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ABSTRAKT Artykut jest poswigcony dwoém manuskryptom z Ksiaznicy Pomorskiej
w Szczecinie z utworami J.S. Bacha. MusMss zawiera m.in. kopi¢ Das wohltemperierte Kia-
vier I, natomiast MusMs6 — odpis Suit angielskich. Dokumenty poddano analizie filolo-
gicznej, z ktorej wynika, ze rekopis MusMss jest szczegélnie cenny, poniewaz mozna go
powiazaé z kregiem ].S. Bacha. Ponadto zawiera on nieznane lekcje 24 preludiéw i fug.
Pochodza one zapewne z 1740 r., dlatego zostaly tu nazwane ,wariantem 1740”. Z kolei
badania proweniencyjne wykazaly, ze jeden z posesoréw (Franz Zietlein) nosit to samo

nazwisko, co uczet C.PE. Bacha i kapelmistrz ksigcia biskupa Ignacego Krasickiego.

SEOWA KLUCZOWE Johann Sebastian Bach, Carl Philipp Emanuel Bach, Ignacy Kra-
sicki, Franz Zierlein, Das wohltemperierte Klavier I BWV 846869, Suity angielskie BWV
806811, Ksiaznica Pomorska w Szczecinie, Lidzbark Warmiriski (Heilsberg)

ABSTRACT Ignacy Krasickis Kapellmeister and Manuscripts with Music by Johann Sebastian Bach.
This article discusses two manuscripts kept at the Pomeranian Library in Szczecin, MusMss
(a copy of J. S. Bach’s The Well-Tempered Clavier I) and MusMs6 (a copy of Bach's English
Suites, BWV 806-811). These documents have been subjected to philological analysis, which
indicates that MusMss is particularly valuable, in that it probably originated in Bach’s circle.
It also contains previously unknown variants of the 24 preludes and fugues, most likely from
1740 (hence it is referred to here as the ‘1740 variant’). Provenance studies show that one of
the manuscripts’ owners, Franz Zierlein, bore the same surname as a pupil of C. P. E. Bach

who served as kapellmeister to Ignacy Krasicki, Prince Bishop of Warmia.
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Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie przechowywane sa bardzo ciekawe muzy-

kalia’, m.in. dwa osiemnastowieczne manuskrypty z utworami Johanna Se-
bastiana Bacha, ktére nie zostaly jak dotad odnotowane w bazie RISM i nie sg znane
w dotychczasowej literaturze przedmiotu®. Pierwszy (sygnatura MusMss) zawiera
datowang na rok 1740 kopi¢ Das wohltemperierte Klavier I BWV 846-869 (w skrécie
DWXK 1) oraz Fuge d-moll Johanna Petera Kellnera, dawniej przypisywana Bachowi
(BWV Anh. 180), natomiast drugi (sygnatura MusMs6) odpis Swuit angielskich BWV
806-811 z roku 1775. Ponadto oba dokumenty maja unikatows i nietypowa dla Zré-
det z muzyka lipskiego kantora proweniencje, ktéra wskazuje na zagadkowego pana
Zierleina, kapelmistrza Ignacego Krasickiego. Czy rzeczywiscie MusMss stworzono
w roku 17402 Czy manuskrypt wyszedt spod pidra nieznanego dzi§ ucznia Bacha?
A moze w jego powstanie zaangazowany byt sam kompozytor? Jak owe rekopisy
trafity na teren Polski i jaka role odegrat w tym procesie ksiaze¢ biskup? Na pytania te
postaram si¢ odpowiedzie¢ w niniejszym artykule’.

Badania prowadzone w ramach projektu ,Nowe zrédta — nowe perspektywy” (nr BOB-I-
DUB-622-154/2022), Uniwersytet Warszawski, Inicjatywa Doskonalosci — Uczelnia Badawcza.

1 Na temat zasobu muzykaliéw Ksiaznicy Pomorskiej zob.: Tomasz Gérny, ,Muzyczne tajemnice Szcze-
cina”, Ruch Muzyczny 66 (2022) nr 21, s. 42—-43; Malgorzata Mazikiewicz, ,Kolekeja starych drukéw
muzycznych w zbiorach Ksiaznicy Pomorskiej”, w: Biblioteka muzyczna 2000-2006 = Music Library
2000-2006, red. Stanistaw Hrabia, Andrzej Sp6z, Warszawa 2008, s. 67—76; Malgorzata Mazikiewicz,
»Zbiory muzyczne biblioteki Marienstifts-Gymnasium w zasobie Oddziatu Muzycznego Ksiaznicy
Pomorskiej”, w: Biblioteka muzyczna 2000-2006, s. 91-94; Malgorzata Mazikiewicz, ,,Zbiory mu-
zyczne Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie”, w: Biblioteka muzyczna 2000-2006, s. 95-100; Cecylia
Judek, ,Zbiory specjalne”, w: Od Stadtbibliothek do Ksigznicy Pomorskiej 1905-2005 = From the Stadt-
bibliothek to the Pomeranian Library 1905-2005 = Von der Stadtbibliothek zur Pommerschen Bibliothek
1905-2005, red. Hanna Niedbal, Barbara Chojnacka, Agnieszka Gnat-Le$niariska, Szczecin 2005,
s. 87-120 (zob. zwlaszcza s. 94-98); Wiestawa Dziechciowska, ,,Zbiory muzyczno-fonograficzne Ksiaz-
nicy Szczeciniskiej”, Bibliotekarz Zachodniopomorski 28 (1987) nr 1-2, s. 33—43; Wiestawa Dziechciow-
ska, ,XVIII-wieczne wydania nut w Oddziale muzyczno-fonograficznym Ksiaznicy Szczeciriskiej”,
Bibliotekarz Zachodniopomorski 28 (1987) nr 1-2, s. 44-57; Alicja Oswieciriska, ,, Wybrane XIX-wiecz-
ne druki muzyczne w zbiorach Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Szczecinie”, Bibliote-
karz Zachodniopomorski 21 (1980) nr 3, s. 16-21; Anna Chylifiska, Jadwiga Rynkiewicz, ,Zbiory mu-
zyczne Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Szczecinie”, Bibliotekarz 33 (1966)
nr 7-8, s. 228-231.

2 Yuriy S. Bocharov wspomniat krétko 0 MusMs6 w artykule na temat ,angielskosci” suit BWV 806-811
(»Angliyskiye syuity I.S. Bakha — zagadka nazvaniya” [,,Suity angielskie J.S. Bacha — tajemnica nazwy”],
Vestnik Sankt-Peterburgskogo Universiteta Iskusstvovedeniye 8 (2018) nr 1, s. 3-16), niemnicej jego tekst
nie jest szerzej znany w §rodowisku muzykologicznym. Z kolei istnienie MusMs5 nie byto tajemnica
w Szczecinie, a Cecylia Judek odnotowata ten r¢kopis w przegladowej rozprawie na temat zasobow
Ksiaznicy Pomorskiej (,Zbiory specjalne”, s. 96), niemniej wiedza ta pozostawata w obiegu lokalnym
i nie zaistniata na forum ogdlnopolskim, ani tym bardziej mi¢dzynarodowym.

3 W trakcie prac konsultowalem si¢ z szeregiem badaczy i bibliotekarzy. Szczegélnie wicle niniejszy tekst
zawdzi¢cza Christine Blanken z Archiwum Bachowskiego z Lipska. Nieocenionymi uwagami dzie-
lili si¢ ze mna réwniez inni uczeni: Richard D.P. Jones (Oksford), Peter Wollny (Lipsk), Wolfram
Enfllin (Lipsk), Markus Zepf (Lipsk), Yo Tomita (Belfast), Szymon Paczkowski (Warszawa). Ponadto
wdzieczny jestem anonimowym recenzentom kwartalnika Muzyka za bardzo cenne uwagi i komenta-
rze. Niezwykle owocna byta pomoc 0séb pracujacych w Ksiaznicy Pomorskiej w Szczecinie: Katarzyny
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KSIAZNICA 1 JE] POWOJENNE LOSY

Ksigznica Pomorska im. Stanistawa Staszica w Szczecinie (dalej jako Ksiaznica Po-
morska) rozpoczeta dziatalno$é 7 VII 1945 r. pod nazwa Biblioteki Miejskiej i szybko zy-
skata status najwazniejszego ksiggozbioru w regionie Pomorza Zachodniego*. W chwili
utworzenia przejeta budynek oraz czg$¢ zbioréw funkcjonujacej od roku 1905 Stadt-
bibliothek (zwanej réwniez Stadtbiicherei). Ta przedwojenng instytucja w 1. 1907—4s
zarzadzat dr Erwin Ackerknecht (1880-1960). W ciagu niespetna czterech dekad z mto-
dej, prowincjonalnej instytucji dysponujacej zaledwie 27 tysiacami woluminéw (1906)
stworzyl on aktywny osrodek posiadajacy 183 tysiace toméw (1941) i majacy ambicje
edukadji szerokich warstw spotecznych poprzez sie¢ bibliotek ludowych (Volksbiiche-
reien), wyklady, odczyty oraz inne przedsigwzigcia edukacyjne’. W roku 1913 utwo-
rzono oddziat muzyczny (Stadtische Musikalienbibliothek), w ktérym mozna bylo
wypozyczaé nuty na dwadzie$cia dni®. Rok pézniej (1914) wlaczono do zasobu
Stadtbibliothek czgs¢ zbioréw lokalnego gimnazjum Marienstifts-Gymnasium?’, co
z naszego punktu widzenia jest istotne, poniewaz ta szkolna biblioteka zawierata cie-
kawe muzykalia, m.in. spuscizng jej wieloletniego nauczyciela Friedricha Ferdinanda
Calo (1814—72)%. Interesujace nas tutaj szczegdlnie dwa manuskrypty nie nosza jednak
$ladéw wskazujacych na przynalezno$¢ do tej kolekcji® ani zadnej innej biblioteki

Zborowskiej, Jolanty Liskowackiej, Anny Marii Kowalskiej-Stepieri oraz Julity Zioto. Czgéciowe re-
zultaty prezentowanych tu badari przedstawitem w trakcie konferencji w Turynie, Pradze, Cambridge,
Warszawie, Rzeszowie oraz Poznaniu, a takze w cytowanym wyzej artykule pt. ,Muzyczne tajemnice
Szczecina”.

4 Od roku 1947 funkcjonowata jako Wojewddzka Biblioteka Publiczna, natomiast od roku 1955 (po
polaczeniu z Miejska Biblioteka Publiczna) jako Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna. W roku
1966 nadano jej imig Stanistawa Staszica, za$ w roku 1994 kolejny raz zmieniono nazwe — tym razem na
Ksigznice Pomorska im. Stanistawa Staszica, zob. m.in.: Stanistaw Krzywicki, Lidia Milewska, ,,Od Bi-
blioteki Miejskiej do Ksiagznicy Pomorskiej”, w: Od Stadtbibliothek do Ksigznicy Pomorskiej 19052005,
s. 63-83.

5 Malgorzata Bartosik, ,,Stadtbibliothek der Stadt Stettin — Biblioteka Miejska Miasta Szczecina 1905-1945”,
w: Od Stadtbibliothek do Ksigznicy Pomorskiej 1905-2005, s. 23-38.

6 Wypozyczalnia dysponowata gléwnie zbiorami podarowanymi przez osoby prywatne oraz lokalne sto-
warzyszenia. W tworzeniu zasobu istotng rol¢ odegral dr Paul Marsop z Monachium oraz Szczecinski
Zwiazek Nauczycielek Muzyki (Verein der Stettiner Musiklehrerinnen), zob.: M. Bartosik, ,Stadtbi-
bliothek der Stadt Stettin”, s. 29. Zasady wypozyczania zostaly opisane na dwéch ostatnich stronach
katalogu z roku 1913: Katalog der Stiidtischen Musikalienbibliothek Stettin, [Stettin] 1913, s. 85-86; zob.
tez: Musikalienbibliothek Stettin. Nachtrag zum Musikalien-Verzeichnis 1919, [Stettin] 19195 Stadtbiiche-
rei Stettin Musikalienbiicherei Katalog, Stettin 1927.

7 Agnieszka Borysowska, ,Gléwne zespoly proweniencyjne w zabytkowych zbiorach Ksiaznicy
Pomorskiej im. Stanistawa Staszica w Szczecinie”, w: Ksigika dawna i jej witasciciele = Early Printed
Books and their Owners, red. Dorota Sidorowicz-Mulak, Agnieszka Franczyk-Cegla, t. 1, Wroctaw 2017,
s. 133-155 (nas. 136).

8 M. Mazikiewicz, ,Zbiory muzyczne biblioteki Marienstifts-Gymnasium”, passim; Martin Wehrmann,
Geschichte der Bibliothek des Marienstifis-Gymnasiums in Stettin, Stettin 1894, s. 30.

9  Zbiory Friedricha Ferdinanda Calo wlaczone do biblioteki Marienstifts-Gymnasium zostaly opatrzone
ekslibrisami o tresci: ,EE Calo, Professor hunc librum voluit esse bibliothecae gymnasii Mariani Stetti-
nensis cujus ipse et discipulus fuit et magister anno MDCCCLXXII”. Pod nimi wpisywano sygnature.
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instytucjonalnej. W MusMss™ i MusMs6™ nie ma przedwojennych pieczeci, ekslibri-
séw i sygnatur. W kopii DWK I gérna i dolna czgs¢ grzbietu oprawy jest uszkodzona
w sposdb, ktdry sugeruje, ze zniszczenia mogly powsta¢ w wyniku usuniecia sygnatur
(zob. il. 1). W kopii Suit angielskich natomiast grzbiet nie nosi zadnych znamion inge-
rencji, mimo ze oprawa — tak samo jak w DWK I — jest zdecydowanie przedwojenna®.

IL. 1. Ksigznica Pomorska im. Stanistawa Staszica (dalej cyt. PL-S) MusMss, oprawa

W obu dokumentach znajdujg si¢ podobne wpisy posesorskie informujace o tym,
ze materialy byty w posiadaniu Franza Zierleina (zob. ponizej) oraz Emila Kraffta (od
1887). Ponadto w MusMss az trzykrotnie wpisat si¢ H[?]-E Fromm z data 1890, co
pozwala na snucie réznych przypuszezei. Na przyklad mozna sobie wyobrazi¢, ze manu-
skrypty zostaly rozdzielone w roku 1890, kopia DWK I trafita w rece Fromma i w konse-
kwencji zostata wlaczona do zbioréw jakiej$ zorganizowane;j i skatalogowanej kolek-
¢ji, natomiast naklejka/i na grzbiecie zawierajaca sygnaturg zostata usunigta w trakcie
lub po wojnie. Nawet jezeli tak si¢ stalo, to jednak ani MusMss, ani MusMs6
prawdopodobnie nie nalezaly do zbioréw szczeciniskiej Stadtbibliothek/Stadtbiiche-
rei, poniewaz nie maja charakterystycznej dla tego zasobu okraglej pieczeci®. Brak

Ponadto w nutach z tego zasobu pojawiaja si¢ pieczeci biblioteki gimnazjalnej. Wszystkie te znaki prowe-
niencyjne odnajdujemy na przyktad w r¢kopismiennej kopii 2/ Zimoteo Benedetta Marcella wykonanej —
jak gtosi dopisek na karcie tytutowej — na podstawie manuskryptu z Biblioteki Krélewskiej w Monachium
(»Copie nach einem Manuscript den Kgl. Bibliothek in Miinchen Mus. Mss. N* 940”). Manuskrypt jest
przechowywany w Ksiaznicy Pomorskiej pod sygnatura MusMsl2, a skany sa dostgpne online: hetps://
zbc.ksiaznica.szczecin. pl/dlibra/show-content/publication/edition/2112id=211, dostgp 26 III 2024. Zob.
tez: M. Mazikiewicz, ,,Zbiory muzyczne biblioteki Marienstifts-Gymnasium”, s. 91-92.

10 Skany sa dostgpne online: https://zbc.ksiaznica.szczecin. pl/dlibra/publication/10/edition/8/content,
dostep 26 111 2024.

11 Skany sa dostgpne online: https://zbc.ksiaznica.szczecin.pl/dlibra/doccontent?id=9, dostep 26 III 2024.

12 Obie oprawy sa tekturowe. W MusMs5 calos¢ oprawy zostala obciagnigta materiatem, natomiast
w MusMs5 jedynie grzbiet.

13 Wazory pieczgci whasnosciowych tej biblioteki podaje Agnieszka Borysowska (,Gléwne zespoly prowe-
niencyjne”, s. 139). W Ksiaznicy Pomorskiej zachowat si¢ przedwojenny katalog klamrowy, ale uwzgled-
nia on jedynie wersje drukowane DWK I dostgpne w Stadtbibliothek. W opublikowanych katalogach
zbioréw muzycznych (zob. przyp. 6) réwniez widnieje kilka egzemplarzy DWK 1, ale przy zadnym z nich
nie ma informagji o tym, ze chodzi o wersje rekopismienna (ani tym bardziej kopig z 1740 r.), dlatego wy-
daje si¢, ze uwzgledniaja one wydania uzytkowe, ktdre — jak wspomniano wezeéniej — byly wypozyczane
do domu. W r¢kopismiennym katalogu manuskryptéw (Verzeichnis der Handschrifien der Stadtbibliothek
in Stettin [Sepr 1910], Ksigznica Pomorska, sygn. Rkps189) w ogéle nie ma muzykaliéw.
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przedwojennych pieczgci'# sprawia, ze najbardziej prawdopodobna wydaje si¢ hipo-
teza, iz oba manuskrypty przed rokiem 1945 stanowily cz¢$¢ kolekgji prywatnej, a nie
instytucjonalnej. Hipotezg t¢ potwierdza réwniez niemal zupetny brak informacji o
takich manuskryptach w literaturze przedmiotu (por. przyp. 2). W komentarzach
krytycznych do przedwojennych oraz powojennych wydan dziet wszystkich Johan-
na Sebastiana Bacha nie ma mowy o kopiach DWK 1 i Suir angielskich bedacych
w posiadaniu Zierleina, Kraffta i/lub Fromma. Co wigcej, nazwiska te nie pojawia
si¢ réwniez w rozprawach pos§wigconych muzyce Szczecina® oraz innych Zrédtach na
temat tego regionu, do ktérych udato mi si¢ dotrze¢®. Jak zatem owe manuskrypty
trafity do Ksiaznicy Pomorskiej?

W' Ksigdze akcesyjnej rekopisow muzycznych tej biblioteki oba manuskrypty ujete
zostaly jako wpis 3. pod numerem akcesyjnym ,I 9/94” datowanym na 13 IV 1994
roku. Litera ,I” oznacza ,inne”, natomiast ,,9/94” — dziewiata pozycje z roku 19947.
Od bibliotekarzy Ksiaznicy Pomorskiej uzyskatem informacje, ze w latach dziewig¢-
dziesiatych prowadzono szeroko zakrojone skontrum magazynéw, reorganizacje zbio-
réw potaczona z katalogowaniem. W obu analizowanych manuskryptach na ostatniej
stronie znajduje si¢ informacja o liczbie stron/kart®, data ,,8.04 19947, a takze inicjaly
»M.M.”. Pod literami tymi skrywa si¢ najpewniej Malgorzata Mazikiewicz, éwczesna
bibliotekarka muzyczna i autorka prac na temat zbioréw muzycznych Ksiaznicy Po-
morskiej. Sygnatury MusMss i MusMs6 wpisano réwniez otéwkiem na poczatkowych
stronach z tekstem muzycznym, za$ obok nich wbito pieczatki z napisem ,WiM BP
SZCZECIN?. Jest to skrét od: ,, Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna Szczecin”.
Nazwa ta obowiazywata od roku 1955 do 3 X 1994 r., kiedy biblioteka zaczgta funkejo-
nowac¢ jako Ksiaznica Pomorska®™. Wszystko to sktania do wniosku, ze wpisane obok
pieczatek biblioteki sygnatury MusMss i MusMs6 zostaly nadane wiosng roku 1994
przy okazji prac katalogowych i niewiele méwia o proweniencji samych manuskryp-

14 Nie zauwazylem réwniez zadnych $ladéw wytaré badZ wydaré ewentualnych pieczeci.

15 Werner Freytag, Musikgeschichte der Stadt Stettin im 18. Jahrhundert, Greifswald 1936; Kompozytorzy
szezecirtscy do 1945, red. Eugeniusz Kus, Mikotaj Szczgsny, Edward Wlodarczyk, Szczecin 2003.

16 Jedyny dokument, do jakiego dotartem, to list adresowany na nazwisko Fromm (Ksiaznica Pomorska,
sygn. Rkps307) pochodzacy prawdopodobnie z roku 1930. Adresat byt dyrektorem jednej ze szczecin-
skich szkédt, jednak nie udato mi si¢ uzyska¢ na jego temat zadnych informacji. W owym liscie nie ma ini-
cjatu imienia ani zadnych szczegétéw biograficznych. Nie mozna zatem zakltada¢, ze chodzi tu o Fromma
2 MusMs5, szczegdlnie ze to niemieckie nazwisko nie nalezy do rzadkich. Kilkaset lat wezesniej nosit je na
przyktad Andreas Fromm (1621-683), kompozytor dzialajacy w I. 1641-51 w Szczecinie.

17 Na drugiej stronie oktadki w obu manuskryptach odnajdujemy wpisane otéwkiem adnotacje odpowia-
dajace informacjom z Ksiggi akcesyjnej: w lewym gérnym rogu ,I 9/94”, natomiast w lewym dolnym
rogu ,RkpM3”. Dodatkowo w MusMs6 w dolnej czeéci drugiej strony okfadki znajduje si¢ numer
356785, ktéry jest wspétczesnym dodatkiem — odpowiada numerowi zrédta w komputerowym syste-
mie do katalogowania ALEPH.

18 ,Kart 60” w MusMs5 oraz ,,Stron 84” w MusMs6.

19 Zob.: Barbara Chojnacka, Agnieszka Gnat-Lesniariska, Hanna Niedbat, Maria Nowicka, ,Kalenda-
rium 1901-2005", w: Od Stadtbibliothek do Ksigznicy Pomorskiej 1905-2005, s. 255-315 (nas. 295).
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tow, ktére zapewne wezesniej lezaly w magazynie i nie byly ujete w zadnych wyka-
zach. W poczatkowym okresie dziatalnosci Ksiaznica Pomorska (wéwczas Biblioteka
Miejska) dysponowata przede wszystkim ksiggozbiorami przedwojennymi — nie tylko
zastanymi w budynku dawnej Stadtbiicherei, lecz takze pozyskanymi z zasobéw tzw.
ksiggozbiordéw zabezpieczonych na terenie catego Pomorza Zachodniego®, dlatego wy-
daje si¢ mozliwe, ze manuskrypty z muzyka Bacha trafity do ksigznicy ta wlasnie droga.
Nie mozna jednak wykluczy¢ i tego, ze biblioteka ze Szczecina otrzymala to cymelium
w darze badz kupita je w okresie od zakoriczenia II wojny $wiatowej do roku 1994.

REKOPIS MusMs§ — PAPIER I JEGO FILIGRANY

Das Wohltemperirte Clavier
oder
Praeludia und Fugen
durch alle Tone und Semitonien
So wohl tertiam majorem, oder Ut Re Mi
anlangend als auch
tertiam minorem, oder Re Mi Fa, betreffend.
zum Nutzen und Gebrauch
der lehrbegierigen Musikalischen Jugend,
als auch
denen in diesem Studio schon habil seyenden
zum besondern Zeit Vertreib
aufgesetzt
von
Johann Sebastian Bach
p- t. hochfiirstl[ich] Anhalt Cothenischen
CappelMeistern und Directore
Derer Cam[m]er Musiken.

anno 1740.

(: von Bach im Jahre 1722 im 38. Lebens-
jahr in Céthen beendet :)
[t Theil. 59 fol.

jetzige Inhaber H[?]-E Fromm  Franz Zierlein
1890
jetzt Emil Krafft.
Juli 18777,

20 Jeszcze w latach pigédziesiatych XX w. biblioteka wiaczata do swojego zasobu zbiory zabezpieczone, np.
w okresie 1958-59 przejeta 7 100 woluminéw pochodzacych z kolekcji Marienstifts-Gymnasium oraz
1300 toméw z biblioteki Gimnazjum Groeninga (Collegium Groeningianum) w Stargardzie, zob.: Eliza
Ostrowska, ,,Krotka charakterystyka starych drukéw Ksiaznicy Szczeciniskiej”, Bibliotekarz Zachodnio-
pomorski 28 (1987) nr 1-2, s. 26-32. Na temat procesu zabezpieczania zbioréw muzycznych w tym
regionie zob.: Tomasz Gérny, ,,Relokacja muzykaliéw po II wojnie $wiatowej — przypadek Pomorza
Zachodniego”, Muzyka 68 (2023) nr 3, s. 77-97.

21 Transkrypcja: Christine Blanken (Archiwum Bachowskie w Lipsku).

MUZYKA 2024/3



KAPELMISTRZ IGNACEGO KRASICKIEGO

Il. 2. J.S. Bach, Das wohltemperierte Klavier I BWV 846869, PL-S MusMss, karta tytutowa
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MusMss zawiera kompletng?** kopi¢ DWK, a takze Fugg d-moll BWV Anh. 180 Jo-
hanna Petera Kellnera. Manuskrypt liczy szes¢dziesiat kart i zostat spisany przez niezi-
dentyfikowanych skryptoréw. Pod koniec DWK I widnieje inskrypcja: ,II Fine | S.[oli]
D.[eo] G.[loria] | o/ 1722.”, jednak na karcie tytutowej czytamy ,anno 1740” (il. 2).
Wydawa¢ by si¢ zatem moglo, ze mamy do czynienia z kopia spisang w roku 1740 na
podstawie Zrédla z roku 1722, niemniej kwestia ta weale nie jest oczywista (zob. po-
nizej). Papier jest bardzo gruby i w konsekwengji filigrany sa stabo widoczne, jednak
rozpoznawalne sg litery C (G?), H i W, a takze posta¢ biskupa (il. 3a i 3b). Papier ten
prawdopodobnie pochodzi z Frankonii w potudniowych Niemczech. Podobne znaki
wodne s znane ze Zrédet z muzyka Bacha zebranych przez organistg i kolekcjonera Le-
onharda Scholza (1720-98)%, a takze z r¢kopiséw z kolekgji Sing-Akademie z Berlina*
(SA 2628%, SA 2633%¢, SA 476177). Gléwny filigran w MusMss jest jednak na tyle nie-
wyrazny, ze nie sposéb podjac si¢ poréwnania go z innymi znanymi wersjami, a w kon-
sekwengji trudno na tej podstawie powiedzie¢ co§ pewnego na temat datowania.

Il. 3. PL-S MusMss, k. 28, znak wodny

22 W MusMs5 znajdujg si¢ wszystkie utwory wchodzace w sktad DWK I, niemniej dwa z nich zostaly
usytuowane w nieprawidtowym miejscu: po Preludium i fudze G-dur BWV 860 nastepuja Preludium
i fuga As-dur BWV 862, a dopiero po nich Preludium i fuga g-moll BWV 861. Mimo to wszystkie utwory
maja dobre, tj. zgodne z porzadkiem chromatycznym, numery (G-dur: XV, g-moll: XV1, As-dur. XVII).
Skryptor MusMs5 znat zatem prawidtows kolejno¢, totez trudno zrozumied, z czego wynika ta zamiana.

23 Na przyklad pojawia si¢ w datowanym na 10 V 1750 r. rekopisie D-LEb Rara Ib, 102 (zawiera fragment Die
Kunst der Fuge Johanna Sebastiana Bacha, a doktadniej BWV 1080/17), zob.: Christine Blanken, Die Bach-Quellen
in Wien und Alt-Osterreich. Katalog, Hildesheim 2011 (= Leipziger Beitrige zur Bach-Forschung 10.1., 10.2.),
s. 428, 430. Wiccej informagji na temat Scholza oraz jego zbioréw zob.: Christine Blanken, ,,Orgelwerke
der «Sammlung Scholz» in ihrer Bezichung zu Niirnberger Instrumenten”, w: Vom Klang der Zeit. Besetzung,
Bearbeitung und Auffiibrungspraxis bei Johann Sebastian Bach, Wiesbaden 2004, s. 44-68.

24 WZ 5, zob.: Wolfram Enflin, Die Bach-Quellen der Sing-Akademie zu Berlin. Katalog (= Leipziger
Beitrige zur Bach-Forschung 8.1., 8.2.), Hildesheim 20006, s. 648.

25 Niedatowana kopia Koncertu klawesynowego G-dur Wq 16 / H 419 Carla Philippa Emanuela Bacha,
ibid., s. 266.

26 Kopia Koncertu klawesynowego f~moll Warb C 73 Johanna Christiana Bacha datowana na rok 1769,
ibid., s. 268.

27 Niedatowana kopia Sonaty klawiszowej E-dur Wq 62.17 / H 117 Carla Philippa Emanuela Bacha, ibid.,
s. 424-425.
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IL. 3b. PL-S MusMss, k. 29, znak wodny

Il. 4. PL-S MusMss, k. 60, znak wodny
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Ostatnia, niezapisana karta (60.) rézni si¢ od pozostalych — papier jest duzo cieni-
szy, dzigki czemu znak wodny jest bardzo dobrze widoczny (il. 4). Przedstawia on
herb rodziny von Zedwitz (umieszczony centralnie na kresie) i jest zblizony — cho¢
nieidentyczny — do filigranéw oznaczonych jako WZ 44 i WZ 45 w Neue Bach-Aus-
gabe®. WZ 44 pochodzi prawdopodobnie z papierni Grithn (Doubrava) opodal
miejscowosci Asch (A$)* i ma form¢ typowa dla papieru z okresu 1719—40. Odnaj-
dujemy ja w nastgpujacych Zrédtach z kregu Bacha:

a) D-B Mus.ms. Bach St 97; glosy kantaty Was Gorr tut, das ist wohlgetan BWV
100. Caly manuskrypt zostat przygotowany przez réznych skryptoréw, w tym samego
kompozytora oraz osoby z jego kregu. WZ 44 pojawia si¢ w kilku glosach (B 1, B 4,
B 6-B 9; skryptorzy: Johann Georg Heinrich = Anonymus VI; Johann Wilhelm
Machts = Anonymus Vj)*°, ktdre powstaly w latach trzydziestych XVIII wieku®;

b) D-B Mus.ms. Bach St 22; glosy kantaty Er rufer seinen Schafen mir Namen
BWYV 175. W r¢kopisie tym — podobnie do Bach St 97 — rozpoznano rézne rece,
w tym Johanna Sebastiana Bacha oraz 0s6b z jego kregu. WZ 44 wystgpuje w jednym
tylko glosie (B 16; skryptor: Johann Friedrich Schweinitz = Anonymus L 104)*, co
jest istotne o tyle, ze glos ten najpewniej powstat przy okazji powtérnego wykonania
kantaty — zawiera ten sam materiat (parti¢ violoncello piccolo), co B 15, ale zanoto-
wany zostal z uzyciem klucza wiolinowego i basowego, a nie tenorowego i basowego
(jak to ma miejsce w B 15)%. Powtérne wykonanie — a zatem orientacyjne sporzadze-
nie B 16 — datuje si¢ na l. 173435

Z kolei WZ 45 wyprodukowat Johann Wolfgang Jager I w papierni z Niederreuth
(Dolni Paseky) réwniez z okolic miasta Asch (As). Wisso Weiss i Yoshitake Kobayashi
datuja ten typ znaku wodnego na l. 174452, a jego warianty na okres do roku 1768%.
WZ 45 pojawia si¢ w jednym tylko zrédle z kregu Bacha, mianowicie w kopii kan-

28 Wisso Weiss, Yoshitake Kobayashi, Kazalog der Wasserzeichen in Bachs Originalbandschrifien, Leipzig
1985 (= Johann Sebastian Bach, Newue Ausgabe Simtlicher Werke IX/1, w skrécie: NBA IX/1), t. 1, s. 49,
t. 2, s. 38-40.

29 Miasto lezy obecnie w Czechach, a niegdysiejsza wie§ Doubrava stanowi jego czgs¢.

30 Ryuichi Higuchi, Kirchenkantaten verschiedener, teils unbekannter Bestimmung. Kritischer Bericht,
Leipzig 1990 (= Johann Sebastian Bach, Newe Ausgabe Simtlicher Werke, 1/34; w skrécie: NBA 1/34,
KB), s. 107-113; Peter Wollny, ,Neuerkenntnisse zu einigen Kopisten der 1730er Jahre?, Bach-Jahrbuch
102 (2016), s. 63-113.

31 Redaktorzy katalogu skryptoréw z kregu Bacha datuja powstanie tych gloséw na 1. 1734-35 (Yoshitake
Kobayashi, Kirsten BeifSwenger, Die Kopisten Johann Sebastian Bachs. Katalog und Dokumentation,
t. 1, Textband, Kassel 2007 (= Johann Sebastian Bach, Neue Ausgabe Simtlicher Werke IX/3.1, w skrocie:
NBA IX/3.1), nr 191, s. 154 oraz nr 200, s. 158), natomiast Peter Wollny sugeruje, ze mogly one po-
wsta¢ po roku 1736 (P. Wollny, ,Neuerkenntnisse zu einigen Kopisten”, s. 81, 91).

32 Peter Wollny, [recenzja ksiazki About Bach, red. Gregory G. Butler, George B. Stauffer, Mary Dalton,
Urbana—Chicago 2008], Bach-Jahrbuch 95 (2009), s. 243-246 (na s. 245).

33 Alfred Diirr, Arthur Mendel, Kantaten zum 2. und 3. Pfingsitag. Kritischer Bericht, Leipzig 1963 (= Jo-
hann Sebastian Bach, Newe Ausgabe Simtlicher Werke 1/14; w skrocie: NBA 1/14, KB), s. 197-203, 212.

34 NBAIX/3.1, nr 201, s. 158.

35 NBAIX/1.1,s. 49.
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taty Johanna Gottlieba Goldberga Durch die herzliche Barmherzigkeit, a doktadniej
w rekopisie D-B Mus.ms. 7918 datowanym na l. 174546, ktéry prawdopodobnie
stanowit cze$¢ osobistej biblioteki Johanna Sebastiana Bacha’®.

Numer ostatniej karty MusMss wpisany zostal otéwkiem, a nie piérem (jak
w pozostatych przypadkach), jest zatem mozliwe, ze karte t¢ dodano do zasadniczej
czg$ci manuskryptu (np. podczas procesu oprawy). Widniejacy na karcie tytutowe;j
dopisek ,,(: von Bach im Jahre 1722 im 38. Lebens-jahr in Céthen beendet :) [
Theil. 59 fol.” wprowadzita inna r¢ka niz ta, ktéra sporzadzita whasciwy tytut. Moz-
liwe, ze owa inna r¢ka dodata tez paginacj¢ piérem oraz wykaligrafowata nazwy
zbioréw na oprawach MusMss i MusMs6. Kréj pisma tej osoby jest podobny do
wpisu posesorskiego Emila Kraffta, a zatem wydaje si¢ prawdopodobne, ze Krafft
po wejsciu w posiadanie r¢kopiséw z muzyka Bacha (1877) kazal je oprawid i jed-
nocze$nie wprowadzil kilka dodatkéw w MusMss (dopisek na karcie tytutowe;j,
numery stron, a takze informacj¢’” o blednej kolejnosci preludiéw i fug w tona-
cjach As-dur oraz g-moll). Ostatnia — odstajaca od innych — karta MusMss moze za-
tem stanowi¢ pozostalo$¢ wezesniejszej oprawy lub czegos, co miato ja imitowad?.
Mozna sobie na przyklad wyobrazi¢, ze manuskrypt byt obtozony dodatkowa, luz-
na karta papieru, ktéra petnita funkcj¢ oktadki, a w czasie, kiedy powstawata obec-
na oprawa, zostal wykorzystany jako dodatkowa karta. Bez wzgledu na rzeczywisty
przebieg wydarzen, to, ze podobny papier znajdujemy w manuskryptach spisywa-
nych przez akolitéw lipskiego kantora, sugeruje, ze powstanie Zrédla mozna faczy¢
z kregiem Johanna Sebastiana Bacha®.

REKOPIS MusMss A INNE ZRODEA

Hipotetyczne datowanie pierwowzoru dla MusMss na rok 1722 (na podstawie
wspomnianego wcze$niej wpisu ,Il Fine | S.[oli] D.[eo] G.[loria] | 0/® 1722.”)
w oczywisty sposob przywodzi na mysl przygotowany wlasnie wéwczas autograf
(D-B Mus.ms. Bach P 415; w skrécie P 415). W tym stynnym zrédle mozna zauwa-
zy¢ cztery stadia procesu kompozytorskiego, ktére odpowiadaja kolejnym partiom
korekt i rewizji (A1, A2, A3 oraz A4)*°. Redakcja karty tytulowej manuskryptu

36 Kirsten BeilSwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel 1992, 1/G/2, s. 286-287.

37 ,Priludium u[nd] Fuge No. 16 folgt hinter No. 17.”, MusMs5, k. 27r.

38 O istnieniu mniej lub bardziej tymczasowej oprawy/oktadki $wiadczy fake, ze karta tytulowa ma rela-
tywnie malo zabrudzeri, a zatem byta zapewne w jaki$ sposob zabezpieczona réwniez w okresie przed
stworzeniem obecnej oprawy.

39 Trudno sobie wyobrazi¢, by kto§ w XIX w. przypadkowo trafit na papier przypominajacy ten, ktéry
wykorzystywano w kregu Bacha w latach trzydziestych i czterdziestych XVIIT wieku.

40 Cztery poziomy koreke w P 415 jako pierwszy opisal Walther Dehnhard (,Zur Ubetlieferung des ersten
Wohltemperierten Klaviers von J.S. Bach”, w: Bericht iiber den Internationalen Musikwissenschaftlichen
Kongress Berlin 1974, red. Hellmut Kiihn, Peter Nitsche, Kassel 1980, s. 295-297), niemniej to Alfred
Diirr w komentarzu krytycznym do wydania DWK I w ramach Newe Bach Ausgabe zasadniczo rozwinat
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ze Szczecina jest zblizona do Bachowskiego autografu, jednak wyst¢puja drobne
réznice. O tym, ze MusMss nie jest bezposrednia kopia P 415, przekonuje jednak
przede wszystkim tekst muzyczny i liczne szczegéty, ktére réznig oba dokumenty
(zob. ponizej).

Lekcje obecne w MusMss co do zasady odpowiadaja ostatniej redakgji tekstu
DWK I, czyli A4. Poza autografem znajdujemy je w pigciu innych petnych kopiach
cyklu, mianowicie*:

a) D-B Am.B.49 [= B4.1]%; skryptor: Anonymus 403 / J.S. Bach II1; kopia z II pot.
XVIII w. ze zbioréw ksigzniczki Anny Amalii (1723-87), siostry Fryderyka Wielkiego
i stynnej kolekcjonerki Bachowskich muzykaliéw®, a zarazem uczennicy Johanna
Philippa Kirnbergera (1721-83);

b) D-B Am.B 57,1 [= B4.2]; skryptor: Johann Nicolaus Schober = Anonymus
402; kopia z IT pot. XVIII w. ze zbioréw Johanna Philippa Kirnbergera, ktére po jego
$mierci trafity do biblioteki ksi¢zniczki Anny Amalii;

c) DK-Kk mu 9412.0981 Weyses Samling (C I, 105) [= B4.3]; skryptor: Johann
Nicolaus Schober = Anonymus 402; kopia z II pot. XVIII w. ze zbioréw kompozytora
Christopha Ernsta Friedricha Weysego (1774-1842); zawiera notg informujaca o tym,
ze manuskrypt powstal na podstawie zrédta ,autoryzowanego” przez Kirnbergera*;

d) D-B Mus.ms. Bach P 208 [= B4.4]; niezidentyfikowany skryptor; kopia z I pot.
XVIII w. z kolekgji ksigcia Carla Ottona Friedricha von Vof8-Buch (1786-1864), od
pol. XIX w. przechowywana w Kénigliche Bibliothek w Berlinie (wczesniejsza pro-
weniencja nieznana);

e) rekopis z kolekeji Bachhaus Eisenach. Manuskrypt zostal niedawno nabyty w an-
tykwariacie Wolfganga Stogera®. Do roku 2023 dokument byt czgécig zbioréw prywat-
nych (w XX/XXI w. whascicielami byli Helga Schafiyha oraz jej ojciec Karl Hermann
Pillney) i nie byl znany w trakcie przygotowywania DWK I w ramach NBA. Alfred
Diirr zyskat do niego dostgp na poczatku lat dziewigédziesiatych XX wicku*. Badacz

i uszczeg6towit ten podzial na podstawie gruntownych badari poréwnawczych z innymi Zrédtami, zob.:
Alfred Diirr, Das Wohltemperierte Klavier I. Kritischer Bericht, Leipzig 1989 (= Johann Sebastian Bach,
Neue Ausgabe simtlicher Werke V16.1; w skrécie: NBA V/6.1, KB).

41 Datowanie i proweniencja B4.1-4 za NBA V/6.1, KB, s. 85-89.

42 W nawiasach kwadratowych znajduja si¢ numery nadane osiemnastowiecznym manuskryptom w NBA
V/6.1, KB.

43 Zob.: Eva Renate Blechschmidt, Die Amalien-Bibliothek. Musikbibliothek der Prinzessin Anna Ama-
lia von PreufSen (1723—1787). Historische Einordnung und Katalog mit Hinweisen auf die Schreiber der
Handschrifien, Berlin 1965 (= Berliner Studien zur Musikwissenschaft 8); Eva Renate Wutta, Quellen
der Bach-Tradition in der Berliner Amalien-Bibliothek. Mit zahlreichen Abbildungen von Handschriften
nebst Briefen der Anna Amalia von Preuflen (1723-1787), Tutzing 1989.

44 NBAV/6.1, KB, s. 87-88.

45 W chwili pisania tych stéw nie nadano mu jeszcze sygnatury, cho¢ pewnie nastapi to w niedtugim czasie.

46 Korespondencja w tej sprawie oraz wykonana na poczatku lat dziewigédziesigtych kopia rekopisu jest
przechowywana w Archiwum Bachowskim w Lipsku (sygnatura: QK-G6 Privatbesitz H. Schafiyha
(xerox)). W badaniach korzystalem z tego whasnie egzemplarza.
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odnotowat istnienie tego Zrédla pod koniec komentarza krytycznego do Das wohltem-
perierte Klavier 11 i datowat je na IT pot. XVIII w. lub okres ok. roku 180047.

Pierwsze trzy rekopisy (B4.1-3) sa Scisle powiazane z dziatalnoscig Johanna Philip-
pa Kirnbergera®® — ucznia Bacha przebywajacego przez okoto dziesigé¢ lat na terenie
Rzeczpospolitej*. Dajg si¢ one potaczy¢ w jedna grupe’, zawierajaca tozsame wa-
rianty”. Warianty te wyst¢puja réwniez w manuskrypcie rodziny Pillney—Schafiyha,
dlatego Diirr powiazat go ze Zrédtami B4.1-352. W MusMss owe lekeje si¢ nie poja-
wiaja, totez mozemy przyjaé, ze ,grupa Kirnbergera” i manuskrypt ze Szczecina nie
pozostaja w bezposrednim zwiazku.

Inaczej sprawy si¢ maja z B4.4, czyli przechowywanym w Berlinie zrédlem o sygnatu-
rze D-B Mus.ms. Bach P 208 (w skrécie P 208). Wykazuje ono podobieristwo do manu-
skryptu ze Szczecina na kilku réznych poziomach. Na przyklad w berlifiskim autografie
P 415 partia prawej i lewej reki pierwszej sekeji Preludium c-moll BWV 847 zostata kon-
sekwentnie zapisana na osobnych piccioliniach, co spowodowato konieczno$¢ dodawania
linii w kilku taktach. W MusMss (t. 15, 18—21) oraz P 208 (t. 15, 19—21) miejsca te zostaly
zanotowane inaczej, mianowicie niskie dZwigki partii prawej reki znalazly si¢ na dolnej
picciolinii (il. sa—c.). Z podobna sytuacja mamy do czynienia w Fudze e-moll BWV 8ss,
niemniej w tym przypadku Bach w autografie postuzyt si¢ zmiana kluczy, aby unikna¢
dodawania zbyt wielu linii, tymczasem skryptorzy MusMss oraz P 208 odpowiednie

ustepy zanotowali, przechodzac od dolnej do gérnej pigciolinii (il. 6a—c).

IL. sa. J.S. Bach, Preludium c-moll BWV 847, Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin, Preuflischer Kulturbe-
sitz (dalej cyt. D-B) Mus.ms. Bach P 415, t. 18-21

47 Alfred Diirr, Das Wohltemperierte Klavier I1. Fiinf Praeludien und Fughetten. Kritischer Bericht, Kassel 1996
(= Johann Sebastian Bach, Neue Ausgabe similicher Werke V16.2; w skrécie: NBA V/6.2, KB), s. 500.

48 NBA V/6.1, KB, s. 85-88.

49 Szymon Paczkowski, ,Bach and Poland in the Eighteenth Century”, Understanding Bach 10 (2015),
s.123-137 (na's. 130-132); Irena Bienkowska, ,,Previously Unknown Sources for Johann Philipp Kir-
nberger’s Flute Sonatas Found in the Former Rzewuski Music Collection from Podhorce (Pidhirtsi)”,
Muzyka 66 (2021) nr 3, s. 92-116.

50 Do grupy tej Alfred Diirr zalicza rowniez nast¢pujace czgsciowe odpisy DWK I: D-B Mus.ms. Bach
P 579 [= C4.2]; D-B N.Mus.ms. 10 481 [= C4.3]; D-B Mus.ms. Bach P 629 [= C4.4]; N-Onm Mus.
ms. 9332 [= C4.5]. Zob.: NBA V/6.1, KB, 5. 103-105, 175.

51 NBA V/6.1, KB, s. 175, 432—434.

52 NBA V/6.2, KB, s. 500.
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IL. sb. J.S. Bach, Preludium c-moll BWV 847, PL-S MusMss, t. 19—21

1L sc. J.S. Bach, Preludium c-moll BWV 847, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 19—21

IL. 6a. J.S. Bach, Fuga e-moll BWV 855, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 5

Il. 6b. J.S. Bach, Fuga e-moll BWV 8ss, PL-S MusMss, t. 5
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IL. 6¢. J.S. Bach, Fuga e-moll BWV 855, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 5

!_r:

Inny ciekawy kazus dotyczy belkowania, np. w Preludium g-moll BWV 861 podziat
na grupy w kopiach MusMss oraz P 208 konsekwentnie rézni si¢ od wersji z autografu.
Jednocze$nie sugeruje on odmienny, bardziej rozdrobniony sposéb frazowania i orga-
nizacj¢ narracji muzycznej w mniejsze grupy®. Réznice w belkowaniu obecne sa réw-
niez w innych utworach, np. w Preludium B-dur BWV 866 (w tym przypadku sposéb
zapisu podpowiada réwniez przyporzadkowanie kolejnych ustgpéw do odpowiedniej
reki — lewej lub prawej — co weale nie jest oczywiste przy pasazach przebiegajacych
przez kilka oktaw) czy w Fudze dis-moll BWV 8s3. Ten ostatni utwor jest istotny takze
z tego powodu, ze w MusMss i P 208 pojawiajg si¢ w nim nieobecne w autografie
uwagi analityczne w formie ,,per augm.” (w MusMss w t. 62, 67 oraz 77, natomiast
w P 208 w t. 62 i 67). Wskazuja one, ze temat zostaje przeprowadzony w augmentacji.
Pedagogiczna natura owych komentarzy pozwala si¢ domysla¢, ze pochodzg od ucznia
badZ jego nauczyciela, ktéry chciat wskaza¢ na to wyszukane rozwiazanie.

Jeszcze inny przyktad zwiazany z belkowaniem znajdziemy w Preludium e-moll
BWYV 8s5. Otz w autografie w t. 9 w glosie gérnym na czwartg miar¢ mozna zauwa-
zy¢, ze miejsce to poczatkowo miato inne wartoéci rytmiczne (szesnastki), a dopiero
péiniej — tj. na etapie korekty A4%* — kompozytor dodat belki i zmienit rytmike tego
ustepu na szesnastki i trzydziestodwdjki (il. 7a). Z oczywistych powodéw w rekopisie
P 415 oddzielenie nowo powstatych figur bytoby bardzo trudne. Modyfikacje tego
typu mozna bylo jednak bez trudu wprowadzi¢ przy sporzadzaniu kolejnego czysto-
pisu DWKI. W MusMss (il. 7b) oraz P 208 (il. 7¢) widzimy alternatywne belkowanie
tego ustgpu (analogiczne rozwigzania pojawiaja si¢ w innych miejscach, np. w t. 42

Fugi F-dur BWV 856).

53 Na temat znaczenia belkowania w Bachowskich rekopisach dla prakeyki wykonawczej zob.: Yo Tomita,
»Reading Soul from Manuscripts: Some Observations on Performance Issues in J.S. Bach’s Habits of
Writing his Music”, w: Essays in Honor of Christopher Hogwood. The Maestros Direction, red. Thomas
Donahue, Lanham 2011, s. 13-40; Yo Tomita, ,Deciphering the Performance Hints Hidden in J.S.
Bach’s Quaver Beams”, Early Music 44 (2016) nr 1, s. 89-104.

54 NBAV/6.1, KB, s. 193.
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11. 7a. J.S. Bach, Preludium e-moll BWV 855, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 9

A =

i —; ,I‘_*

IL. 7b. J.S. Bach, Preludium e-moll BWV 855, PL-S MusMss, t. 9

IL. 7c. J.S. Bach, Preludium e-moll BWV 855, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 9

Kolejny problem wiaze si¢ z poczatkiem t. 23 Preludium e-moll BWV 8ss (il.
8a—c). Otdz w autografie w glosie srodkowym pojawia si¢ ¢ o wartosci 6semki, co
jest konsekwencja wezesniejszego prowadzenia tenoru i altu w takich wlasnie war-
toéciach rytmicznych. Z punktu widzenia wykonawcy realne wytrzymywanie tego
dzwigku nie jest zbyt wygodne, poniewaz glosy skrajne rozpoczynaja zasadniczo inng
figuracje w tempie presto, a zatem najbardziej konsekwentne byloby oddzielenie
owych fragmentéw tuz po pierwszej szesnastce t. 23. Redaktor wersji, ktéra znaj-
dujemy w MusMss, musial zdawa¢ sobie z tego sprawe i prawdopodobnie z tego
powodu w §rodkowym glosie zapisat szesnastke, a nie dsemke. Z kolei skryptor P 208
najpewniej przeoczyl ten dodatkowy dzwick, podobnie zreszta jak trzecig z uwag ,per
augm.” w BWV 853 (alternatywnie pominigcia te mogty by¢ juz obecne w rekopisie,
z ktérego korzystat).
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IL. 8a. J.S. Bach, Preludium e-moll BWV 855, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 21-23

\ WAl Param.
AR o ) Y s Y
l 1 At A

T e N il i
IL. 8b. J.S. Bach, Preludium e-moll BWV 855, PL-S MusMss, t. 2223

el

1L 8c. J.S. Bach, Preludium e-moll BWV 8ss, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 2223

W MusMss znajdziemy réwniez innego rodzaju warianty tekstu muzycznego
w stosunku do P 415. Bardzo cickawe jest zakonczenie Preludium a-moll BWV 86s.
Otz dochodzi w nim do zwigkszenia liczby gloséw, ktdre rozgrywa si¢ na tle nuty
pedatowej. W przedostatnim takcie na trzeciag miar¢ w MusMss (w P 208 réwniez)
pojawia si¢ dodatkowy dZzwigk — ¢wierénuta z kropka o wysokosci & (il. 9a—c)%. Pod-
kresla on dominantowy charakter tego ustgpu (stanowi septymg akordu E-dur, ktéra
rozwiazuje si¢ na durows tercj¢ toniki w nastgpnym takcie), totez wydaje sig, ze 6w
dzwigk zostal dodany nieprzypadkowo i ma za zadanie dobarwi¢ punkt kulminacyj-
ny ostatnich taktéw.

55 W MusMs5 nuta jest nieco przesunigta, ale raczej nie ma watpliwosci, ze nalezy ja wykona¢ w pionie
z pozostatymi skladnikami akordu.
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IL. 9a. J.S. Bach, Preludium a-moll BWV 865, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 2728

IL. 9c. J.S. Bach, Preludium a-moll BWV 865, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 2728

Dodatkowa nut¢ znajdziemy réwniez w ostatnim takcie Preludium B-dur
BWYV 866 w MusMss oraz P 208. Jej obecno$¢ zmienia jednak narracj¢ muzyczna
w duzo wickszym stopniu. W wersji z berlifiskiego autografu utwér ten koriczy si¢
repetowana w obrebie trzech oktaw figura i w konsekwencji mozna odnie$¢ wrazenie,
ze narracja urywa si¢ czy tez zamiera bez wyraznego zakonczenia. W MusMss i P 208
to rozwiazanie zostaje zachowane, ale pojawia si¢ dodatkowo dzwigk & (nieco inna
jest tez rytmika ostatniej figury), ktéry nadaje catosci odmienny charakeer. Z analizo-
wanego zapisu (il. 10a—c) wynika, ze po trwajacym ésemke 4” owo dolne & powinno
wybrzmiewa¢ dalej samodzielnie, poniewaz stanowi catg nut¢ (w konsekwencji nie
zgadza si¢ arytmetyka taktu). Jest to bardzo nietypowe — by nie powiedzie¢ dziwne —
rozwigzanie, totez mozna mie¢ watpliwosci co do jego pochodzenia i autentycznosci.
By¢ moze mamy tu do czynienia po prostu z bledem skryptoras.

56 Na przyklad mozna sobie wyobrazi¢, ze osoba sporzadzajaca zrédto, z kedrego skopiowano — bezposrednio
lub posrednio — MusMs5 (oraz P 208), zinterpretowala nieprecyzyjnie zapisana fermatg jako dzwick 6.
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IL. 10a. J.S. Bach, Preludium B-dur BWV 866, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 20

IL. 1oc. J.S. Bach, Preludium B-dur BWV 866, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 20

Bardzo ciekawy jest przypadek Preludium gis-moll BWV 863. W t. 7 tego utworu,
w sopranie tuz po ligaturze pojawia si¢ dzwigk ¢’. Zapis taki znajdziemy zaréwno
w autografie P 415, jak i rekopisie P 208. Mimo to Alfred Diirr doszed do wniosku,
ze jest to niedopatrzenie Bacha¥ i w edycji w ramach Newe Bach-Ausgabe dodat bra-
kujacy — jego zdaniem — krzyzyk, podwyzszajac w ten sposéb ten dzwick na eis”. Wy-
daje sig, ze Diirr nie byl pierwszym, ktéry chcial w tym miejscu styszeé eis” i by¢ moze
z tego whasnie powodu redaktor MusMss tudziez pierwowzoru dla MusMss dodat
przy tym dzwicku kasownik, mimo ze z ortograficznego punktu widzenia jest on tam

57 NBA V/6.1, KB, s. 276.
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zbedny (il. 11a—c)*®? Réwniez w innych miejscach MusMss pojawiajg si¢ alternatyw-
ne znaki przygodne (np. dodatkowe krzyzyki w t. 41—42 Fugi cis-moll BWV 849).
W kilku sytuacjach lekcje z MusMss zawieraja poprawki ewidentnych niedopatrzen
z autografu®.

IL. 11a. J.S. Bach, Preludium gis-moll BWV 863, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 7
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IL. 11b. ].S. Bach, Preludium gis-moll BWV 863, PL-S MusMss, t. 7

IL. 11c. J.S. Bach, Preludium gis-moll BWV 863, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 7

58 Podobnie mozna rozumie¢ kasownik (zreszta w MusMs5 wzmocniony jeszcze dopiskiem ,,nb”) w t. 21
Fugi Cis-dur BWV 848 (f* w sopranie).

59 Np. w Fudze f-moll BWV 857 w t. 5 w tenorze (des/d) w P 415 brakuje kasownika, podczas gdy
w MusMs5 i P 208 zostat on zapisany. W t. 14 tej samej fugi w basie (ostatnia warto$¢) w P 415 bra-
kuje pauzy ésemkowej, tymczasem widzimy ja w MusMs5 i P 208; w Preludium gis-moll BWV 863
w t. 14 w P 415 brakuje krzyzyka przed ostatnia nuta w basie (eis), natomiast w MusMs5 oraz P 208 6w
krzyzyk si¢ pojawia, por.: NBA V/6.1, KB, s. 398-399.

MUZYKA 2024/3



KAPELMISTRZ IGNACEGO KRASICKIEGO 23

Ornamenty w MusMss réznig si¢ w szczegétach od tych, kedre znajdujemy
w autografie P 415. Z kilkoma wyjatkami nie sa to fundamentalne zmiany i sta-
nowa raczej warianty, dodatki i uzupelnienia. Na przyklad w t. 56 Fugi a-moll
BWYV 865 w MusMss na ostatniej czgéci taktu w glosie gérnym widnieje tryl, ktdry
zreszta jest dosy¢ oczywisty w tym miejscu. W autografie go jednak nie widzimy
(i w konsekwencji brak go réwniez w wydaniu w ramach NBA), cho¢ w analogicz-
nych miejscach (t. 511 52) si¢ pojawia. W P 415 mamy prawdopodobnie do czynie-
nia z przeoczeniem kompozytora, cho¢ trzeba pamigtad, ze przytomny wykonawca
i tak méglby tutaj doda¢ tryl — albo przez analogic do t. 51 i 52, albo ze zwyktego
wyczucia konwencji. W kilku sytuacjach réznice w ornamentacji w MusMss maja
nieco inng naturg, np. w Preludium cis-moll BWV 849 ozdobnikéw jest zdecydo-
wanie mniej. Liczne appogiatury, tryle i mordenty w tym preludium zostaly — zda-
niem Diirra — dopisane na etapie korekty A4%. Brak tych elementéw w MusMss
jest argumentem przemawiajacym za tym, ze r¢kopis ze Szczecina nie jest po prostu

kopia redakcji A4.

oot b G f by Termit

Il 12. J.S. Bach, Preludium Es-dur BWV 852, PL-S MusMss, inskrypcja nad t. 1o-11

Inny przyktad odnoszacy si¢ do prakeyki wykonawczej dotyczy relacji tempa mie-
dzy czg$ciami Preludium Es-dur BWV 852. Utwdr ten, jak przystato na preludium,
rozpoczyna si¢ od stosunkowo swobodnych figuracji, w ktérych dominujg motywy
szesnastkowe, a nieco pdzniej trzydziestodwdjkowe, niemniej w t. 10 dochodzi do
radykalnej zmiany faktury — wprowadzone zostaje fugato, w ktérym przewaza ruch
¢wierénutowy. W efekcie jednym z istotnych pytait wykonawczych jest kwestia re-
lacji tempa migdzy tymi ustgpami. Zaréwno w MusMss, jak i P 208 w omawianym
miejscu odnajdujemy dopisek — ,,In eben denselbigen Tempo”, czyli ,w tym samym
tempie”. Co cickawe, w autografie z Berlina (P 415) w analizowanym fragmencie
niezidentyfikowany skryptor dopisal oféwkiem ,nicht Allabrevemifiig sondern wie
der 19 Tact gewesen, fortgespielt” (,gra¢ nie w alla breve, lecz tak, jak w pierwszym
takcie”). Podobna uwaga wykonawcza w tym miejscu znajduje si¢ w jeszcze jednym
manuskrypcie, mianowicie czg$ciowym odpisie DWK I, ktéry zawiera wylacznie pre-

60 NBAV/6.1, KB, s. 215-216.
61 NBAV/6.1, KB, s. 230.
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ludia i fugi w C-dur, d-moll oraz Es-dur. Dokument ten przechowywany jest obecnie
w Brukseli i nosi siglum B-Bc 25.448, ale w przeszlosci nalezat do Sary Levy (née
Itig). Ta stynna kolekcjonerka Bachowskich muzykaliéw byta jedna z kluczowych
postaci dla recepcji muzyki Bacha w I pot. XVIII i pierwszych dekadach XIX w.
w kregu berliniskim® . Nalezacy do niej odpis w t. 10 Preludium Es-dur ma uwagg
L»nicht allabrevemifig sondern | wie der erste Tact gewesen | fort gespielt”®. Manu-
skrypt ze Szczecina sugeruje, ze historia tej uwagi wykonawczej sigga I pot. XVIII w.,
a zatem warianty obecne w autografie i w r¢kopisie z kolekgji Sary Levy nalezy uzna¢
za pdzniejsze i wtdrne wobec wpiséw w MusMss oraz P 208. Wszystkie one maja jed-
nak to samo znaczenie — w t. 10 Preludium Es-dur nie powinno si¢ zmienia¢ tempa.

HIPOTETYCZNY PIERWOWZOR DLA MusMss — ZAGINIONY AUTOGRAF?

Oméwione powyzej réznice migdzy autografem P 415 oraz manuskryptem MusMss
zachodzg na réznych poziomach, poczawszy od wariantéw tekstu muzycznego, przez
wskazéwki wykonawcze, az po alternatywne sposoby zapisu. Co do zasady zmiany
te dotyczg relatywnie niewielkich elementéw i w wielu przypadkach maja znaczenie
praktyczne — wyjasniaja watpliwosci (np. t. 7 w Preludium gis-moll BWV 863), pod-
kreslaja budowe formalna (np. uwagi ,per augm.” w Fudze dis-moll BWV 8s3), ale
nade wszystko stanowia duza pomoc dla wykonawcy. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze
przynajmniej czg$¢ z tych sugestii moze pochodzi¢ od samego Bacha, o ktérym wie-
my, ze nieustannie modyfikowal swoje utwory i to w najdrobniejszych szczegétach.

Liczne poprawki wprowadzane do P 415 maja charakter korekt kompozytorskich,
totez rekopis ten mégh by¢ w zamierzeniu autora egzemplarzem referencyjnym (z za-
strzezeniem sytuacji, w ktorych pewnych korekt nie mozna byto do niego wprowadzi¢
albo byto to znaczaco utrudnione, jak w oméwionych wyzej przypadkach belkowania,
np. w t. 9 Preludium e-moll BWV 8ss), ale nie stanowit najlepszego z mozliwych egzem-
plarzy wykonawczych (cho¢ niewatpliwie stuzyt i do tego celu, o czym $wiadcza uwagi
yvolti subito”). Wynika to nie tylko z kolejnych pozioméw koreke, ktére nieuchron-
nie wplywaly na czytelno$¢ poprawianych ustgpéw, lecz takze z innych elementéw,
np. podziatu utworéw na strony. W autografie z Berlina Bach notowat kolejne kom-
pozycje bez przerw, totez niejednokrotnie dzielone sa one w sposéb utrudniajacy wy-
konanie, np. w Preludium c-moll BWV 847 strong trzeba przewrdci¢ na przelomie
t. 1011, czyli w samym $rodku angazujacych obie rece figuracji. Oczywiscie mozna to
zrobi¢ (np. odrywajac jedna z rak i pomijajac kilka nut), niemniej rozwiazania, ktére
znajdujemy w MusMss sa duzo bardziej praktyczne. Kolejne utwory rozpoczynaja si¢

62 Zob. m.in.: Peter Wollny, ,Sara Levy and the Making of Musical Taste in Berlin”, 7he Musical Quarterly
77 (1993) nr 4, s. 651-688; Sara Levys World: Gender, Judaism, and the Bach Tradition in Enlightenment
Berlin, red. Rebecca Cypess, Nancy Sinkoff, Rochester 2018.

63 NBAV/6.1, KB, s. 103.
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na verso karty, dzigki czemu wigkszo$¢ z nich mieci si¢ na dwoch otwartych jednocze-
$nie stronach i nie ma potrzeby przewracania w trakcie wykonania. Gdy dtugo$¢ utwo-
ru na to nie pozwala, redaktor dosy¢ precyzyjnie wyznaczyt punkt przewrotu strony.
Bardzo wymowny jest sposdb zapisu Preludium Es-dur BWV 8s52. W MusMss na
recto karty 16 kompozycja zostala doprowadzona do polowy t. 35, za$ jego kontynuacje
znajdziemy dopiero na odwrocie strony (karta 16 verso). Dzieje si¢ tak, mimo ze na
karcie 16 recto zostalo bardzo duzo wolnego miejsca (ponad dwa systemy), pozwalaja-
cego nie tylko na dokoriczenie t. 35, ale i dodanie kilku kolejnych (il. 13). Rzecz jednak
w tym, ze w polowie t. 35 wyzsze glosy sa blisko siebie i dzigki temu mozna je chwyci¢
prawa reka, natomiast bas ma krétka pauze, ktéra mozna wykorzystaé, by szybkim ru-
chem lewej r¢ki przewréci¢ strong. Podobne rozwiazanie widzimy w Fudze Cis-dur
BWV 848 (t. 34-35) oraz w Fudze f-moll BWV 857 (t. 30-31).
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IL. 13. J.S. Bach, Preludium Es-dur BWV 852, PL-S MusMss, t. 34-35

Mozna sobie wyobrazi¢, ze Bach poza autografem z Berlina (P 415) spisat albo
nadzorowat spisywanie egzemplarzaly, w ktérym/ych dopracowal rézne elementy,
w tym szczegdly wazne z punktu widzenia praktyki wykonawczej, poczawszy od ogdl-
nego rozplanowania utworéw na kartach r¢kopisu, przez rézne dodatki (np. dzwigk
& w zakonczeniu Preludium a-moll BWV 865, ornamenty, uwagi wykonawcze), az
po takie drobiazgi, jak alternatywne belkowanie. Jest to tym bardziej prawdopodob-
ne, ze w kregu Bacha powstawaly liczne kopie skoriczonych juz utworéw i ca-
tych zbioréw. W pracach tych uczestniczyt sam kompozytor, o czym $wiadczy wiele
zrédet, np. wspomniane wczesniej glosy do kantat Was Gort tut, das ist wohlgetan
BWYV 100 (D-B Mus.ms. Bach St 97) i Er rufet seinen Schafen mit Namen BWV 175
(D-B Mus.ms Bach St 22) czy tzw. autograf londyniski Das wohltemperierte Klavier I1
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(GB-Lbl Add. Ms. 35021) — zawiera on niemal kompletny odpis tej kolekcji wykona-
ny przez lipskiego kantora oraz jego zon¢ Anng¢ Magdaleng. W brytyjskim manu-
skrypcie uktad jest podobny do tego w MusMss, tzn. utwory zostaty tak rozplano-
wane na kartach, ze wigkszo$¢ z nich mozna wykonywa¢ bez przewracania stron.
GB-Lbl Add. Ms. 35021 skfada si¢ jednak z nieoprawionych kart, wigc nawet w przy-
padku, gdy preludium lub fuga mieszcza si¢ na wigkszej niz dwie liczbie stron
(np. Preludium i fuga F-dur BWV 880), mozliwe jest ulozenie obok siebie dwéch
roztozonych kart, co jeszcze bardziej ulatwia wykonanie.

Jest mozliwe, ze r¢kopis ze Szczecina o sygnaturze MusMss stanowi kopig —
bezposrednia lub, co bardziej prawdopodobne, posrednia — zaginionego autografu/
czg$ciowego autografu DWK I, w ktérym Bach wprowadzit szereg korekt i dodat-
kéw. Oczywiscie nie sposéb dowie$¢, ze tak wihasnie byto, a analizowane przyktady
nie mogg zosta¢ jednoznacznie wsparte autorytetem kompozytora. Za warianty
obecne w MusMss (tudziez w hipotetycznym pierwowzorze dla MusMss) mégt
bowiem odpowiada¢ ktos inny, np. zdolny i wykazujacy si¢ duza samodzielnoscia
uczenl badz kopista. Mimo to natura zmian wprowadzonych w MusMss oraz da-
towanie r¢kopisu pozwalaja — jak sadz¢ — na faczenie owych wariantéw z kregiem
lipskiego kantora.

Co istotne, w MusMss oraz P 208 pojawia si¢ szereg przeoczen lub btedéw w no-
tacji, ktére widnieja réwniez w autografie P 415%4. Jest to argument przemawiajacy za
tym, ze hipotetyczny pierwowzor dla MusMss (i dla P 208) powstat w wyniku kopio-
wania P 415. To by wyjasnialo obecno$¢ inskrypcji ,,0/® 1722” pod koniec MusMss,
a takze brak informacji o stanowisku Bacha jako lipskiego kantora na karcie tytutowe;j
szczeciniskiego rekopisu. Wymowny w tym kontekscie jest t. 15 Fugi C-dur BWV 846.
Otéz pojawia si¢ w nim dopisek ,,nb.” (noza bene), ktéry zapewne ma zwréci¢ uwagg
grajacego na to, ze partia lewej reki zostala zanotowana w ztym miejscu w stosunku
do partii prawej reki — bas powinien by¢ przesunigty o 6semke w prawo (il. 142). Owa
bledna notacja wskazuje na P 415, poniewaz w autografie Bach zmodyfikowat w tym
miejscu temat i w konsekwencji ortografia zapisu ulegta zaburzeniu (il. 14b), totez
kopista wykonujacy automatycznie swa prace mégl zanotowaé to miejsce z przesu-
nigciem. Omawiany kazus kaze przypuszczaé, ze zasadnicza pracg przygotowywania
pierwowzoru (posredniego lub bezposredniego) dla MusMss wykonat raczej uczent
albo inna osoba z kregu lipskiego kantora (Anna Magdalena Bach?), a kompozytor
dodatl ewentualne korekty (np. uwagg ,,nb.”).

64 We wszystkich trzech Zrédtach mozna zaobserwowa¢ nastepujace przeoczenia: Preludium es-moll BWV 853
(t. 13 — nie zgadza si¢ warto$¢ nut na trzecig cz¢é¢ takeu w sopranie); Fuga dis-moll BWV 853 (t. 13 — kasow-
nik zamiast krzyzyka w glosie sSrodkowym); Preludium f-moll BWV 857 (t. 10 — brak kasownika w basie na
druga cz¢$¢ takew); Preludium fis-moll BWV 859 (t. 9 — brak krzyzyka w sopranie na czwarta cze$¢ takeu);
Fuga As-dur BWV 862 (t. 31 — brak kasownika w basie na trzecia cz¢é¢ takew); Preludium a-moll BWV 865
(t. 27 — brak ligatury migdzy 1. i 2. nuta w glosie srodkowym), por.: NBA V/6.1, KB, s. 176177, 398-399.
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Il. 14a. J.S. Bach, Fuga C-dur BWV 846, PL-S MusMss, t. 15

Il. 14b. J.S. Bach, Fuga C-dur BWV 846, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 15

Proces kopiowania owego pierwowzoru dla MusMss dokonal si¢ zapewne
w chwili, gdy w P 415 obecna juz byta redakcja A4. By¢ moze stato si¢ to w roku 1740,
a moze do sporzadzenia tego Zrédta doszto nieco weze$niej®, za$ rok 1740 to okres
wykonania MusMss. Jakkolwiek byto w rzeczywistosci, w $wietle niniejszych usta-
led rok 1740 mozna uzna¢ za terminus ante quem dla redakcji A4°°. Ponadto mozna
postawi¢ hipotezg, ze zbiér DWK I funkcjonowal w kregu Bacha w kolejnym badz
po prostu innym w stosunku do A4 wariancie. Proponuj¢ nazwaé go ,wariantem
1740”. Podkresli¢ nalezy, ze nie ma pewnosci, czy byt on autoryzowany przez kom-
pozytora, niemniej nie mozna tego tez wykluczy¢. By¢ moze powstanie MusMss lub
pierwowzoru dla tego manuskryptu wiaze si¢ po prostu z dziatalno$cia pedagogiczna
lipskiego kantora. Linia transmisji Zrédel mogta wyglada¢ w nastepujacy sposéb:

65 Jak podaje Yo Tomita, w okresie lipskim Bach zmienit sposéb notowania znakéw przygodnych. Do
tego czasu na oznaczenie podwéjnego podwyiszenia dzwigku stosowat dodatkowy krzyzyk, ktéry wraz
ze znakiem przykluczowym dawat dwa krzyzyki. Z kolei mniej wigcej w okresie 1736-39 kompo-
zytor zaczal stosowaé rozwiazanie blizsze dzisiejszej praktyce, mianowicie znak ,x”, zob.: Yo Tomita,
»Manuscripts”, w: The Routledge Research Companion to Johann Sebastian Bach, red. Robin A. Leaver,
London—New York 2017, s. 47—88 (na s. 73-74). W autografie P 415 — zgodnie z okresem powstania
redakeji Al — widzimy dawny sposob zapisu podwojnego krzyzyka, natomiast w MusMs5 nowszy, czyli
za pomocy X (zob. np. Preludium Cis-dur BWV 848).

66 Por.: NBA V/6.1, KB, s. 194-195.
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P 415 w stadium A4

|

zaginiona kopia lub cz¢$ciowy autograf z roku 1740

[Zrédio/a posrednie?]

l

MusMss

KOREKTY ORAZ INNE DODATKI W MusMss

W kopii ze Szczecina pojawiajg si¢ zmiany w stosunku do pierwotnej redakeji
MusMss. Sa to relatywnie liczne wytarcia, a takze sporadyczne skreslenia, poprawki
i dodatki (kilka razy przeoczone takty lub ich fragmenty zanotowane zostaly po ca-
tym utworze) wprowadzone czarnym atramentem przez t¢ sama reke, ktdra przygo-
towata zasadnicza cz¢$¢ manuskryptu. Prawdopodobnie powstawaly one na biezaco
w trakcie spisywania zrédta. Ponadto pojawiaja si¢ korekty czerwonym atramentem,
kt6re maja charakter rewizji przeprowadzanej pdznie;.

Najciekawszy pod tym wzgledem jest casus Fugi a-moll BWV 865. W t. 18 ko-
rektor dodat ligatur¢ migdzy drugim i trzecim dzwigkiem w sopranie. Przeoczenie
w takim miejscu nie jest czyms§ zaskakujacym, ale zastanawiajacy jest zapis pierw-
szych dwoch ¢wierénut, ktdre mozna bylo odda¢ za pomocy jednej pétnuty. Wydaje
sig, ze jest to kolejny argument przemawiajacy za tym, ze pierwowzor (posredni lub
bezposredni) dla MusMss (i P 208) skopiowano z autografu P 415. W nim bowiem
miejsce to wypada na koricu jednej linijki i poczatku drugiej, a zatem konieczny
byt zapis za pomoca dwéch éwierénut (il. 15a—c)%7. Z kolei w t. 14 Fugi a-moll BWV
865 w alcie czerwonym atramentem 6w precyzyjny korektor dodat pauzy. By¢ moze
wprowadzit je po to, aby unikna¢ dwuznacznosci wynikajacej z przedtuzonej laski
dzwicku e’ — t¢ bowiem kto§ mégltby zinterpretowaé jako oznaczenie éwierénuty.
Tymczasem wprowadzone korekty w jasny spos6b wskazuja, ze ¢ ma warto$¢ dsemki
zar6wno w alcie, jak i sopranie, natomiast po tym dzwigku alt pauzuje. Niejedno-
znaczne rezultaty daje poréwnanie omawianego miejsca z kopia P 208 (il. 15¢). Ot6z
pauzy w t. 14 s3 w niej obecne, natomiast ligatura w t. 18 juz nie. Trudno sobie wy-
obrazi¢, by kto§ mégl przeoczy¢ t¢ czerwona kreske, co sprawia, ze mozliwe s3 dwa
rozwigzania: albo korekty zostaly wprowadzone po sporzadzeniu P 208, albo P 208

67 Analogiczne zapisy pojawiaja si¢ réwniez w innych miejscach, np. Fudze gis-moll BWV 863, t. 35 czy
Fudze b-moll BWV 867, t. 15, por.: NBA V/6.1, KB, s. 176-177, 400—401.
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nie jest bezposrednia kopiag MusMss, lecz jedynie nalezy do tej samej linii transmisji
tekstu DWK I. Ten drugi scenariusz wydaje si¢ bardziej prawdopodobny, szczegélnie
ze — jak wskazano weze$niej — w P 208 brakuje réwniez innych elementéw obecnych
w MusMss (np. w Fudze dis-moll BWV 853 w P 208 pojawiaja si¢ tylko dwie uwagi
»per augm.”, a nie trzy, za$ w t. 23 Preludium e-moll BWV 855 w P 208 brakuje dzwig-
ku ¢, cho¢ oczywiscie tego typu réznice mogly wynikaé z niedopatrzeri skryptora
spisujacego P 208).

Ciekawe jest réwniez to, ze czerwony atrament poprawia i uwydatnia dodatki
wprowadzone wezesniej otéwkiem — kolejny znak bardzo precyzyjnego procesu re-
wizji. Zmiany tego typu przywodza na my$l stynny egzemplarz Wariacji Goldbergow-
skich, odkryty w roku 1975 i przechowywany obecnie we Francuskiej Bibliotece Na-
rodowej w Paryzu (Bibliothéque nationale de France, sygn. MS-17669). Pierwodruk
ten zawiera wprowadzone czerwonym atramentem drobne uwagi korektorskie. Do
dokumentu dotaczony jest autograf zawierajacy czternascie kanonéw BWV 1087,
totez Christoph Wolff domysla si¢, ze paryski egzemplarz pochodzit z osobistej bi-
blioteki kompozytora, za§ owe korekty — wpisane r¢ka lipskiego kantora — zostaly
wprowadzone z myslg o przygotowaniu kolejnej edycji (tudziez odbitki) Wariacji
Goldbergowskich®®. Jaki doktadnie byt cel wpisania dodatkéw czerwonym atramen-
tem w MusMss i kiedy do tego doszto trudno orzec jednoznacznie, nie ulega jednak
watpliwosci, ze s3 one dowodem na to, ze zrédlo zostalo przygotowane z duzg staran-
noscig o poprawno$¢ w najmniejszych szczegétach®.

W analizowanym rekopisie ze Szczecina widniejg dwie serie palcowania: kilka
takich wskazéwek (np. Preludium D-dur BWYV 850, t. 18; Fuga e-moll BWV 8ss, t. 4)
zapisano czarnym atramentem i pewnie pochodza z XVIII w., natomiast wigkszo$¢
z nich zanotowano oféwkiem. Aplikatura ta jest zapewne pdzniejsza, o czym $wiad-
czy m.in. nastgpstwo palcéw 4—1 w pochodach gamowych (np. w t. 17 Preludium
fis-moll BWYV 859 albo na przelomie t. 26 i 27 w Preludium D-dur BWYV 850), totez
prawdopodobnie jest ona oznaka wykorzystywania r¢kopisu w praktyce wykonawczej
badZ procesie edukacji w XIX i/lub wezesnym XX wieku. Podobna hipotez¢ mozna
postawi¢ w przypadku wskazéwek dynamicznych, keére dopisano oféwkiem. Dla
przyktadu, w Preludium C-dur BWV 846 na przestrzeni zaledwie dwéch taktéw — 9
i 10 — widzimy w MusMss trzy stopnie dynamiki: mezzo forte, forte i forte fortissimo.

68 Christoph Wolff, ,Bach’s Handexemplar of the Goldberg Variations: A New Source”, Journal of the
American Musicological Society 29 (1976) nr 2, s. 224-241.

69 Nie zmienia to faktu, ze pewne bledy i niedociagniccia kopisty i tak pozostaly niepoprawione,
np. w Fudze Cis-dur BWV 848 na poczatku t. 17 w sopranie pojawia si¢ gis?, cho¢ zapewne powinien
to by¢ dzwigk ais® ligowany z poprzedniego taktu. Dodatkowy dzwiek g' (czwarty z kolei w sopranie)
w t. 14 Preludium f-moll BWV 857 réwniez wyglada na blad kopisty, a nie alternatywny wariant tekstu
muzycznego.
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IL. 152. J.S. Bach, Fuga a-moll BWV 865, D-B Mus.ms. Bach P 415, t. 14—21

IL. 15b. J.S. Bach, Fuga a-moll BWV 865, PL-S MusMss, t. 13—20

IL. 15c. J.S. Bach, Fuga a-moll BWV 865, D-B Mus.ms. Bach P 208, t. 1218
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FUGA D-MOLL BWV ANH. 180 JOHANNA PETERA KELLNERA

W r¢kopisie MusMss znajduje si¢ réwniez wpisana inng r¢ka Fuga d-moll BWV
Anh. 180 Johanna Petera Kellnera (1705—72). Anonimowy skryptor zanotowat ja
bezposrednio po DWK I, wykorzystujac dwa wolne systemy na karcie §8 verso oraz
calg strong recto karty 59. W zwiazku z takim ukladem mozna odnie$¢ wrazenie,
ze BWV Anh. 180 dodano, by wykorzysta¢ wolne miejsce’. Johann Peter Kellner
jest jedng z wazniejszych postaci dla transmisji Zrédet rekopismiennych z muzyka
klawiszowa Bacha w centralnych Niemczech. Obaj muzycy pochodzili z Turyngii,
a mlodszy o dwadziescia lat Kellner byt nie tylko kopista i kolekcjonerem Bachow-
skich utworéw, ale przede wszystkim wielkim entuzjasta jego twérczoéci. Nie ma
pewnosci co do tego, czy pobierat lekcje u lipskiego kantora, ale prawdopodobnie
cieszyt si¢ jego przyjaznia, a w kazdym razie bez watpienia mozna go zaliczy¢ do
kregu Bachowskich akolitéw. Swiadcza o tym liczne kopie, z ktérych czeé¢ zostata
przygotowana na podstawie autograféw”’. Nie byloby zatem nic dziwnego w tym,
ze do manuskryptu DWK I z 1740 r. kto$ z kregu Bacha wpisal fuge Kellnera.
Réwnie dobrze moze to by¢ pézniejszy dodatek, np. wpis wykonany przez jednego
z kolejnych posesordw.

REKOPIS MusMs6

Manuskrypt o sygnaturze MusMs6 z Ksiaznicy Pomorskiej w Szczecinie (il. 16)
zawiera pelny odpis Suit angielskich BWV 806-811. Mozna w nim zidentyfikowa¢
dwoch skryptoréw?*: pierwszy zanotowat wickszo$¢ materiatu, a na koricu dodat date
ukoriczenia pracy (,d[en] 1. Octobre 1775.” [,,1 pazdziernika 1775 roku”]). Ponadto
wydaje sig, ze to wlasnie on przygotowal nagtéwek, klucze oraz poczatkowe nuty Pre-
Iudinm BWYV 808/1, jednak zdecydowana wigkszo$¢ tego utworu przepisat kto$ inny,
ewentualnie byla to ta sama osoba w innym okresie — bez wzgledu na okolicznosci
bedziemy ja nazywa¢ skryptorem 2. Z jakich materiatéw korzystali owi skryptorzy?
To postaramy si¢ teraz ustali.

Alfred Diirr w komentarzu krytycznym do wydania Swir angielskich w ramach
Neue Bach-Ausgabe™ podzielil osiemnastowieczne Zrédta do tych utworéw na kilka
grup i skrupulatnie opisal wersje charakterystyczne dla kazdej z nich. Poréwnanie

70 Jak wspomniano wczesniej, karta 59 stanowi zapewne ostatnig cz¢$¢ pierwotnego korpusu MusMs5.
Karta 60 zostata wykonana z ciefiszego papieru, ktéry zawiera odmienny od pozostalych filigran, a poza
tym numer karty wpisany zostat oléwkiem, a nie pidrem, zob. powyzej.

71 Russell Stinson, The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his Circle. A Case Study in Reception
History, Durham—London 1989, s. 13-19.

72 Whasciwie trzech, poniewaz trzecia reka zanotowata otéwkiem palcowanie nicktérych utworéw, sa to
jednak najprawdopodobniej duzo pézniejsze dodatki.

73 Alfred Diirr, Die sechs Englischen Suiten. Kritischer Bericht, Leipzig 1981 (= Johann Sebastian Bach, Newe
Ausgabe simtlicher Werke V75 w skrécie: NBA V/7, KB).
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Il. 16. J.S. Bach, Suity angielskie BWV 806-811, PL-S MusMs6, karta tytutowa

MusMs6 z ustaleniami Diirra daje bardzo ciekawy obraz. Otéz wigkszo$¢ manu-
skryptu z Ksiagznicy Pomorskiej w Szczecinie zawiera te same lekeje, ktére sq charak-
terystyczne dla grupy D74, niemniej z jednym istotnym wyjatkiem, mianowicie Pre-
ludium BWV 808/1, ktére pokrywa si¢ z wersjami typowymi dla grupy F75. Wtasnie
to preludium zapisal w wigkszosci skryptor 2, co sugeruje, ze skryptor 1 mial dostep
do zrédta z grupy D, natomiast skryptor 2 do Zrédta z grupy F. Przyjrzymy si¢ wobec
tego doktadniej obu grupom manuskryptéw.

Grupa D obejmuje osiem dokumentéw. Sposréd nich najwigkszym podobien-
stwem do MusMs6 charakteryzuje si¢ D8, czyli D-B Mus.ms. Bach P 419 (w skrécie
P 419)7°. Zawiera on ozdobiona wersje Sarabandy BWV 807/4a z nagtéwkiem ,,Va-
riation ou Double” i w nietypowym uktadzie, mianowicie zanotowany zostat jedynie
sopran i bas, brakuje natomiast gloséw srodkowych?”. Taki sam ukfad i nagtéwek znaj-

74 NBAV/7, KB, s. 58-62.

75 1Ibid., s. 65-68.

76 Kopia cyfrowa jest dostgpna online w portalu Bach Digital: https://www.bach-digital.de/receive/Bach-
DigitalSource_source_00001368, dostep 13 1T 2024.

77 Podobne rozwiazanie znajdujemy wprawdzie réwniez w kilku innych rekopisach, niemniej warianty
typowe dla tych Zrédel nie pokrywaja si¢ z MusMs6.
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dujemy w MusMs6. Oba rekopisy wydaja si¢ zatem blisko spokrewnione, niemniej
zawierajg tez roznice”®, ktére sprawiaja, ze nie mozna stwierdzié, iz jeden z nich zostat
skopiowany z drugiego. Raczej mamy tu do czynienia z sytuacja, w ktérej istniato jesz-
cze jedno (lub kilka) — nieznane nam dzisiaj — Zrédlo zawierajace warianty typowe dla
grupy D i BWV 807/4a w uktadzie na sopran i bas bez gloséw srodkowych.

Rekopis P 419 [= D8] nie jest zrédlem jednorodnym. Pierwsza czgs¢ (do kar-
ty st, czyli BWV 807/1, t. 94) zostata przepisana przez Johanna Christiana Kittela
(1732-1809), ucznia Johanna Sebastiana Bacha, natomiast cz¢$¢ druga przez Johanna
Heinricha Michela (1739-1810)7?, $piewaka i gtéwnego kopist¢ Carla Philippa Ema-
nuela z okresu hamburskiego, niemniej w drugiej czg¢éci znajduja sig tez korekty Kit-
tela, ktéry byt whascicielem catego manuskryptu®®. W P 419 brakuje Preludium BWV
808/1*, czyli whasnie tego utworu, ktory w MusMs6 zostal skopiowany przez skryp-
tora 2%2. Wydaje si¢ zatem, ze owo hipotetyczne zrédto — z ktérego, bezposrednio lub
posrednio, skopiowano P 419 oraz wigksza cz¢$¢ MusMs6 — byto w jakis sposéb po-
zbawione Preludium BWYV 808/1. Skryptor 1 nie przepisat do MusMs6 tego utworu,
ale zanotowat kilka pierwszych nut i zostawit odpowiednia ilo§¢ pustego miejsca, by
mozna byto wypelni¢ 6w brak pdzniej (co tez uczynit skryptor 2), dlatego mozliwe,
ze w egzemplarzu, z ktérego korzystat, BWV 808/1 istnialo, ale byto w jakis sposéb
nieczytelne (by¢ moze doszto do zanieczyszczenia badz uszkodzenia).

Obecnos¢ reki Michela w P 419 pozwala faczy¢ ten manuskrypt ze zbiorami C.PE.
Bacha, totez Alfred Diirr datuje powstanie dokumentu na okres pomiedzy przepro-
wadzka kompozytora do Hamburga (1768) a $miercig Kittela (1809), za wskazaniem
na rok 1800, w ktérym Kittel bawit dtuzszy czas w Hamburgu. Carl Philipp Ema-
nuel Bach juz wtedy nie zyl, ale jego zbiory nadal byly dost¢pne, o czym $wiadczy
dziatalno$¢ cérki, Anny Caroliny Philippiny Bach (1747-1804)% oraz innych oséb,

78 Zaréwno na poziomie poszczegdlnych dzwickéw (np. BWV 808/7, t. 13, glos srodkowy), jak i orna-
mentéw (np. BWV 811/3, t. 31) oraz znakéw artykulacyjnych (np. BWV 809/1, . 1).

79 Wigcej na temat Michela oraz innych kopistéw hamburskiego Bacha zob.: Jiirgen Neubacher, ,Der
Organist Johann Gottfried Rist (1741-1795) und der Bratschist Ludwig August Christoph Hopff
(1715-1798): zwei Hamburger Notenkopisten Carl Philipp Emanuel Bachs”, Bach-Jahrbuch 91 (2005),
s.109-123 (na's. 121-122).

80 NBA V/7, KB, s. 35-36.

81 Suita trzecia rozpoczyna si¢ od Allemande.

82 Michel byt zawodowym skryptorem. Z jego kopii wyraznie wynika, ze oszcz¢dzal papier i nie zostawiat
zbednych wolnych przestrzeni pomigdzy cz¢éciami, a nawet kolejnymi suitami, totez nie dziwi, ze on
wybral inng strategie niz skryptor 1 i po prostu opuscit BWV 808/1.

83 Zachowane wykazy muzykaliéw C.PE. Bacha nie zawierajq Suit angielskich, niemniej wiemy, ze nie
obejmuja one calosci jego zbioréw, np. cz¢s¢ z nich kompozytor sprzedat jeszeze za zycia Johannowi
Nikolausowi Forkelowi (1749-1818), zob.: Peter Wollny, ,Zur Uberlieferung der Instrumentalwerke
Johann Sebastian Bachs: Der Quellenbesitz Carl Philipp Emanuel Bachs”, Bach-jahrbuch 82 (1996),
s. 7-21; Elias N. Kulukundis, ,,Die Versteigerung von C.PE. Bachs musikalischem Nachlaff im Jahre
18057, Bach-Jahrbuch 81 (1995), s. 145-176.

MUZYKA 2024/3



34

TOMASZ GORNY

np. Christiana Friedricha Gottlieba Schwenckego (1767-1822)% czy Georga Poel-
chaua (1773-1836)%. Jednym z kolekcjoneréw zbierajacych Bachowskie muzykalia
byt Casper Siegfried Gihler (1747-1825), prawnik i burmistrz lezacej obok Hambur-
ga Altony. Sporzadzony po jego $mierci katalog ksiazek sklada si¢ z trzech toméw.
Ostatni z nich wymienia niezwykle bogata kolekcje muzykaliéw, w tym dziesiatki
pozycji z muzyka J.S. Bacha, C.RE. Bacha oraz innych kompozytoréw z ich kre-
gu. Pozycja 9254 to: ,[J.S. Bach] 6 Suiten, die englischen genannt. A Fdur A G E
Dmoll, geschr. Halbfrzb.”*¢. Fraza , die englischen genannt” jest bardzo bliska temu,
co czytamy na karcie tytutowej MusMs6. Gihler byl uczniem C.PE. Bacha w latach
siedemdziesiatych XVIII wieku®, czyli w tym samym czasie, kiedy powstal rekopis
ze Szczecina, totez niewykluczone, ze owo hipotetyczne zrédlo, z ktérego kopiowal
skryptor 1 (badz Zrédto spokrewnione z tym r¢kopisem) stalo si¢ podstawa réwniez
dla kopii Gihlera albo ono samo trafifo do kolekcji Gihlera i dlatego nie znajdujemy
go w wykazach muzykaliéw C.RE. Bacha®.

Wiemy, ze w przypadku MusMsé6 skryptor 1 korzystat ze zrédla zawierajacego
warjanty typowe dla grupy D, natomiast skryptor 2 miat prawdopodobnie do dys-
pozycji zrédlo spokrewnione z manuskryptami grupy E Co ciekawe, redakcja karty
tytutowej w manuskrypcie ze Szczecina (,,Sechs Suiten | fiir das | Clavier von | Johann

84 Christian Friedrich Gottlieb Schwencke byt nastgpca C.P.E. Bacha w Hamburgu i zgromadzit obszerna
kolekcje Bachianéw, niemniej z zachowanych katalogéw jego zbioréw wynika, ze nie posiadal kopi
Suit angielskich, zob.: Hans-Joachim Schulze, ,,Bach—Uberlicfcrung in Hamburg. Der Quellenbesitz
von Christian Friedrich Gottlieb Schwencke (1767-1822)”, w: tegoz, Bach-Facetten. Essays — Studien —
Miszellen, Leipzig—Stuttgart 2017, s. 564-577 (wezesniej artykut ukazat si¢ pod takim samym tytutem
w: Bach-Jahrbuch 79 (1993), s. 69-79).

85 Zob. przyp. 88. Innym waznym kolekcjonerem z tego kregu byt Johann Jacob Heinrich Westphal
(1756-1825), organista z lezacej niedaleko Hamburga miejscowosci Schwerin, ktéry zgromadzit bardzo
duzy zbiér muzykaliéw. Westphal kupowal nuty m.in. bezposrednio od C.PE. Bacha, jednak naj-
pewniej nie posiadal kopii Suit angielskich, zob.: Ulrich Leisinger, Peter Wollny, Die Bach-Quellen der
Bibliotheken in Briissel. Katalog. Mit einer Darstellung von Uberlieferungsgeschichte und Bedeutung der
Sammlungen Westphal, Fétis und Wagener, Hildesheim—Ziirich—New York 1997.

86 VerzeichnifS der hinterlassenen Biicher-Sammlung des verstorbenen Conferenzraths und Biirgermeisters,
Herrn Casper Siegfried Gibler, Dr. jur. und Commandeur des Dannebrog-Ordens in Altona, dritter Theil,
enthaltend: die musicalische Bibliothek, aus musicalischen Schriften und Musicalien der beriibmtesten Gilte-
sten und neuern Componisten bestehend |[...], Altona 1826, s. 47. Alfred Diirr sugeruje, ze zapis ,A Fdur
A G E Dmoll” prawdopodobnie wynikat z intencji podania osobno tonacji durowych (4 oraz F) oraz
molowych (4, g, ¢, d) i w konsekwencji nie odzwierciedla kolejnosci suit w egzemplarzu Gihlera, por.:
NBA V/7, KB, s. 51.

87 Barbara Wiermann, ,Die «Bachische Schule» — Uberlegungen zu Carl Philipp Emanuel Bachs Ham-
burger Lehrtitigkeit”, w: Carl Philipp Emanuel Bach als Lebrer. Die Verbreitung der Musik Carl Philipp
Emanuel Bachs in England und Skandinavien, red. Hans-Giinter Ottenberg, Ulrich Leisinger, Frankfurt
an der Oder 2005 (= Bach-Konzepte 4), s. 119-134.

88 Co cickawe, Georg Poelchau posiadal r¢kopis jednej tylko z Suir angielskich (BWV 811), niemniej wpis
wjego katalogu réwniez wykorzystuje znana nam fraz¢. Brzmi on nastgpujaco: ,,Suite VI der sogenannten
Englischen, fiirs Klavier D m.”, zob.: Klaus Engler, Georg Poelchau und seine Musikaliensammlung.
Ein Beitrag zur Uberlieferung Bachscher Musik in der ersten Hiilfte des 19. Jahrhunderts, Universitit zu
Tubingen 1984 (dysertacja), s. 93.
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Sebastian Bach | die | Englischen Suiten | genannt”), pokrywa si¢ (drobne réznice
dotycza ukladu werséw oraz interpunkeji) z dwoma manuskryptami z grupy F®,
mianowicie:

a) D-B Am.B.5o [= F2]: Sechs Suiten | fiir das | Clavier | von | Johann Sebastian

Bach, | die | Englischen Suiten genannt.,

b) D-Mbs Mus.ms. 6331 [= Fs]: Sechs Suiten | fiir das Clavier | von | Johann Se-

bastian Bach, | die Englischen Suiten, genannt.

Kopia F2 zostata wykonana przez anonimowego skryptora (Anon. 403 = Anon
J.S. Bach III) i pochodzi ze zbioréw ksi¢zniczki Anny Amalii, natomiast Fs zostata
spisana r¢ka Carla Friedricha Christiana Fascha (1736-1800), zatozyciela berliriskiej
Sing-Akademie. Wydaje si¢, ze skryptor 2 miat dostgp do materiatéw zwigzanych
z kregiem berlifiskim. Nie mozna zreszta wykluczy¢, ze hipotetyczny manuskrypt,
z ktérego korzystat skryptor 1 réwniez byt jako$ zwiazany z Berlinem, poniewaz — jak
wiadomo — w miescie tym dziatato wielu admiratoréw twérczosci lipskiego kantora,
kt6rzy gromadzili autografy i kopiowali jego utwory. Do grona tego nalezata zaréw-
no ksigzniczka Anna Amalia, jak i Carl Friedrich Christian Fasch, ktéry przez kilka
lat po przybyciu do Berlina (1756) mieszkal nawet w domu Carla Philippa Emanuela
Bacha, totez mozna przypuszczaé, ze korzystat nie tylko z wiedzy i doswiadczenia,
lecz takze muzykaliéw starszego kolegi z krélewskiej kapeli®®.

Na Berlin wskazuja réwniez znaki wodne. Kopia ze Szczecina (MusMs6) zostata
spisana na papierze zawierajacym filigran sktadajacy si¢ z lilii na tle tarczy, pod nig
wystepuja cyfra 4 oraz litery IESV. Znak ten jest charakterystyczny dla papierni Jo-
hanna Euchariusa Siegfrieda Vodela, ktéry dziatal w 1. 1742-63 w Niederlungwitz
(w poblizu Glauchau)?". Papier taki znajdujemy w nast¢pujacych zrédtach pochodza-
cych z berliniskiej Sing-Akademie (WZ 188)%:

a) D-Bsa SA 20

Utwér: C.RE. Bach, Passions-Cantate Wq 233 | H 776

Skryptor: C.EC. Fasch

Proweniencja: C.EC. Fasch

Uwagi: Powstanie Passions-Cantate Wq 233 jest datowane na l. 1769—70%, a zatem
kopia Fascha musiata zosta¢ wykonana péznie;.

89 F1=D-B N.Mus.ms. 10484; F3 = D-B Mus.ms. Bach P 836; F4 = D-Lem Ms. 2a.

90 M.in. na tej podstawie Peter Wollny zalicza Fascha do grona uczniéw Carla Philippa Emanuela Bacha,
zob.: Peter Wollny, ,Carl Philipp Emanuel Bachs Berliner Schiiler”, w: Carl Philipp Emanuel Bach als
Lehrer, s. 69-81.

91 W. Enfilin, Die Bach-Quellen, t. 2, s. 671.

92 Ibid,, t. 1, s. 41, 352.

93 Wolfram Enfilin, Uwe Wolf, Christine Blanken, Car! Philipp Emanuel Bach. Thematisch-systematisches
Verzeichnis der musikalischen Werke, cz. 2, Vokalwerke, Stuttgart 2014 (= Bach-Repertorium. Werkverzeichnisse
zur Musikerfamilie Bach I11.2), s. 79.
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b) D-Bsa SA 4198

Utwory: C.PE. Bach, PreufSische Sonaten \Wq 48 | H 24—29; Wiirttembergische
Sonaten Wq 49 | H 30, 31, 33, 32, 34, 36

Skryptor: C.EC. Fasch

Proweniencja: C.EC. Fasch

Uwagi: Kopia PreufSische Sonaten W q 48 jest datowana na rok 1771. Oba zbiory
skopiowano z wydan drukowanych.

Z powyiszego zestawienia wynika, ze papier zawierajacy znak wodny obecny
w MusMs6 we wczesnych latach siedemdziesiatych XVIII w. byl wykorzystywany
przez Carla Friedricha Christiana Fascha. Na bardzo podobnym papierze Vodela
(WZ 187 w katalogu Wolframa Enf}lina®*) wykonana zostala wspomniana wczesniej
kopia Swuit angielskich spisana przez Fascha, czyli zrédto Fs%. By¢ moze zatem za-
réwno skryptor 1, ktéry rozpoczat prace nad MusMs6, jak i skryptor 2, ktéry ja
dokoniczyt, korzystali z rekopiséw zwiazanych z kregiem berlifiskim? Zapewne byto
to mozliwe, ale réwnie dobrze skryptor 1 mégt mie¢ dostgp do zrédla znajdujacego
si¢ w bibliotece Carla Philippa Emanuela Bacha, za$ skryptor 2 do manuskryptéw ze
stolicy Prus. A moze obaj skryptorzy korzystali z materiatéw osoby, ktéra miat dostep
do materialéw z Berlina oraz Hamburga, np. Schwenckego? Oczywiscie trudno roz-
strzygna¢ te kwestie. Mozna sobie bowiem wyobrazi¢ wiele alternatywnych scenariu-
szy, szczegélnie ze papier Vodela (WZ 187) odnajdujemy réwniez w rekopisach zwia-
zanych oficyng Breitkopfa z Lipska®®, dlatego, biorac pod uwagg zachowane Zrédta,
nie sposéb jednoznacznie okresli¢, na jakiej podstawie sporzadzony zostal rekopis
MusMs6 ze Szczecina. Znane nam manuskrypty zwiazane z Berlinem i Hamburgiem
wyraznie wszak wskazuja na te dwa centra osiemnastowiecznego zycia muzycznego,
a takze na posta¢ Carla Philippa Emanuela Bacha i muzykalia z jego kregu.

FRANZ ZIERLEIN — STUDENT CARLA PHILIPPA EMANUELA BACHA?

Wydaje sig, ze kluczowa osoba w rozwigzaniu zagadki proweniencyjnej MusMs6
oraz MusMss jest Franz Zierlein. Jego nazwisko zostato umieszczone na kartach ty-
tutowych obu r¢kopiséw. W przypadku DWK I towarzyszy mu imi¢ Franz. Na bazie
tak skapych informacji trudno ustali¢ doktadny przebieg wydarzeri, mozna jednak
przyjaé, ze Zierlein wszedl w posiadanie MusMs6 w roku 1775 (czyli roku spisania
manuskryptu) lub pézniej. To za$ pozwala powiaza¢ owego posesora z przekazami

94 W. Enfilin, Die Bach-Quellen, t. 1, s. 671.

95 Zob. opis w portal ,Bach digital”: https://www.bach-digital.de/receive/BachDigitalSource_sour-
ce_00003533, dostep 14 II 2024.

96 Yoshitake Kobayashi, ,On the Identification of Breitkopf’s Manuscripts”, w: J.S. Bach, the Breitkopfs,
and Eighteenth-Century Music Trade, red. George B. Stauffer, Lincoln-London 1996 (= Bach Perspectives
2), 5. 107-121 (na s. 113).
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na temat ucznia Carla Philippa Emanuela Bacha o takim wlasnie nazwisku. Otz
ogloszenia i recenzje opublikowane w prasie dowodza, ze niejaki Herr Zierlein z po-
wodzeniem koncertowat w lutym 1777 roku. Stosunkowo duzo szczegétéw ujawnia
opis z czasopisma Altonaischer Mercurius:

Altona, 9 lutego. W poprzedni czwartek, w sali koncertowej Sans-Souci®” Pan Zierlein, kapel-
mistrz ksigcia biskupa warmiriskiego dat si¢ stysze¢ na clavier z wielkim poklaskiem. Jest on
wybitnym uczniem Pana kapelmistrza Bacha z Hamburga i zagral najtrudniejsze kompozycje
z zadziwiajacg biegloscia i z prawdziwie porywajacym wyrazem w stylu bachowskim oraz w ba-
chowskim duchu %.

Zierlein w opisie tym przedstawiony jest nie tylko jako uczeri Carla Philippa
Emanuela Bacha, lecz takze niezwykle biegly muzyk wierny manierze wykonawczej
i stylistyce swojego mistrza. Kto§ taki z cala pewnoscia jest dobrym kandydatem
na posesora DWK I oraz Suit angielskich! Przed definitywnym sformulowaniu ta-
kiej konkluzji powstrzymuje jednak pewien szczegél. Barbara Wiermann podaje, ze
imiona Zierleina rozpoczynaly si¢ od liter ,,C” i ,G”, a po stuzbie na kontynencie
muzyk dziatal w Dublinie w Irlandii®®. Badaczka potaczyta bowiem przekaz o Zier-
leinie uczniu Bacha ze Zrédlami, kedre zostaly opisane w bazie RISM. Te ostatnie
to druki zawierajace gléwnie muzyke klawiszowa (marsze, polonezy, wariacje) sy-
gnowana w nastgpujacy sposéb: ,,C.G. Zierlein”. Wiermann powiazata ich autora
z uczniem Carla Philippa Emanuela, poniewaz w znanych dotychczas przekazach
z kregu Bacha Zierlein wymieniany jest tylko z nazwiska: jego imienia nie znajdziemy
ani w przywolywanych wezesniej ogloszeniach prasowych, ani na liscie subskryben-
téw wydania pierwszej czgéci sonat klawiszowych , fiir Kenner und Liebhaber” Wq 55
z roku 1779, ani w leksykonie Gerbera™. Z kolei Robert-Aloys Mooser podaje, ze

97 Sala Sans-Souci byta potozona w sasiadujacej z Hamburgiem Altonie (obecnie dzielnica Hamburga)
przy Palmaille. Koncertowat tam réwniez sam C.RE. Bach, zob.: Barbara Wiermann, Car! Philipp
Emanuel Bach: Dokumente zu Leben und Wirken aus der zeitgendssischen hamburgischen Presse
(1767-1790), Hildesheim—Ziirich-New York 2000 (= Leipziger Beitrige zur Bach-Forschung 4),
IV/10, s. 444.

98 Altonaischer Mercurius 26 (1777) nr 23, s. 7, cyt. za: B. Wiermann, Carl Philipp Emanuel Bach, 1/21,
s. 93: ,Altona, vom 9 Februar. Am vorigen Donnerstage lief§ sich hier, in dem Concert-Saale zu Sans-
Souci, Hr. Zierlein, Kapell-Director des Fiirsten-Bischofs von Ermeland, mit grossem Beyfall auf dem
Clavier héren. Er ist ein sehr wiirdiger Schiiler des Hrn. Kapellmeisters Bach in Hamburg, und spielt
die schwersten Compositionen mit bewundernswiirdiger Fertigkeit und wahren leidenschaftlichen
Ausdruck in Bachischer Manier und mit Bachischen Geiste” (cyt. w przekt. T.G.).

99 B. Wiermann, ,,Die «Bachische Schule»”, s. 119-134.

100 Co cickawe, Zierlein jest tu identyfikowany jako muzyk rezydujacy w Sankt Petersburgu, ktéry za-
méwil az dziewig¢ kopii Wq 55. Carl Philipp Emanuel Bach, Sechs Clavier-Sonaten fiir Kenner und
Liebhaber (naktadem autora, Leipzig 1779).

101 W leksykonie Gerbera czytamy na jego temat co nast¢puje: ,Zierlein (— —) ein Virtuose auf dem Kla-
vier, wurde 1783 sehr bewundert. Wo er sich itzo befindet, ist nicht bekannt” (,,Zierlein (— —) wirtuoz
instrumentéw klawiszowych, w roku 1783 byt bardzo podziwiany. Nie wiadomo, gdzie obecnie prze-
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interesujacy nas tu uczeri C.PE. Bacha miat na imi¢ Karl, niemniej przywotane przez

niego cytaty prasowe'**

réwniez pomijaja imi¢ muzyka. By¢ moze zatem uczen Bacha
o nazwisku Zierlein nosit imi¢ Franz i jest tozsamy z posesorem analizowanych tu
rekopiséw, a C.G. Zierlein to inna osoba dzialajaca w Irlandii? Na tym etapie badani
sprawa musi pozosta¢ otwarta, niemniej nawet jezeli Franz Zierlein nie byt uczniem
C.PE. Bacha — mégl nim przeciez by¢ jego brat, ojciec badZ inny cztonek rodziny
Zierleinéw — to, jak bezsprzecznie dowodza rekopisy MusMss i MusMs6, miat do-

step do zrédet z muzyka Johanna Sebastiana Bacha, i to Zrédet nieposlednich.

ZIERLEIN — KAPELMISTRZ IGNACEGO KRASICKIEGO

3 wynika jeszcze jeden,

Z przywotanego powyzej oraz innych przekazéw prasowyc
ale za to bardzo istotny szczegét. Dowiadujemy si¢ z nich, ze koncertujacy w roku
1777 w Altonie uczed C.PE. Bacha pelnit funkcje¢ kapelmistrza na dworze ksigcia bi-
skupa warminskiego (,,Kapell-Director des Fiirsten-Bischofs von Ermeland”). Jest to
informacja niebagatelna, poniewaz urzad ten zajmowat wéwczas (w L. 1767—95) Ignacy
Krasicki, jedna z kluczowych postaci polskiego Oswiecenia.

Krasicki byl poeta i intelektualista, ktérego dzialalnos¢ zawazyta na licznych dys-
kusjach toczonych w osiemnastowiecznej Polsce. Gléwna domena jego zainteresowari
byta literatura i sztuki pigkne, niemniej — jak wykazata Alina Zérawska-Witkowska
— dobrze orientowat si¢ w biezacym zyciu muzycznym i — jako biskup warminski re-
zydujacy w Lidzbarku Warmiriskim (niem. Heilsberg) — angazowat si¢ w dziatalnos¢
mecenacka réwniez na tym polu, cho¢ raczej z powodéw reprezentacyjnych, a nie
w wyniku glebokiego zainteresowania muzyka™4. Znane jest zamitowanie ksiecia bi-
skupa do przepychu i wystawnego podejmowania gosci, czego nie zaniechal nawet
w czasie pruskiego zaboru, cho¢ jego dochody ulegly wéwczas znacznemu uszczu-
pleniu. Wymowne s3 stowa hrabiego Ernsta Ahaswera Heinricha von Lehndorffa ze
Sztynortu (niem. Steinort), wieloletniego szambelana dworu krélewskiego w Berli-
nie’, keéry 2 111 1773 r. pisat z pewna doza ironii:

bywa”), zob.: Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler (...) Zweyter Theil
N-Z, Leipzig 1792, s. 852.

102 Skadinad poswiadczajg one, ze Zierlein koncertowat w Sankt Petersburgu w lutym 1782 r. i cieszyt si¢
duza renoma w tym miescie (por. przyp. 100), zob. tez: Robert-Aloys Mooser, Annales de la musique et
des musiciens en Russie au XVIIIme siécle, t. 2, Lépoque glorieuse de Catherine I (1762—1796), Genéve
1951, s. 180, 323.

103 B. Wiermann, Carl Philipp Emanuel Bach, 1/21, s. 93, 11/52, s. 213-214.

104 Alina Zérawska-Witkowska, , Krasicki a muzyka”, w: lgnacy Krasicki. Nowe spojrzenia, red. Zbigniew
Golinski, Teresa Kostkiewiczowa, Krystyna Stasiewicz, Warszawa 2001, s. 125-140.

105 Ernst Ahaswer Heinrich von Lehndorft (1727-1811) przybyt na dwér w Berlinie w roku 1746, a rok
pézniej zostal mianowany szambelanem (niem. Kammerherr) krélowej Elzbiety Krystyny (wiasé.
Elzbiety Krystyny z Brunszwiku-Wolfenbiittel-Bevern), zony Fryderyka Wielkiego i petnit te obowiazki
przez blisko trzydziesci lat. W roku 1775 przeniést si¢ do swojej rodowe;j siedziby w Sztynorcie (zostajac
tym samym ,sasiadem” Krasickiego). Wigcej na temat przyjazni Krasickiego z von Lehndorffem oraz
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Nasz uprzejmy biskup przyjat mnie z niezwykla wprost przyjaznia. Zastatem tu dawny prze-
pych, liczna stuzbe, wykwintny stét i rozlegle apartamenty urzadzone w najnowszym stylu, ale
biedny biskup nie ma ani szelaga w kieszeni, od wrze$nia bowiem nie odebrat zadnego docho-
du ze swych prebend. Biskup ma bardzo pigkny zbiér miedziorytéw. Obecny jestem przy wy-
$wigcaniu pigtnastu ksiezy. Ksiazg biskup zaprosit mnie réwniez na koncert, stowem — okazuje
mi wszelkiego rodzaju wzgledy. [...] gdy widzi cztowiek w Heilsbergu wspomniane rzezby,
obrazy, wyrafinowany stét i wykwintne towarzystwo podczas uczonej konwersacji, trudno mu
uwierzy¢, ze jest tak blisko bieguna'™®.

Z kolei 14 VIII 1779 r. von Lehndorff komentowal w nast¢pujacy sposdb:

[...] na obiad przyjezdzam do biskupa warmiriskiego, ktdry chce koniecznie zatrzyma¢ mnie
na noc w Heilsbergu. Wystawia dla mnie niemiecka sztuke teatralng, urzadza koncert i poka-
zuje mi bardzo stare r¢kopisy, miedzy innymi list kréla Kazimierza do jakiego$ biskupa Lehn-
dorffa z wieku XV, a takze ksigzki Kaspra von Lehndorffa z wieku XVI'7.

Nie mamy zbyt wielu informacji o sktadzie kapeli Krasickiego, ale odnotowania
godne jest to, ze na jego biskupim dworze grywali wybitni solisci, np. skrzypko-
wie Antonio Lolli oraz nieznany z imienia, ale nieust¢pujacy talentem Lolliemu,
Grabowiecki'®®. Ponadto warto wspomnie¢, ze ksiazg poetéw byt blisko zwigzany
z krélem Stanistawem Augustem Poniatowskim i miat istotny wplyw na ksztatt Mo-
nitora. To fundamentalne dla polskiego O$wiecenia czasopismo byto z kolei wyda-
wane przez Lorenza Mizlera, ktéry w latach trzydziestych i czterdziestych XVIII w.
pozostawal w bezposrednim kontakcie z Johannem Sebastianem Bachem i — jak
sam podaje — pobierat lekcje kompozycji u lipskiego kantora', totez zapewne mogt
wejs¢ w posiadanie kopii DWK I z roku 1740. Z kolei z Warszawy Mizler zarzadzat
stynnym Korespondencyjnym Towarzystwem Nauk Muzycznych (Correspondieren-
de Societit der musicalischen Wissenschaften). Czlonkowie tego elitarnego grona
— w tym Johann Sebastian Bach — regularnie wysytali sobie poczta ,uczone” kom-
pozycje muzyczne, totez Mizler mial sposobno$¢ otrzymywania muzykaliéw bezpo-

110

srednio od lipskiego kantora réwniez w okresie warszawskim™. Nie mozna zatem

wykluczy¢, ze kapelmistrz biskupa Krasickiego miat dostep do r¢kopiséw z muzyka

udziatu tego ostatniego w utorowaniu drogi pisarzowi na dworze w Berlinie zob.: Zbigniew Goliriski,
Krasicki, Warszawa 2002, s. 185-209.

106 Ernst Ahasverus von Lehndorff, ,Dzienniki”, przekl. Waclaw Zawadzki, w: Polska stanistawowska
w oczach cudzoziemcow, red. Wactaw Zawadzki, Warszawa 1963, t. 2, s. 5-40, 795-800 (na s. 12).

107 Ibid., s. 18.

108 A. Zérawska-Witkowska, , Krasicki a muzyka”, s. 131-134.

109 Bernd Koska, ,,Bachs Privatschiiler”, Bach-Jahrbuch 105 (2019), s. 13—82 (na s. 35-36).

110 Na temat okresu warszawskiego Mizlera zob. m.in.: Sz. Paczkowski, ,Bach and Poland”, s. 132-134;
Lutz Felbick, Lorenz Christoph Mizler de Kolof. Schiiler Bachs und Pythagoreischer ,Apostel der Wolffischen
Philosophie”, Hildesheim 2012; Joanna Falenciak, ,,Lorenz Christoph Mizler a polska kultura muzyczna
w drugiej potowie XVIII wieku”, Muzgyka 20 (1975) nr 4, s. 95-103.

MUZYKA 2024/3



40

TOMASZ GORNY

Bacha za sprawa kontaktéw swojego pracodawcy z kregiem warszawskim i Lorenzem
Mizlerem. Mimo to, w mojej ocenie, bardziej prawdopodobne wydaje si¢, ze Zierle-
in wszedt w posiadanie cennych manuskryptéw dzi¢ki kontaktom z C.PE. Bachem
i/lub kregiem berliiskim, na co wskazuje analiza kopii Swir angielskich, czyli MusMs6.
Za scenariuszem takim przemawia réwniez okres ukoriczenia tego rekopisu, czyli
rok 1775. Trzy lata wezesniej (1772) doszto do pierwszego rozbioru Polski, na mocy
ktérego Ignacy Krasicki stat si¢ poddanym pruskim. Ksiaze biskup stosunkowo szyb-
ko odnalazt si¢ w nowych okolicznosciach i, mimo oddalenia jego prowincjonalne;j
siedziby w Lidzbarku Warmiriskim od stolicy Prus, przeniknat do berlinskich elit.
Jak podaje Alina Zérawska-Witkowska, bawit tam kilkanascie razy, a jego pobyty
trwaly na ogét kilka miesi¢cy, w trakcie ktérych nie unikal wizyt w teatrze i operze

oraz na koncertach wydawanych przez kréla™

. Krasicki spedzit w Berlinie karnawal
roku 1777. W lutym tego wlasnie roku Zierlein koncertowal w Altonie. By¢ moze
zatem ksiaze biskup zabrat ze soba w podréz muzykéw i dzigki temu jego kapelmistrz
zyskat okazje¢ by prezentowad publicznie swoj kunszt? W $wietle tych informacji nie
mozna wykluczy¢, ze kopia Swuit angielskich ze Szczecina — spisana w roku 1775 — po-
wstata w trakcie jednej z wizyt biskupa Krasickiego w Berlinie. Jest to tym bardziej
prawdopodobne, ze — jak wspomniano wczesniej — MusMs6 wykazuje cz¢sciowe
podobieristwo do D-B Am.B.s0, czyli zrédta F2. Rekopis ten pochodzi ze zbioréw
ksigzniczki Anny Amalii, uczennicy Johanna Philippa Kirnbergera i kolekcjonerki
Bachianéw. Von Lehndorff przez wiele lat byt szambelanem zony Fryderyka Wielkie-
go, czyli bratowej Anny Amalii, a zatem z catg pewnoscig byt w stanie utatwi¢ kapel-
mistrzowi swojego przyjaciela z ,,okolic bieguna” dostep do $rodowiska berlifiskich
admiratoréw Bacha z Kirnbergerem i Anna Amalig na czele. A moze Zierlein jako
uczent C.PE. Bacha byl doskonale znany na dworze w Berlinie i to von Lehndorff
polecit go Krasickiemu?

Znane obecnie informacje na temat Zierleina sa zbyt skape, by rozstrzygna¢ t¢
sprawe. Nie wiemy na przyklad, gdzie i w jakim okresie byt uczniem C.P.E. Bacha.
Mogto to przeciez by¢ w Hamburgu w roku 1775 i wowczas moégh skopiowac albo
zleci¢ skopiowanie Suir angielskich na podstawie r¢kopisu ze zbioréw nauczyciela
i jednocze$nie naby¢ od niego (badz skopiowad) r¢kopis zawierajacy DWK I z roku
1740, ale nie mozna tez wykluczy¢, ze Zierlein pobierat lekcje u C.PE. Bacha, kiedy
ten byt jeszcze nadwornym klawesynista w Berlinie.

ZAKONCZENIE

Przeprowadzone analizy sktaniaja do wyciagnigcia kilku wnioskéw. Z punktu wi-
dzenia studiéw bachowskich najwazniejsze wydaja si¢ ustalenia na temat kopii DWKI

11 A. Zérawska-Witkowska, ,,Krasicki a muzyka”, s. 138-140.
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ze Szczecina, czyli rekopisu o sygnaturze MusMss. Na tym etapie prac trudno roz-
strzygna¢ wiele z podniesionych kwestii, nie ulega jednak watpliwosci, ze stanowi on
bardzo istotne zrédlo. Trzeba bowiem podkresli¢, ze pochodzi z 1740 r. albo stanowi
kopig rekopisu z tego okresu, a na podstawie filigranéw da si¢ go potaczy¢ z krggiem
uczniéw i wspélpracownikéw Johanna Sebastiana Bacha. Co wigcej, zawiera on al-
ternatywne w stosunku do redakcji A4 lekeje, ktére zostaly tu nazwane ,wariantem
1740”. Nie sposob stwierdzi¢ jednoznacznie, kto (Bach? uczen? kopista?) i w jakim
stopniu odpowiada za wariant 1740, niemniej mozna postawi¢ hipotezg, ze funkcjo-
nowat on w kregu lipskiego kantora. Szczegélnie cenne jest to, ze rekopis MusMss
zostal przygotowany z duza dbaloscig o kwestie zwiazane z praktyka wykonawcza,
totez zastuguje na uwage badaczy oraz wykonawcéw i powinien — jak sadz¢ — staé
si¢ istotnym materiatem poréwnawczym przy okazji sporzadzania kolejnych edycji,
a takze wykonan oraz nagran tych stynnych preludiéw i fug.

Szczeciniski manuskrypt o sygnaturze MusMs6 jest mniej doniosly z punktu wi-
dzenia samego tekstu muzycznego Swuit angielskich, jednak okolicznosci jego powsta-
nia (1775) — zrekonstruowane tu w sposéb hipotetyczny i na podstawie czastkowych
tylko informacji — pozwalaja na powigzanie posesora obu dokumentéw, czyli Franza
Zierleina, z kapelmistrzem ksiecia biskupa Ignacego Krasickiego. Niewiele jednak
mozna powiedzie¢ bez czynienia zastrzezeni: wprawdzie posesor MusMss i MusMs6
nosit to samo nazwisko, co dziatajacy w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
XVIII w. uczeri C.PE. Bacha i kapelmistrz biskupa Krasickiego, ale nie ma pewnosci,
czy byta to ta sama osoba (mégt to by¢ na przyktad jego krewny o nazwisku Zierlein).
Bez wzgledu na szczegély, to, ze kapelmistrzem czolowego polskiego intelektuali-
sty i zapalonego kolekcjonera byt uczeri C.RE. Bacha, kaze wyznaczy¢ nowa $ciezke
transmisji zrédel muzycznych, ktéra przebiega z Berlina i/lub Hamburga do Lidzbar-
ka Warminskiego. Mozna sobie bowiem z fatwoscia wyobrazi¢, ze oprécz analizowa-
nych tu dwéch manuskryptéw Zierlein (przyjmijmy na chwile, ze chodzi o jedna
osobg, a nie na przyklad o dwéch braci) posiadat wigcej istotnych muzykaliéw (nie
tylko zreszta bachowskich), ktére mégt pozyskaé zaréwno od swojego nauczyciela,
jak i za posrednictwem swojego pracodawcy, ktéry po roku 1772 wielokrotnie by-
wat w Berlinie. Z cata pewnoscig kapela Krasickiego, zatrudniajaca réwniez innych
wybitnych muzykéw (m.in. skrzypkéw Lolliego oraz Grabowieckiego) musiata po-
siada¢ zas6b nut, a wyjazdy ksi¢cia do Berlina mogly stanowi¢ doskonala okazj¢ do
kopiowania i nabywania nowych, modnych w stolicy Prus utworéw. Sa to oczywiscie
tylko domysly i spekulacje, ale wydaje si¢, ze daja wystarczajacy powdd, by podjaé
dalsze badania nad recepcja muzyki Bacha oraz innych kompozytoréw niemieckich
w Lidzbarku Warmiriskim, a w szerszej perspektywie na terenach Rzeczpospolitej
Obojga Naroddw.
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IGNACY KRASICKI'S KAPELLMEISTER AND MANUSCRIPTS WITH MUSIC BY JOHANN
SEBASTIAN BACH

This article discusses two manuscripts kept at the Pomeranian Library in Szczecin, shelf
marks MusMss (a copy of Johann Sebastian Bach’s 7he Well- Tempered Clavier I, BWV 846-869
and Johann Peter Kellner’s Fugue in D minor, BWV Anh. 180) and MusMs6 (a copy of Bach’s
English Suites, BWV 806-811). These sources, previously unknown to the wider public, have
been subjected to comprehensive study, ranging from an attempt to establish how they found
their way to Szczecin, through philological analysis and ascertaining their relations to other
eighteenth-century manuscripts, to considerations of their early provenance. Of special value
is the copy of Bach’s 24 preludes and fugues, since it probably originated in the circle of the
Leipzig cantor’s pupils and collaborators. What is more, the copy represents a late version
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of The Well-Tempered Clavier I, including some previously unknown musical variants, most
likely introduced in 1740. Those readings are therefore referred to here as the ‘1740 variant’.
Both manuscripts belonged to a mysterious figure called Franz Zierlein, which is the surname
of a pupil of Carl Philipp Emanuel Bach who in the 1770s held the post of kapellmeister to
bishop Ignacy Krasicki. The manuscript’s owner could be the same person or, for instance,
the kapellmeister’s brother. Be that as it may, the music director at the Lidzbark Warminski
(Ger. Heilsberg) court was a pupil of the Hamburg Bach acclaimed in the press as an out-
standing keyboard virtuoso.
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