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aria Piotrowska' w $rodowisku muzykologicznym znana byta przede wszyst-

kim z dokonani naukowych w zakresie hermeneutyki muzycznej nakreslo-
nej m.in. w rozprawie habilitacyjnej pt. Zezy o mozliwosci hermeneutyki muzycznej
w Swietle stu lat jej historii (Warszawa 1990) oraz innych tekstach naukowych?. Jej ba-
dania szty w kierunku wypracowania metody pozwalajacej na mozliwie najpetniejsza
interpretacj¢ dzieta muzycznego, cho¢ ze $wiadomoscia, ze hermeneutyka nie trzyma
si¢ kurczowo wyznaczonych regut. Trudno jest bowiem jasno wskaza¢ w tej metodzie
powtarzalno$¢ czynnosci, jak réwniez przedstawi¢ sprawdzalnos¢ wynikéw. Taki stan
nie byt dla badaczki wynikiem abstrakcyjnosci hermeneutyki, a wprost przeciwnie
— sugerowal oryginalnos$¢ interpretacji. Kazda, niezaleznie od wezesniejszych ujed,
stanowila odr¢bny tok rozumienia, ktéry za kazdym razem mdgt przynies¢ co$ war-
toéciowego’. Zawsze nalezy pamigtal, ze nadrzedna kategori¢ hermeneutyki stanowi
rozumienie, ktére, jezeli jest dostatecznie intensywne, nie musi ujawnia¢ si¢ w szeroko
rozumianej metodologii hermeneutycznej. Autor cheacy dokonaé krytyki problemu
moze to uczyni¢ bez wyraznej wiedzy o jej obecnosci, ktéra nie dazy do samookresle-
nia. Jej subtelnos¢ wynika przede wszystkim z labilnosci pomigdzy historia, krytyka

1 Dr hab. Maria Piotrowska, prof. KUL, zmarta 8 V 2014 r. w Warszawie, gdzie zostata pochowana na
Cmentarzu Wilanowskim.

2 Zob.: ,Muzyka i epifania. Fragmenty hermeneutyczne”, Roczniki Teologiczno-Kanoniczne 34 (1987)
zesz. 7, s. 145-158; ,Hermeneutyka muzyczna: teoria i praxis’, Studia Theologica Varsoviensia 25 (1987)
nr 2, s. 179-199; ,Dzieto muzyczne — duch czasu — biografia w perspektywie hermeneutycznej”, w:
Muzyka Zle obecna, red. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1989, s. 113-140; ,Hermeneutyka
muzyczna Kretzschmara i Scheringa”, w: Analiza i interpretacja dzieta muzycznego, red. Teresa Malecka.
Krakéw—Gdarisk 1990, s. 145-158; ,,Ars interpretandi — uwagi w sprawie hermeneutyki muzycznej”, w:
Analiza i interpretacja, op. cit., s. 101-112; ,0d przezycia do wyrazu. Z zagadnien Diltheyowskiej teorii
wworczosci”, w: W kregu muzyki i mysli humanistycznej, cz. 9, Warszawa 2000, s. 37—48; ,O regutach
hermeneutycznych”, w: Muzyka sztukq przezwycigzania czasu. Witoldowi Rudzinskiemu w dziewi¢édziesiqre
urodziny, red. Mieczystawa Demska-Trebacz i in., Warszawa 2003, s. 255-258; ,Hermeneutyka tekstéw:
patchwork czy szata catodziana?”, Muzyka s2 (2007) nr 3, s. 123-136.

3 M. Piotrowska, ,Ars interpretandi — uwagi”, op. cit., s. 106.
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a analiza muzyczna, wérdd ktérych trudno jest okresli¢ jednoznacznie watek herme-
neutyczny. Taki stan moze by¢ na poczatku niezwykle trudny i frustrujacy, poniewaz
niedo$wiadczonego jeszcze badacza, nie majacego na polu swych dokonar okreslo-
nych sukceséw interpretacyjnych, stawia w centrum , bfednego kota”. Piotrowska na
poczatku swej drogi naukowej (w latach osiemdziesiatych) takze odczuwata na sobie
taki cigzar przy okazji interpretacji problematyki neoklasycyzmu XX w., twierdzac, ze
»nalezy wskaza¢ jego inicjatoréw, aby za$ sad o nich byt wiarygodny, trzeba osiagna¢
zrozumienie istoty artystycznej tendencji, ktorej byli oni sprawcza przyczyna™. Ta
sartystyczng tendencjg’ okazala si¢ dla niej przestrzei dzwigkowa, ktéra wypelniona
przedmiotami dZwigkowymi najpetniej zawierata si¢ w koncepcji dzieta muzycznego.
Piotrowska dostrzegta, ze materia muzyczna bytuje w przestrzeni, to jest w pewne;j
brzmiacej objetosci wypelnionej uktadami dZzwigkowymi postaciowanymi pionowo
i poziomo. Przestrzeri ta ma wymiar horyzontalny, ktéry podlega okreslonej artyku-
lacji w wyniku tego, iz wypelnianie jej ma charakter ciagly i nieciagly zarazem, co
prowadzi do powstawania swoistego rytmu przestrzennego. Jednocze$nie dochodzi
tutaj do glosu wymiar pionowy, réwniez podlegajacy artykulacji: w ,stereofonicz-
nym” wyodrebnieniu si¢ brzmiacych warstw przejawia si¢ ,,dyskretno$¢” przestrzeni,
podzielno$¢ jej wymiaru wertykalnego. Przemiany w obrebie przestrzeni dzwigkowe;j
— nastgpowanie po sobie blokéw, zamiennos¢ uktadéw dzwigkowych w ich obrebie
wynikajacych z mobilnosci okreslonych parametréw — dokonujg si¢ w czasie’. Ba-
daczka juz przy omawianiu praktyki neoklasycznej XX w. zwrécita uwagg na ,.czas”,
ktéry na gruncie analizy muzykologicznej przyjat formeg chronotopu, tj. czasoprze-
strzeni wyrazajacej nierozerwalno$¢ i wzajemne warunkowanie si¢ zjawisk czasowych
i przestrzennych w utworze muzycznym. Ich ,ruchliwo$¢” powoduje — jakze istotng
dla jej metody — obecnos¢ struktury kotowej, w ktérej przebiegi prébuja sig zrealizo-
waé w odniesieniu do wlasnej wieloaspektowosci i barwnej migotliwosci.
Piotrowska przez wiele lat prowadzita studia nad tzw. hermeneutyka ogélna, kes-
ra postrzegata jako przestrzeri dociekari szczegétowych, budowanych w kontekscie
historycznej empirii. Taka dwutorowos$¢ pozwalata na weryfikacje regut metody her-
meneutycznej, odniesienie jej do wlasnej egzystencji oraz wlaczenie do kregu indy-
widualnych przezy¢. Dzicki temu mozliwe byto wypracowanie tréjfazowego rozu-
mienia muzyki, bedacego naturalnym sposobem bycia w $wiecie poje¢ i dzwickdw,
ktére mozna odczuwaé spontanicznie bez potrzeby jego poznawania (akognitywne),
nauczy¢ si¢ zasad rzadzacych analiza muzyczng w odniesieniu do formy muzycz-
nej, teorii i harmonii (kognitywne) oraz powzia¢ ch¢é poznania catosci na podstawie
dwéch wymienionych wezesniej (hermeneutycznych). Drogi dojécia do ujecia ca-
tosciowego sa niemozliwe do okredlenia. Jedynym pewnikiem jest wylacznie punkt

4 M. Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce XX wicku, Warszawa 1982, s. 18.
s Ibid., s. 77.
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wyjscia, ktéry Piotrowska ukierunkowuje w strong fenomenu muzycznego, zawarte-
go w formule toniczno-dominantowej, ulotnej, ale mozliwej do uchwycenia. Dzigki
temu badacz dla uzyskania pelni procesu hermeneutycznego potrzebuje zréwnania
zaréwno teorii, jak i prakeyki, ktére wzajemnie si¢ uzupelniaja. Jednak uprawianie
hermeneutycznej praxis na takiej przestrzeni nie jest niemozliwe bez utworzenia tzw.
wcentralnej i podstawowej catoéci sensownej”®. Bez takiego kryterium hermeneutyka
muzyczna funkcjonuje w sferze szczeg6lnej niewazkosci. Wedtug Piotrowskiej po-
czatek procesu hermeneutycznego rodzi si¢ juz na etapie mysli i koncepcji, ktére
powstaja w glowie badacza. Poczatkowo moga by¢ one ksztaltowane jako zupetnie
beztadnie potoki tresci, pozornie niezwigzane z przedmiotem badan. Nic bardziej
mylnego. Juz w tej fazie ich nacechowanie umiejscowione jest wlasciwie w procesie
poznania, ale zasadniczo wykracza poza ramy znanych metod analizy muzykologicz-
nej majacej u swej podstawy chronologiczna historycznos¢ oraz warunkowanie prze-
biegu przyczynowo-skutkowego.

Istoty interpretacji hermeneutycznej w ujeciu Marii Piotrowskiej — jak dowiadujemy sig
z tekstu Mitosza Aleksandrowicza, wspétpracujacego z badaczka w Katedrze Hermeneu-
tyki Muzycznej KUL — jest powotanie do zycia czego$, co wezesniej, jako ,,catos¢” nigdy
nie zaistnialo. Hermeneuta najpierw wyznacza okre$lony przedmiot badan, a nastepnie
niejako krazy wokdt niego, szukajac coraz to nowszych kontekstédw interpretacyjnych,
ktére na 6w przedmiot rzucaja coraz to nowsze $wiatto’.

Dzigki takiej koncepcji proces zrozumienia przedmiotu badari balansuje pomie-
dzy nim samym a kolejnymi punktami na kole hermeneutycznego poznania, odkry-
wajac przed badaczem coraz to nowsze mozliwosci weryfikacji zastanej rzeczywisto-
$ci. W ten sposéb, pomimo duzej liczby kategorii znaczeniowych, postep interpre-
tacji podaza w jednym kierunku, zapewniajac mozliwo$¢ wypelnienia si¢ kluczowe;j
kategorii hermeneutycznej, czyli rozumienia.

Punktem wyjscia dla rozwazan Piotrowskiej staje si¢ powrdt do dziewigtnasto-
wiecznej myfdli filozoficznej gloszonej przez Friedricha Schleiermachera, ktéry, uznajac
reguly rzadzace interpretacja tekstéw, postanowit je odlozy¢ na rzecz analizy samego
rozumienia. Starat si¢ stworzy¢ uniwersalne metody, ktére mozna by bylo wykorzysta¢
w odniesieniu do wielu probleméw hermeneutycznych. Na ich podstawie badajacy
mial mozliwo$¢ ustalenia zwiazku, jaki zachodzit migdzy tekstem, a sytuacja, w ktérej
6w tekst zaistniat. Tym samym interpretator mégt go przetransponowa¢ na grunt wha-
snych uwarunkowan i dzigki temu uzyska¢ nowe spojrzenie na badany materiat®. Ele-
ment obcosci miat by¢ przeciwstawiony elementowi pokrewieristwa. Schleiermacher

6 M. Piotrowska, ,Hermeneutyka muzyczna: teoria i praxis”, op. cit., s. 19.

7  Mitosz Aleksandrowicz, ,Hermeneutyka muzyczna, czyli ars interpretandi”, Przeglgd Uniwersytecki 26
(2014) nr 6, s. 23—24.

8  Zob.: Wolfgang H. Pleger, Schleiermachers Philosphie, Berlin—-New York 1988, s. 172-173.
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twierdzil, ze czynno$¢ hermeneutyczna powinna rozpoczyna¢ si¢ od pewnego rodzaju
niezrozumienia istoty rzeczy, prowadzac do ustalenia jej sensu kryjacego si¢ gtéwnie
w warstwie tekstu. Gwarantem spetnienia tych warunkéw i pozytywnym zakoricze-
niem procesu miato by¢ tzw. koto hermeneutyczne, wyznaczajace okreslone zaleznosci
pomigdzy rozumieniem a interpretacja. Podobne poglady, dodajac wlasna sensualnos¢
LHkolistej” zaleznosci, glosili Georg Anton Friedrich Ast, Friedrich August Wolf, Martin
Heidegger, Emilio Betti i Charles Taylor. Jednak z biegiem lat coraz wyrazniej dato
si¢ stysze¢ dobiegajaca z réznych stron krytyke tego sposobu interpretacji. Coraz czg-
Sciej zaczgto spoglada¢ na kolo hermeneutyczne nie tylko przez pryzmat problemu
logicznego, ale przede wszystkim metodologicznego. Réznicg zauwazano szczegdlnie
podczas formutowania hipotez, w ktérych nalezato odnalezé konsensus migdzy faktami
a wiedza, prowadzacymi do uzyskania pozadanej interpretacji. Zagorzata dyskusja nie
pozostawila kota, jako doskonatosci w procesie rozumienia, bez zmian. Z gloszonych
pogladéw wylanialy si¢ cztery jego odmiany, stanowiace zaleznosci: catosé—cz¢éé, pod-
miot—przedmiot, hipoteza—dedukdja, pytanie—odpowiedz.

Wedtug Piotrowskiej nie mozna bylo oczekiwaé whasciwego postrzegania catosci
bez zrozumienia szczegétu, a bez niego — wiasciwie odwotad si¢ do calosci. Majac
na uwadze nieskoficzonos$¢ tego procesu poruszajacego si¢ w zamknigtej strukturze,
badaczka postanowita dotaczy¢ do przebiegu interpretacji dzieta elementy okotomu-
zyczne (zyciorys, kontekst historyczny, estetyka twércza, indywidualne zaintereso-
wania) obecne w rozwazaniach kontynuatoréw nowoczesnego spojrzenia na herme-
neutyke: Wilhelma Diltheya, wyznaczajacego ostateczny kontekst interpretacji przez
pryzmat obiektywnego ducha, Martina Heideggera, stawiajacego rozumienie na po-
ziomie istnienia czlowieka zanurzonego w mysleniu i w §wiecie, Hansa-Georga Ga-
damera, postrzegajacego ludzkie rozumienie przez pryzmat historycznej dziejowosci,
oraz Hermanna Kretzschmara i Arnolda Scheringa’®, skupiajacych si¢ na rozpoznaniu
logiki afektywnej bedacej warunkiem hermeneutycznego zrozumienia dzieta.

Piotrowska, ustalajac wlasna metodg hermeneutycznego postgpowania, nie chcia-
ta zarzucaé znanej sobie tradycji analitycznej. W wyrazny sposéb zawsze podkreslata
cigglo$¢ hermeneutyki, ktérej obecnos¢ widoczna byla prakeycznie w kazdej epoce.
Badaczka skupita si¢ przede wszystkim na linii Schleiermacher—Dilthey—Gadamer,
wzbogaconej o Heideggera i Ricoeura, okreslajac ja jako ,pewien jednorodny nurt
w rozwoju humanistyki niemieckiej, a zarazem nowoczesnej hermeneutyki $wiato-
wej . Trwalo$¢ tego procesu — jak twierdzita — gwarantowata pewna stata cecha
whasciwa umystowi ludzkiemu, czyli dazenie do rozumienia, ktérego wynikiem jest
interpretacja”. Jednak nie wszystkie dziatania zmierzajace do okreslania znaczer i od-

9  Zob.: M. Piotrowska, ,Hermeneutyka muzyczna Kretzschmara i Scheringa”, op. cit.
10 M. Piotrowska, Tezy o mozliwosci hermeneutyki muzycznej w swietle stu lat jej historii, Warszawa 1990, s. 13.
1 M. Piotrowska, ,Ars interpretandi”, op. cit., s.101.
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czytywania sensu na poziomie tresci stanowily probe hermeneutyczna. Moze si¢ tak
wydawaé w przypadku stosowania metody bez uswiadomienia sobie jej obecnosci.
Jest to mozliwe, ale wylacznie na poziomie nauk humanistycznych, dzigki keérym
Dilthey warunkowat zaistnienie procesu rozumienia.

Hermeneutyka — wedtug Piotrowskiej — moze usytuowaé si¢ poza metoda, bowiem po-
wtarzalno$¢ czynnosci nie wchodzi tutaj w rachube, jak réwniez trudno méwic o spraw-
dzalnosci wynikéw. Jednak niemozno$¢ powtdrzenia metody nie jest wynikiem jej irra-
cjonalnosci: wchodzi tu w gre tego rodzaju niepowtarzalnoéé, jaka niesie w sobie ory-
ginalna interpretacja, i jesli nawet nastgpca zrozumie dany problem w sposéb bardziej
przenikliwy, to nie umniejszy przez to wybitnego dzieta poprzednika, ktére zachowa swa
suwerenna warto$¢®.

Dlatego tez bezrefleksyjne nasladowanie poprzednikéw moze okaza¢ si¢ zgubne
i sprawia, ze dziatania hermeneutyczne znajda si¢ na granicy takich, ktére ich zna-
mion nie wykazuja. Gwarantem zachowania umiaru migdzy obydwoma procesami
i odnalezienia wlasciwej drogi poznania jest naukowe dociekanie prawdy nacecho-
wane wyczuciem interpretacyjnym samego badacza. Jest ono niezwykle wazne, po-
niewaz to za jego przyczyng i w obliczu jego subtelno$ci mozliwe jest ,zawiazanie si¢”
kota hermeneutycznego. Rodzaca si¢ mysl, ktdra tworzy w umysle badacza réznorod-
ne ksztatty, staje si¢ zaczynem naukowych dociekan, zwiericzonych — by¢ moze — her-
meneutyczng konstatacja. Trudno jest do korica sprecyzowaé, w ktdrg strong ten pro-
ces podazy. By¢ moze nigdy nie osiggnie swojego pozadanego finatu dajacego petnig
zrozumienia dzieta muzycznego. Jednak ta elastyczno$¢ postgpowania, pozbawiona
kategorycznych schematéw, okazuje si¢ dla Piotrowskiej sztukg znana pod facifiska
nazwa ars interpretandi. Dawniej, w czasach przedromantycznych, stowo ,ars” wyzna-
czato pewng przestrzeri poruszania sig artysty, tworzac mu okreslone reguly dziatania.
Dzigki temu wytworzone przez niego dzieto podlegato tym zasadom i zgodnie z nimi
bylo postrzegane i interpretowane. Podobna sytuacja ma miejsce obecnie, kiedy to
badacz chcacy postugiwac si¢ sztuka hermeneutyczng powinien mie¢ $wiadomosé, ze
jego dorobek bedzie traktowany przez odbiorcéw jako przejaw dzieta sztuki. Jednak
w odréznieniu od procesu hermeneutycznego rozumienie nie moze mie¢ charakteru
skoficzonego. Wedlug Piotrowskiej jest to czynno$é nieprzerwana, ktéra na kazdym
etapie swojego formowania potrzebuje réznych bodZcéw, pochodzacych nie tylko ze
sfery naukowej, ale réwniez poznawczej (praxis). Umiejgtno$¢ zréwnowazonej sta-
bilizacji tych dwéch cech nosi znamiona nowej metody hermeneutycznej, taczacej
w sobie zar6wno kategorie badawcze, jak i szeroko pojety artyzm.

12 Wilhelm Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach humanistycznych, przekt., opr. i postowie
Elzbieta Paczkowska-Lagowska, Gdarisk 2004, s. 105.
13 M. Piotrowska: ,Ars interpretandi”, op. cit., s.106.
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Ta dwutorowos¢ odnajdywata swojg tacznos¢ w dziele muzycznym, ktére, umiej-
scowione w kontekscie historii i teorii muzyki, wskazywato mozliwosci jego interpre-
tacji i hermeneutycznego zrozumienia. Wydaje sig, ze nie jest to takie trudne, ponie-
waz najczeéciej spotykany dzis poglad stawia na réwni hermeneutyke i interpretacje.

Jednak:

w ciagu wielowiekowego rozwoju praktyka i teoria wzajemnie si¢ wspieraly, warunkowaty
i weryfikowaly. W wyniku tego procesu uksztattowat si¢ pewien kanoniczny zespét regut,
keérym praktyka interpretacyjna nie moze si¢ sprzeniewierzyd. [...] Nie kazda, bowiem,
interpretacja jest hermeneutyka™.

A tym bardziej hermeneutyka muzyczna, ktdrej nie kazde dzielo potrzebuje.
»W muzykologii, bowiem silniej niz w jakiejkolwiek innej dziedzinie humanisty-
ki, istnieje szczegdlna chwiejnos¢ w funkcjonowaniu pojgcia hermeneutyki oraz
niepewno$¢ $wiadomosci metodologicznej”. Hermeneutyka muzyczna nie stanowi
dziedziny samej w sobie, izolowanej od wszystkich innych. ,Jest ona specyficznym
wykorzystaniem wiedzy, jakiej dostarcza jej historia i teoria muzyki. W tym sensie
kazdy postep muzykologii historycznej i systematycznej jest zawsze praca na rzecz
hermeneutyki™. W tej materii do tej pory zrobiono juz bardzo wiele. Wedtug Pio-
trowskiej oceniono dorobek hermeneutyki tradycyjnej i jej stosunek do Diltheya”,
zbadano stosunek hermeneutyki do semiotyki i wiazacy si¢ z tym problem jezyko-
wosci muzyki, przygotowano tez grunt pod teori¢ rozumienia hermeneutycznego®.
Jednak mimo wszystko Piotrowska, prowadzac swoje badania, zauwazyta, ze prak-
tyka interpretacyjna nie wykazywata w pelni zinterpretowanych cech postgpowania
i rzadzacych nig regul. Dzigki temu trudne, a wreez niemozliwe byto pelne pozna-
nie nowych rozwiazan w sferze muzykologicznej bez calosciowej analizy dokonan
Diltheya badz Gadamera. Nie nalezy o tym zapomina¢ i stale dazy¢ do wywotania
merytorycznej dyskusji nad zatozeniami odradzajacej si¢ na réinych plaszczyznach
muzycznego poznania hermeneutyki.

Na takiej polemice Piotrowskiej zawsze zalezalo, a przyczynkiem do niej miato
by¢ sformutowanie tzw. ,,kanonu hermeneutyki”, ktéry oscylowatby nie tylko wokét
same;j teorii, ale przede wszystkim wszechobecnej i zarazem skrytej hermeneutyczne;j
prakeyki. Ta ostatnia w obliczu nadrz¢dnej kategorii interpretacji, czyli rozumienia,
stawala si¢ obecna nawet wtedy, gdy badajacy nie miat dostatecznej $wiadomosci me-

14 M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji dla muzykologéw, Lublin 2007, s. 9.

15 Ibid., s. 15.

16 M. Piotrowska, ,Hermeneutyka muzyczna”, op. cit., s. 179.

17 Wspdlezesnie Dilthey krytykowany jest za psychologizm, a takie brak spéjnej i jednolitej koncepcii,
ktéra nie doczekala sig za jego zycia zamknietej catosci, cyt. za: Martyna Markowska, , Interpretacja, jako
rozumienie w ujeciu Wilhelma Diltheya”, Czasopismo Filozoficzne [2] (2007) nr 2, s. 58.

18 M. Piotrowska, ,Hermeneutyka muzyczna”, op. cit., s. 179.
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todologicznej. To wystarczylo, aby sformutowaé problem hermeneutyczny i w spo-
s6b autentyczny poprowadzi¢ proces dochodzenia do prawdy. Jednak okreslanie
yhermeneutycznosci” przedmiotu nie moglo nastgpowac zbyt pochopnie. Majac na
uwadze labilno§¢ zakresu badawczego pomigdzy hermeneutyks a historia, krytyka
badZ analiza, wydobycie embrionu hermeneutycznego z nurtu muzykologicznego
okazywalo si¢ niezwykle trudne, ale mozliwe.

Aby w sposéb odpowiedzialny stawi¢ temu czota, Piotrowska w swoich badaniach
zawsze starala si¢ nie traci¢ z oczu kontekstu historycznego hermeneutyki oraz na-
kresli¢ jej stosunek do mysli filologicznej i filozoficznej. Taki postgp hermeneutyki
od antyku do czaséw Gadamera widoczny jest w jej kluczowej — z punktu widze-
nia nowego postrzegania interpretacji dzieta muzycznego — publikagji zatytulowane;j
Hermeneutyka. 46 minucji dla muzykologéw. Badaczka zwraca w niej uwagg, ze juz
w czasach Homera widoczna byta wéréd dwezesnych myslicieli (stoicy) tendencja
idaca w kierunku rozwiazywania problemu poprzez zastosowanie alegorii, ktéra
»w nastepnych latach zaje¢ta trwale miejsce w badaniach nad tekstami, a interpre-
tacja alegoryczna (alegoreza) stala si¢ jedng z odmian interpretowania dziet pisa-
nych™. Tym samym pojawiajaca si¢ w fazie greckiej kultury hermeneia stala sig
sztuka ttumaczenia woli bogéw i wladcéw na jezyk bardziej zrozumialy dla ludzi
niewyksztalconych, a takze rozumiana byla jako ,wykladnia przekazéw religijnych
(hermeneutike techne) i rozpatrywana w sasiedztwie mantyki, czyli sztuki wyktadania

250

przepowiedni”®. Jej rozwdj w okresie hellenistycznym doprowadzit do powstania
szkét filologicznych (gramatyka, retoryka) i teologicznych, w ktérych najistotniej-
szym obszarem byla umiej¢tno$¢ krytycznej oceny, stanowiacej zasadniczy wstep do
hermeneutyki. W tym zakresie wazng rol¢ odegrat Kasjodor, wskazujac istotny watek
starszej egzegezy patrystycznej, bedacy podstawa rozréznienia wiedzy filologicznej
od religijnej, ktérej piewcami byli chrzescijariscy pisarze i poeci. Ci ostatni, tworzac
swoje teksty, nie mogli liczy¢ na atencj¢ ze strony $redniowiecznych myglicieli taka,
jaka kierowano w stosunku do ludzi zajmujacych si¢ filozofig czy retoryka. Poezja
nie znalazla swojego miejsca ani wsréd sztuk wyzwolonych, ani tez posréd nurtéw
dostrzezonych przez scholastyczne myslenie nakierowane na filozofig i teologic. To
wlasnie na jej gruncie rozgorzat spér pomigdzy katolikami a protestantami o sposéb
interpretacji Pisma Swietego odnoszacy sie z jednej strony do historycznej ciaglosci
przepowiadania prawd wiary, z drugiej natomiast — odrzucajacy alegoryczno$¢ Biblii
na rzecz jej dostownosci i jednoznacznosci, w ktérej zauwazalna jest juz obecnos¢
scatosci” jako konstruktywnego elementu hermeneutycznego kanonu. Jak zauwaza
Piotrowska, w tamtym okresie — na dtugo przed Schleiermacherem — roli uporzad-
kowania zasad hermeneutycznych podjat si¢ Flacius Illyrius, dazac do ,zapewnienia

19 M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 19.
20 Ibid,, s. 20.
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rozumieniu powszechnej waznosci”. Owa ,,powszechno$¢” zyskiwata coraz bardziej
na aktualnosci, poniewaz w XVII w. obok teologii i filologii zainteresowanie her-
meneutyka zaczely wykazywa¢ nauki prawnicze i medyczne. , Teksty o doniostym
znaczeniu tlumaczono i objasniano z poczuciem wielkiego pozytku poznawczego,
plynacego z przyswajania wspétczesnym nieznanych im dotad obszaréw wiedzy™>.
Zamilowania éwczesnych badaczy, ktérzy prowadzili studia nad antykiem (Wolf,
Ast, Heyne) formowat i napedzat duch czasu, podobnie jak to ma miejsce wspétcze-
$nie. Ttumaczac m.in. dzieta Szekspira, poszukuje si¢ ukrytego w nich sensu, stawia
si¢ pytania o postrzeganie utworu przez samego autora oraz probuje si¢ go analizowaé
w odniesieniu do catosci jako takiej. Ciaglos¢ tradycji — podkreslana wielokrotnie
przez badaczke — ksztattujaca wasciwy dobér narzedzi hermeneutycznych wydawata
si¢ by¢ niezachwiana.

Takie rozumienie prezentowal réwniez Schleiermacher, ktéry, cheac stworzy¢
uniwersalne i niezawodne zasady interpretacji hermeneutycznej, postanowil scali¢
funkcjonujace osobno reguly przynalezne do teologii, filologii i prawa. Byl to prze-
jaw nowoczesnego podejécia do tej problematyki, ktére wedtug Piotrowskiej stano-
wito podstawe zrozumienia i warunkowato proces interpretacji. Zgodnie z przywota-
nymi przez badaczke tezami, nie kazdy tekst wymaga hermeneutyki, za$ podstawowa
procedura postgpowania hermeneutycznego jest rozumienie, ktére nigdy si¢ nie kon-
czy, a jego celem — zrozumienie autora w jego tekscie. Ponadto rozumienie wymaga
wspolnoty jezykowej, ktdra, mimo tego, ze jest warunkiem elementarnym dojscia do
prawdy, to jednak niewystarczajacym do pelnego pozyskania wiedzy. Do tego po-
trzebne s3 elementy racjonalne zwigzane z komunikacja miedzyludzka oraz sktadniki
ponadracjonalne, warunkujace instynkt samego autora. Wszystkie one, dopetnione
przekonaniem o ,nieswiadomej czgsciowo twdrczosci geniusza’™, kraza w procesie
rozumienia bez wyraznego punktu zaczepienia, przechodzac od catosci do czgéei i od
czgéei do calosci. Piotrowska, starajac si¢ uksztattowad wlasng metode interpretacji
dziela muzycznego, metodologiczne podejscie Schleiermachera traktowata jako bazg
dla dalszych rozwazan, aczkolwiek miata $wiadomos¢, ze hermeneutyka jest sztuka,
ktérej nie sposéb si¢ w petni nauczy¢. Oczywiscie mozna przyswoié sobie elemen-
tarne prawidla rzadzace konstrukcjg utworu muzycznego i poznaé jego elementy.
Jednak nie sposéb zmechanizowad tych dziatari w celu powotania do zycia dzieta
sztuki muzycznej, ktérej zasadniczym skladnikiem wartosciujacym jest indywidual-
na estetyka twoércy. Ta, mimo panujacej wokét dominacji nauk przyrodniczych hot-
dujacych nurtowi pozytywistycznemu, znalazta zrozumienie wéréd humanistéw na
czele z Wilhelmem Diltheyem, ktéry twierdzil, Ze rozumienie jest przeciwstawne

21 Ibid,, s. 36.
22 Ibid,, s. 37.
23 Ibid., s. 42.
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wyjasnianiu: natur¢ wyjasniamy, a zycie duchowe rozumiemy. W nim najwazniejsze
jest doswiadczenie przezyte (Erlebnis), ktére najlepiej potrafi zrozumieé sam autor.
»~Rozumienie zaktada przezywanie — uwazal filozof — przezycie za$ staje si¢ doswiad-
czeniem Zyciowym dopiero dziqki temu, zZe rozumienie wyprowadza poza ograniczo-
no$¢ i subiektywno$¢ przezywania w obszar catosci i ogélnosci. [...] wszystko uwa-
runkowane jest stosunkiem wzajemnej zaleznosci”**. Ponadto ,procesy przebiegajace
w duszy muzykalnej w sposéb mglisty, mato wyrazisty, czgsto niepostrzezenie dla jaz-
ni, znajduja mimochodem krystalicznie przejrzysty wyraz w utworze muzycznym”>.

Wedtug Piotrowskiej, taka dwoistos¢ wspétistniejacych obok siebie nauk przy-
rodniczych i humanistycznych nie stuzy ich zdecydowanej polaryzacji, a jedynie
wplywa na wzajemne dookreslenie; gdy pierwsza z nich podkresla przeswiadczenie
o wlasnej ,,naukowosci”, druga skupia si¢ wokot sfery wartosci, dzigki ktérej moz-
liwy jest proces rozumienia i okreslenia znaczeniowosci danego wytworu kultury.
To jedynie przez pryzmat swojego badania — jak podkresla Piotrowska — cztowiek
moze poznaé samego siebie ,nie przez introspekcje, lecz przez hermeneutyke, ktéra
jest narzgdziem tego badania”. Podobny poglad glosit Hans-Georg Gadamer, kté-
ry w zakresie rozumienia widziat zagl¢bienie si¢ w strukture tekstu oraz nawiazanie
z nim dyskursu w taki sposdb, aby ukryte w nim tresci mogly stuzy¢ poruszeniu $wia-
domosci badacza. Przeprowadzona przez niego tzw. krytyka ,naiwnego” zalozenia
historyzmu, ktére, zamiast tworzy¢ z dystansu czasowego produktywna mozliwos¢
rozumienia, zaleca przeniknigcie w ducha czasu i my$lenie jego pojeciami i wyobra-
zeniami”. Z takim prze§wiadczeniem nie zgadzat si¢ Paul Ricoeur, kt6ry uwazat, ze
sam odstep czasowy wypelniony ciagloscia dziedzictwa i tradycji nie podwaza zatoze-
nia historyzmu, a jedynie przeciwstawia zachowanie ciaglosci doswiadczeniu zerwa-
nia tradycji*. Filozof poruszat si¢ w obr¢bie analizy mowy i pisma, prébujac dokona¢
wyjasnienia w kontekscie egzystencjalnej rzeczywistosci badacza. Odrzucal dualizm
poznania proponowany zaréwno przez Diltheya (nauki przyrodnicze — nauki huma-
nistyczne), jak i Heideggera (epistemologia — ontologia) na rzecz uporzadkowania
procesu rozumienia, w ktérym proces badawczy powinien najpierw podejmowal
rézne formy dziatalnoéci czlowieka, a dopiero pézniej — dzigki nim — odkrywac ta-
jemnicg ontologiczna®. Piotrowska doceniata rolg historyzmu, twierdzac, za Friedrichem

24 W. Dilthey, op. cit., s. 106-107.

25 Ibid., s. 214.

26 M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 4s.

27 Cyt za: Oskar Bitschmann, ,Beitrage zu einem Ubergang von der Ikonologie zur kunstgeschichtlichen
Hermeneutik”, w: Bildende Kunst als Zeichensystem, Band 1, Tkonographie und Tkonologie, Theorien-Entwie-
klung-Probleme, wyd. Ekkehard Kaemmerling, Kéln 1979 (= Du Mont Taschenbiicher 83), s. 460—484,
przekt. polski pt. ,Historia sztuki na przejéciu od ikonologii do hermeneutyki” Adam S. Labuda w:
Artium Quaestiones 3 (1986), s. 157-175.

28 Ibid.

29 Zob.: Marek Jedraszewski, ,Zrozumie¢ siebie poprzez symbole. O filozofii hermeneutycznej Paula
Ricoeura”, Poznaiskie Studia Teologiczne 13 (2002), s. 269—294.
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Meineckem, twérca ,historii idei”, ze jest ,jedna z najwigkszych duchowych rewo-
lugji, jakie przezyt Zach6d™, a ,zrozumienie jego indywidualnosci i jednorazowosci
jest zadaniem fascynujacym”™. Wiedziata, ze to odkrycie bylo zarazem wyzwoleniem
od osiemnastowiecznej dogmatyki: dogmatyki racjonalizmu i praw naturalnych,
a takze postawa, dla ktdrej interpretowanie i eksploatowanie historii byto wazniejsze,
niz odkrywanie czy rozwijanie nowych systeméw wiasnych czaséw.

Piotrowska za najwazniejsza kategori¢ hermeneutyczng uznaje ,catos¢”, ktéra
odnosi si¢ do pewnych indywidualnych, wewngtrznie mocno zestrojonych feno-
mendéw kultury o réznym zasiggu, wyrazistosci ksztattu i stopniu domknigcia. Ich
Scista obecno$¢ warunkuje poziom sensownosci, stajac si¢ jednoczesnym atrybutem
i gwarantem calo$ci funkcjonujacej w sposéb nadrzedny w stosunku do swoich cze-
$ci. Dzigki nim mozliwa jest rekonstrukeja catosci, ktéra nie powinna ogranicza¢ sig
jedynie do przestawienia fenomenu muzycznego w odniesieniu do historycznego lub
kulturowego tla. Pozostajac na tej plaszczyznie poznania, interpretacja ogranicza sig
do swobodnej prezentacji faktéw, kedra, mimo okreslonej wartoéci, nie ma znamion
interpretacji hermeneutycznej prowadzacej do rozumienia. W tym miejscu warto
zada¢ sobie pytanie, czy to, co nie prowadzi do zrozumienia, powinno by¢ z géry
odrzucone i pozbawione dalszego dociekania? Co z interpretacja analityczna, ktéra,
opierajac si¢ na formalno-technicznych aspektach dzieta muzycznego, prowadzi ba-
dacza do pewnych konkluzji? Czy maja one znamiona do$wiadczen hermeneutycz-
nych? W jaki sposéb muzykolog badZ teoretyk muzyki moze wychwyci¢ moment
cezury pomiedzy interpretacja muzykologiczna a hermeneutyczna? Jak dostrzec tg
niezwykle subtelng granicg, aby uzyska¢ whasciwe rozumienie przynalezne do jednej
ze stron? Generalnie, odpowiedzi na te watpliwosci znajduja si¢ w wigkszosci po
stronie wyczucia i intuicji badacza, ktéry sam musi nakresli¢ sobie droge wlasnego
postgpowania. Czy chce kroczy¢ po niej wytrwale przez dtugi czas, niejednokrotnie
zatracajac z oczu przedmiot swoich dazen, ale w koricu odnajdujac to, czego szuka?
Czy tez woli w krétkim dystansie nakresli¢ jedynie zewnetrzny ksztatt bez wnikania
w jego wnetrze? Muzyka w obliczu swojego wewngtrznego skomplikowania nie wy-
ktada si¢ sama, ,niechg¢tnie ofiarujac hermeneutyce gotowe catosci, ktérych ztozong
struktur¢ miataby po prostu uczytelni¢ interpretacja™. Calo$¢ musi si¢ dopiero na-
rodzi¢ w przebiegu okreslonego procesu myslowego, faczac w sobie przednaukowe
formy poznania, takie jak przesadzenie®, wyczucie, zrozumienie, antycypacje, zamyst.

30 M. Piotrowska, Neoklasycyzm, s. 37.

31 Ibid.

32 M. Piotrowska, ,Hermeneutyka muzyczna”, op. cit., s. 184.

33 W terminologii hermeneutycznej pojawiaja si¢ jeszcze trzy odcienie formuly ,przesadzenie”, czyli przesad,
presad i uprzedzenie, okreslajace wspélnie ten sam $wiatopoglad poparty osobistym do$wiadczeniem,
z ktérymi hermeneuta staje na poczatku drogi badawczej. Taka réznorodnosé wynika z réznicy pomigdzy
niemieckim oryginatem a polskim przektadem Wahrheit und Methode Hansa-Georga Gadamera. Andrzej
Bronk, ttumaczac niemieckiego filozofa, termin ,,Vorurteil” okreslit jako ,,przesad”, za$§ Bogdan Baran
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To one, skonsolidowane w jedno$¢ sensowna, beda mialy szanse odstonigcia poszuki-
wanego zjawiska muzycznego. Jednak czy zawsze? Niestety szeroka obecno$¢ herme-
neutyki subiektywnej, ktéra nie stara si¢ dazy¢ do weryfikacji swoich twierdzen, pro-
wadzi do szeregu nieporozumien nagromadzonych wokét hermeneutyki muzycznej.
Wydaje si¢, ze do$¢ znaczaca wing za to ponosi niezrozumienie podstawowych poje¢,
takich jak ,koto”, ,calos¢”, ,znaczenie”, ,sens”. Na ogdt ich wydzwigk przeniknat
do sfery interpretacyjnej z wyraznym nacechowaniem jgzyka potocznego, ktory nie
jest w stanie zagwarantowaé poziomu whasciwej wyktadni. W konsekwencji w prze-
strzeni analitycznej pojawily si¢ ujecia powierzchowne i niepewne swojej wartosci
hermeneutycznej.

Whbrew pozorom etap docierania do zrozumienia nie jest skoriczony, poniewaz
do swojego zamkniecia potrzebuje jeszcze ustalenia znaczenia badanego fenomenu,
a takze uporzadkowania wszystkich przesadéw pozwalajacych na zblizenie si¢ ho-
ryzontéw. ,Znaczenie”, stanowiace kluczowa kategori¢ hermeneutyczna, okazuje
si¢ by¢ kwintesencja sensownej catosci. Jest ,,poszukiwaniem funkgji, ujawnieniem
funkeji, jaka dana cz¢$¢ petni w budowanej calosci oraz wspétrealizuje z innymi cze-
$ciami, sensownej catosci™**. Relacja istniejaca migdzy sensem a znaczeniem w swojej
ztozonosci jest niezwykle subtelna. Skupiajac wokot siebie wyrazane na przemian
poglady o jednosci pierwszej kategorii i wielorakosci drugiej lub odwrotnie, nastrgcza
interpretatorom pewnych trudnosci. Niemniej wedtug Piotrowskiej ,.sens — to cos, co
gwarantuje zrozumiato$¢ wypowiedzi; [...] znaczenie za$ to tre$¢ charakterystyczna
nazwy, ktére uwyraznia si¢ dopiero w nacechowanym sensem kontekscie”. Z takim
konceptem rozumienia muzyki mieli problem dziewigtnastowieczni kompozytorzy,
ke6rych muzyka stawata si¢ coraz bardziej zawita, a jej odbidr nastreczal stuchaczom
wiele trudnosci. Szczegélnie bylo to widoczne w twérczosci Ludwiga van Beethove-
na, ktdry, wyprzedziwszy swoja epoke, doprowadzit wlasny jezyk muzyczny do tak
daleko idacego estetycznego skomplikowania, ze gusta melomanéw mialy problem
z jego poprawnym odczytaniem. Oczywiscie byt to problem przejsciowy, ktéry wraz
z oswajaniem stuchacza z innowacyjnoscia przekazu stawat si¢ coraz mniej dener-
wujacy. Z czego to wynikalo? Wedtug Piotrowskiej, opierajacej swoja koncepcje na
analizie Eggebrechta®, warstwa muzyki, ktéra powinien zorientowany muzycznie
stuchacz rozrézniaé, jest wlasnie jej sensem, na ktéry skfadaja si¢ specyficzna logi-
ka przebiegu (harmonika) i wzajemne zaleznosci (syntaksa). Obok niego wystepuje

uznat je za ,uprzedzenie”. Maria Piotrowska, szanujac oba stwierdzenia, opowiada si¢ za ,,przesadzeniem”,
ktére, jako dobrze oddajace istotg rzeczy oraz aksjologicznie pasujace do jezyka polskiego, stanie sig
wiazace dla niniejszego opracowania.

34 M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 54.

35 Ibid., s. 51-52.

36 Zob.: Hans Heinrich Eggebrecht, ,,Uwagi o metodzie analizy muzycznej”, przekt. Maria Stanilewicz, Res
Facta 7 (1973), s. 40—47.
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struktura, ktdra ,da si¢ wyabstrahowa¢ z tekstu nutowego i uja¢ przez opis™ oraz
tre$¢, decydujaca o sensie i tworzaca z nim integralne dzieto muzyczne. Ta ostatnia
wykazuje cechy heterogeniczne, ktére trudno jest jednoznacznie uchwycié.

Jednak, odwracajac uwagg od dziela muzycznego, co by bylo gdyby badacz, pra-
gnac utrzymaé si¢ w kregu nowoczesnego paradygmatu naukowego, skfonny byl
przyjaé tezg, ze muzyka ze wzgledu na brak semantycznosci nie jest jezykiem? Te wat-
pliwo$¢ hermeneutyka muzyczna moze rozwinaé poprzez pelne uwzglednienie jego
dziejowosci, ktéra odzwierciedla histori¢ recepcji muzyki na przestrzeni minionych
stuleci. W przestrzeni muzycznej moga by¢ one obecne za intencjonalna zgoda twércy,
badZ znajdowac si¢ poza jego $wiadoma kontrola. Czym wigc owe tresci najlepiej od-
najduja si¢ w sferze pozazmystowej i pozamuzycznej? Trudno wskazad, a jest to wrecz
niemozliwe. Z pomoca przychodzi postawa hermeneutyczna, ktéra nakierowana jest
na poszukiwanie tego, co znaczace. Uswiadomienie sobie tego najpetniej odbywa si¢
na zasadzie retrospekeji nastawionej na zdarzenia z przesztosci. Wéwczas ,hermeneu-
tyczna gotowo$¢ odtwarzania dynamicznej catosci, w ktérej badany fenomen okazuje
si¢ by¢ uwiktany, narzuca badaczowi drogg interpretacji”®. Ten rozporzadza dwoma
wladzami poznawczymi, do ktérych naleza madro$¢ praktyczna (phronesis), bedaca
uzdolnieniem do wgladu intuicyjnego, i rozum teoretyczny (sophia), utozsamiany
z ,wyksztalceniem profesjonalnym oraz biegloscia w zakresie procedur intelektual-
nych™. Obie s jednakowo wazne i za ich przyczyna mozliwe jest ukierunkowanie
na warto$¢ i konkretno$¢ prowadzacych do sformulowania pytania hermeneutycz-
nego, zawierajacego w sobie juz przesady i namiastke prerozumienia. Hermeneuta
w toku procesu poznawczego powinien dokonad weryfikacji wszystkich przesadzen,
aby przyswoi¢ te wlasciwe, a odrzuci¢ bfedne. Wedtug Piotrowskiej, ,jest to obowia-
zek natury profesjonalnej, ale tez pewien etyczny imperatyw, i jedynie realizowanie
tego imperatywu moze zapewni¢ hermeneutyce status metody obiektywnej”*°. Dzig-
ki temu badacz ma szans¢ na odkrycie catosci, gdzie rekonstrukeji poddane zostang
konkretne znaczenia i fenomeny muzyczne. Ich wypelnienie w procesie rozumienia
mozliwe jest w ruchu kotowym, bedacym wyobrazeniem przestrzennym zachodza-
cych zalezno$ci hermeneutycznych. Piotrowska byla zwolenniczka szeroko uznawa-
nego w teorii przeswiadczenia (Ast, Schleiermacher, Dilthey), ze mysli wedruja od
czgéei do catosei, badz od catosci do czgéei. W takim wymiarze od samego poczatku
nasuwa si¢ pytanie, ktére z przywolanych formul ma pierwszeristwo? Czy jest to
catos¢ czy czgé¢? Ktdra z nich powinna stanowi¢ kategori¢ wprowadzajaca, a ktéra za
nig podazaé? Przez lata taka zalezno$¢ zaczela przybiera¢ forme raczej archaiczng niz

37 M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 56.

38 Ibid., s. s8.

39 Arystoteles zaliczal je do cnét intelektualnych, stawiajac je na réwni z wiedza instrumentalng (techné),
naukows (epistéme), inteligencja (nous), cyt za: Peter Grosch, Paul Vardy, Etyka, Poznan 2010, s. 40.

40 M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 62.
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postgpowa. Wspodlczesne tendencje zaczgly postrzegaé ,koto hermeneutyczne” — jak
juz wspomniano — nie tylko z perspektywy problemu metodologicznego, a przede
wszystkim logicznego, wylaniajacego si¢ w procesie formutowania hipotezy. W tym
przypadku koto stanowilo zjawisko empiryczne wowczas, gdy komus nie udato si¢
zrozumie¢ ekspresji jezykowej. Z biegiem czasu dzwigki, stowa, zdania byty automa-
tycznie klasyfikowane w swoim systemie poznawczym, przez co przetwarzanie jezyka
odbywato si¢ w duzej mierze nieswiadomie w standardowych warunkach. Tym sa-
mym przywolana zachowawczo przez badaczke ,nieswiadomo$¢” obecnosci metody
hermeneutycznej wspélczesnie staje si¢ jej punktem wiodacym.

Wedtug Piotrowskiej, jesli ,,catos¢ nie jest z gory dana, grupowanie czgéci doko-
nuje si¢ wedlug wstepnie zatozonego centrum. Jesli za§ mysl, przebieglszy droge od
czgéei do catosci, znédw do czgéci powraca, to nie jest przeciez droga ta sama, lecz
nowa, wzbogacona, pewniejsza’*. Jej bieguny przebiegaja na réznych plaszczyznach
poznania, jednak, wypetniajac wlasciwy proces hermeneutyczny, daza do kluczowego
stanu wiedzy czyli rozumienia. Piotrowska jest zwolenniczkg traktowania go jako wy-
ktadni, ktdrej przypisywano role sztuki rozumienia (Schleiermacher), a takze faktu
wypelnienia si¢ jej w toku ,interpretacji zawartych w pismie pozostatosci ludzkiego
istnienia”* (Dilthey). Ma $wiadomos¢, ze nie moze by¢ to proces zmechanizowany
i pozbawiony regul, ktéry zatraca si¢ bez reszty w swoim kunszcie analitycznym.
Przez swoja nieskoriczono$¢, posiadajaca w przestrzeni badawczej okreslone warto-
$ciowanie wstgpne, fazg prerozumienia i systematyke presadow, moze doprowadzi¢
do wskazania caltosci jako fenomenu muzycznego. Jednak nie bedzie ona bytem za-
mknigtym, niepotrzebujacym dalszych wskazan metodologicznych. ,Catos¢” jako
kategoria hermeneutyczna w dalszym ciagu bedzie wymagata wzbogacania i réz-
nicowania bodzcéw badawczych, ale juz w perspektywie kota domknigtego. Jego
obecno$¢ bedzie warunkowal obiektywizm zapewniajacy mozliwos¢ weryfikacji
przeprowadzonych badan. Dla Piotrowskiej jest to sytuacja potrzebna i pozadana,
ale niewystarczajaca, bowiem doswiadczenie rzeczywistosci, w ktérej stapiaja si¢ ho-
ryzonty myslowe, stanowi jedynie poczatek istnienia hermeneutyki. Ona wymaga
»odkrywania struktur i zwiazkéw znaczen w obszarze «$wiata historycznego»”#, ale
nie kazdy materiat jej potrzebuje. Czasami wystarczy zwykta analiza, ktéra jako pro-
cedura ponadhistoryczna i uniwersalna w zadowalajacym stopniu odpowie na nur-
tujace badacza pytania i nada ksztatt pewnemu rozumieniu. Jednak nie musi ono
mie¢ znamion rozumienia hermeneutycznego. Ono bowiem powinno by¢ ,lepsze”
i wnika¢ w sfer¢ swiadomosci twércey glebiej, niz on sam by to uczynil. Powinno
poszukiwaé wewngtrznej formy, ktora nie lezy po stronie materii, ale wyczucia. ,,Jest

41 Ibid,, s. 63.
42 W. Dilthey, op. cit,, s. 206.
43 M. Piotrowska: Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 69.
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niewidzialng instancja, kierujaca posunigciami artysty, [...] swoistag wewnetrzng sifg
i wewnetrzng koniecznoscia dzieta w prawdziwie wielkim stylu”+. Wedtug Piotrow-
skiej, podazajacej za Schleiermacherem i Diltheyem, obraz wewngtrzny stanowi dzie-
to wlasciwe, za$ obraz zewngtrzny jest jedynie jego drugorzednym odbiciem. Oba ze
soba wspoéldziataja, nadajac mu prawdziwego wyrazu i warunkujac sposéb komuni-
kacji. Ten nalezy pozna¢, aby dotrze¢ do jego sensu. Na poziomie jezyka wydaje si¢
to by¢ bardziej jednoznaczne, ale w odniesieniu do utworu muzycznego zauwazamy
juz wigkszy udziat cech metaforycznych. Dzieto poprzez swoje srodki techniczne i ar-
tystyczne chwyty ukazuje si¢ jedynie nieznacznie, skrycie tworzac sytuacje hermeneu-
tyczng. Wowcezas oczom badacza ukazuje si¢ pewien horyzont, w ktérym wyrdst dany
utw6r oraz w ktérym 6w badacz si¢ znalazt. Na poczatku trudno jest oba potaczy¢,
poniewaz kazdy z nich dazy do indywidualizmu. Wydaja si¢ by¢ zamknigte i zupelnie
dla siebie obce. Jednak hermeneuta, wedlug Piotrowskiej, powinien dazy¢ do ich
jak najwigkszego zblizenia, a w konsekwencji — potaczenia, poniewaz tylko w takim
stanie procedura badawcza moze zosta¢ zakoriczona, a weryfikacja do$wiadczenia
hermeneutycznego przeprowadzona ostatecznie.

Jak si¢ wydaje z perspektywy czasu, wigkszosci teoretykéw muzyki zalezato na
przeprowadzeniu wlasciwego toku myslenia zakonczonego zrozumieniem. Jednak
ich priorytety byty rézne. Kazdy z nich fascynowat si¢ czyms innym, starajac si¢ na
swoj sposob wniknaé w forme dzieta muzycznego i zglebi¢ tajniki ducha nimi rzadza-
ce. Zjednoczenie wartoéci poznawczych zaczgto dokonywaé sie w przestrzeni nowej
nauki, jaka wéwczas stata si¢ muzykologia. Liczne publikacje oraz nowoczesne i wie-
lokierunkowe podejscie do dziela muzycznego pozwolito na wypracowanie metod
analitycznych starajacych si¢ w sposéb mozliwie uniwersalny dotrze¢ do Zrédet po-
wstania utworu. Badaczom coraz cz¢sciej towarzyszyla euforia ksztattowania podstaw
muzykologii, ktére przesuwaly na dalszy plan jej ,$wieze” spojrzenie na otaczajaca
rzeczywisto$¢. Piotrowska starata si¢ zapanowa¢ nad humanistycznym kontekstem
uprawianej dyscypliny, wskazujac brak wiazacych ja regut badz kanonu, co dawato
mozliwo$¢ wykorzystania jej potencjatu poznawczego i interpretacyjnego. Odnoszac
si¢ do Mieczystawa Tomaszewskiego i Leszka Polonego, stanowiacych osobowosci
reprezentatywne dla badari nad hermeneutyka, Piotrowska stosuje wlasng wyktadnig
muzyki, okreslajac w ten sposéb obiektywny stan rzeczy. Jak twierdzi, ,w obszarze
muzykologii [...] hermeneutyka przeciwstawiana jest kultywowanej od wielu lat
analizie [...] natomiast w obszarze humanistyki — pozytywizmowi, dzigki ktéremu
poszerza muzykologowi zakres przedmiotowy jego dziata™. W obu przypadkach
mamy do czynienia z odmiennymi poktadami $wiadomosci metodologicznej, jednak
wspdlna ich cecha jest jej introwertycznos¢. Hermeneuta nie musi prezentowaé baga-

44 1Ibid., s. 76.
45 Ibid,, s. 90.
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zu swoich narzedzi badawczych, ani tez ukazywaé calego procesu dochodzenia do ro-
zumienia. Jest to przebieg, ktdry realizuje si¢ w toku postgpowania badawczego i nie
sposob ujawniaé go w petni przed jego zakoriczeniem. W zwigzku z tym, aby bylo to
mozliwe, potrzebna jest niezwykta wytrwatos¢ i samozaparcie, ktére w toku dociekari
badawczych beda na tyle silne, ze przeciwstawia si¢ zniech¢ceniu i zmeczeniu pod-
jeta problematyka. Oczywiscie droga do celu moze prowadzi¢ przez zaglebianie si¢
w do$wiadczenie hermeneutyczne. Wszystko zalezy od zaangazowania i starannosci
w dochodzeniu do prawdy, a takze umiej¢tnosci panowania nad tematem. Wedtug
Piotrowskiej, ,,tym, co szczegdlnie hermeneutyke wyrdznia, jest jej niezwykle bogaty
kontekst™#, dzigki ktdremu nabiera ona dopiero waloréw konkretnosci i inspiruje
do aktywniejszych badan nad $wiatem historycznym. Z drugiej strony nie mamy
pewnosci, w jaki sposéb ograniczy¢ przestrzeni tego kontekstu i wlasciwie zastosowaé
w nim okreslong metod¢ hermeneutyczng. Trudno jest to uczyni¢, poniewaz tzw.
hermeneutyka ogélna daleko wykracza poza przestrzeni teorii muzyki i muzykolo-
gii, a tym samym jej granice metodologiczne staja si¢ niezwykle ,plynne”, a czasem
niemozliwe do uchwycenia z ragji jej obiektywizacji ducha. Mozna go doswiadczaé
poprzez przedmioty i wytwory sztuki, ktére ,wypelniaja dana epoke bezmiarem tre-
$ci. Tworcey, kedrzy si¢ im poddaja, wytwarzajg niezaleznie od tego tresci juz inne,
nowe, whasne, te za$§ wiaza w nowe wspdlnoty kolejne pokolenie jednostek, ktére
wlaczaja wlasng aktywnos¢ w 6w nieustajacy taricuch inspiracji i realizacji”+. W toku
tych proceséw calosci znaczeri (catosci sensownych) staja si¢ przyjazne badaczowi,
doprowadzajac otaczajacy go $wiat historyczny do postaci zrozumialej, dajacej si¢
poja¢. Drzigki temu hermeneuta ma szans¢ ,spotegowania si¢ zycia, pofaczonego
z rozpoznaniem jego istotnych ryséw”#, ktdére prowadzi go do znaczacego momentu
w jego bytowaniu, czyli przezycia. Jest ono ,coraz glebszym wnikaniem w rzeczy-
wisto$¢ dziejowa po to, aby tym wigcej z niej wydoby¢ i tym obszerniej ja ujac’*.
Piotrowska, prowadzac swoje rozumowanie za Diltheyem, wskazywata, ze dzieto
sztuki powstaje na podlozu przezycia i jest jego wyrazem. To ono obliguje niejako
badacza do umiej¢tnego poprowadzenia swojej wyktadni, aby jej celem byto zrozu-
mienie wytworu ludzkiego artyzmu. Przezycia tozsame sg dla wszystkich ludzi, ale
ich poszczegélne sktadniki réznia si¢ od siebie w zaleznosci od osobowosci i nagro-
madzonych dos§wiadczen. ,Zréznicowanie w toku samego zycia: jego realne tresci
kumuluja si¢ w tak zwany nabyty kompleks psychiczny, ktéry ostatecznie decyduje
o uksztattowaniu si¢ psychiki cztowieka”. Na takiej podstawie mozna wartosciowaé
poszczegélne przezycia, ktérych stopient nasycenia zalezy od doswiadczajacej ich jed-

46 1Ibid., s. 92.

47 Ibid., s. 97—98.

48 Ibid., s. 101.

49 W. Dilthey, op. cit., s. 70.

5o M. Piotrowska, Hermeneutyka. 46 minucji, op. cit., s. 103.
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nostki. W przypadku, gdy mamy do czynienia z osobowoscia pospolita, stopien jej
przezy¢ moze okazaé si¢ mato znaczacy. Natomiast, gdy mamy do czynienia z tworca,
artysta powolujacym do zycia liczne wytwory sztuki, mozemy méwic o prawdziwym
i $wiadomym przezywaniu, nakreslajacym to dzielo. Jest ono wedlug Piotrowskiej
»obiektywizacja ducha, ale zapozyczona przez zycie. [...] Jego emanacja jest ogdlny
ksztatt zycia ludzkiego, pulsujacego réznymi tendencjami i dziataniami w danej epo-
ce. [...] Duch przenika w zycie indywidualne, wspétdecydujac o jakosci przezy¢™.

Ta tendencja, rodzaca si¢ wérdd autoréw o najwyzszej randze, zaczela si¢ przyczy-
nia¢ do powstania paradygmatu nazwanego za Stephenem Edelstonem Toulminem
»ideatem naturalnego porzadku”. Odnosi si¢ on do nowoczesnego ujecia muzykologii
hermeneutycznej, ktéra znosi ostra granicg podziatu, jaka istniata pomiedzy ,,naukowa”
a ,nienaukowy” recepcja tradycji>. W tym ostatnim przypadku dzigki pismom Egge-
brechta, Dahlhausa i Florosa, a takze przekonaniom Gadamera o powszechnosci herme-
neutycznego oddziatywania, prawo do refleksji nad muzyka zaczgto obejmowac coraz
szersze rzesze ludnosci, wprowadzajac elementy humanistycznosci badar nad muzyka.
To bylo wazne dla Piotrowskiej, ktéra zawsze chciata na tyle ujednolici¢ metodologie
hermeneutyki, aby nawet niewyksztatlceni muzyczni amatorzy mogli z niej korzystad.
Badaczka twierdzita, ze wiedza odczytana z listéw, pamigtnikéw, ankiet, wspomnieri
i wszelkich popularnych wypowiedzi o muzyce, owa wiedza bezzalozeniowa i Zrédlowa
zarazem — oddana zostata w rece medrcéw. Ich madro$¢ zapewnia owej spontanicznej
ynienaukowe;j” refleksji niezalezne miejsce w harmonijnie zakomponowanym zespole
sadéw o tradycji. Zas$ gleboka wiedza i fachowo$¢ — nieodzowny sktadnik ich madro-
§ci — jest z kolei tym, co gwarantuje owej integralnej refleksji nad muzyczng tradycja
naukowy charakeer. Jest to wlasnie nauka dojrzata”.

Hermeneuta, cheac wnikna¢ w przestrzent dzieta muzycznego, powinien uswia-
domi¢ sobie istot¢ formut i znaczeri wchodzacych w sktad jezyka muzycznego.
Rozmieszczony jest on na dwdch biegunach, z ktdrych pierwszy ksztaltowany jest
w obrebie swiadomosci, drugi za$ spoczywa w kregu tego, co niesprecyzowane i nie-
dostepne. Z tych wilasnie wywodzi si¢ wyraz, ktdry zarzadza dzwickami i organizuje
je w dzielo muzyczne. Ten proces jednak nie polega na schematycznym przenoszeniu
jednej struktury do innej, a na wnoszeniu w okreslone uktady dzwigkowe jakosci du-
chowych, ktére ich pozbawione w dalszym ciagu znikalyby w otchtani niedostgpno-
$ci i mglistosci. ,Muzyka w nierozpoznanych jeszcze przez badacza procesach chionie
tresci przezy¢ i emanuje nimi w sposéb jej tylko wlasciwy, a takze jedynie whasciwy
kompozytorowi, dla ktérego wytacznym polem przejawiania si¢ jego geniuszu jest
swiat dzwigkéw”s*. W odniesieniu do niego Piotrowska, opierajac si¢ na spostrze-

st Ibid,, s. 105.
52 M. Piotrowska, Tezy o mozliwosci, op. cit., s. 18s.
53 Ibid.

s4 Ibid,, s. 106.
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zeniach Diltheya i Nohla, ktdrzy postrzegaja cechy poetycko-muzyczne na poziomie
audytywnym, stara si¢ nakresli¢ typologie swiatopogladu funkcjonujacego w obrebie
muzyki. W pierwszym przypadku (naturalizm, Schubert—Hindel-Mozart) biegnie
ona bez zahamowari, nie nastreczajac stuchaczom wysitku poprzez jednolitg strukeure,
brak symboli i harmonike, ktérej zmiany odczuwane sa raczej na poziomie brzmienia.
Ta jednorodnos¢ moze by¢ chwilowo zmacona poprzez zastosowanie dysonansu, ktdry,
nacechowany negatywnie, powinien by¢ rozwiazany i szuka¢ ,,harmonijnego odniesie-
nia”. W przeciwiefistwie do tego stoi drugi przypadek (idealizm wolnosci, Beethoven—
Schumann-Brahms), w ktérym muzyka dazy do ciaglego pobudzania, draznienia
i dazenia do umiarkowanych kulminacji. Tonalno§¢ sprawia wrazenie niespokojnej
materii, ktérej towarzyszy ,,wielka ekspresja woli i aktywno$¢ moralna”>. W ostatniej
sytuacji (idealizm obiektywny, Bach—Chopin—Wagner—Wolf) ceche charakterystycz-
ng stanowi ruch, ktéry w swojej podstawie ma dzwicki akcentowane. Ich zaggszczone
rozmieszczenie powoduje statecznos$¢ rytmiczng i niezamierzong motorycznosé. Tu,
podobnie jak w wariancie drugim, wystgpuje dysonans, ktérym kompozytor ,si¢
chwali”. Wystgpuje on bardzo czgsto i jest raczej nacechowany pozytywnie. Towa-
rzysza mu symbole, ktérych przejawem sa figury retoryczne, motywy przewodnie,
wewnetrzne struktury melodyczno-rytmiczne. Wedtug Piotrowskiej, przywotane ka-
tegorie $wiatopogladu trudno jest zaliczy¢ do kanonu hermeneutycznego. Jednak ich
obecnos$¢ nakreslajaca niemal caly dorobek ,mysli i sztuki $wiata historycznego™,
taczacy w sobie aspekt systematyczny i historyczny, a takze unaoczniajacy ,koniecz-
no$¢ i fagodna plynnos¢, jako atrybuty obiektywizowania si¢ ducha™”, moze wskazad
odpowiedzi na szereg pytan, jakie maja szans¢ wytworzy¢ si¢ podczas analizowania
jezyka muzycznego. Czy maja one jednak znamiona kategorii hermeneutycznej? Wy-
daje sie, ze tak; co wiecej: hermeneutyka dookreslong w znacznym stopniu przez hu-
manistyke i filozofi¢ wysokiej proby. Wspétczesnie te dwie tendencje stajg si¢ domi-
nujace, dazac do przesunigcia punkeu cigzkosci z hermeneutyki ogdlnej w kierunku
hermeneutyki filozoficznej badz humanistycznej. Muzykologia staje gdzie$ posrodku
takiego rozrézniania, starajac si¢ odnalez¢ wlasng przestrzen do interpretacji tekstéw.

W tym wlasnie obszarze Maria Piotrowska chciala wypracowaé odr¢bna metodg
hermeneutyczna, ktéra, uwzgledniajac teoretyczne i praktyczne ujecie problematy-
ki, stuzytaby w sposéb jak najbardziej uniwersalny interpretacji dzieta muzycznego.
Dla badaczki byt on mozliwy wylacznie dzigki zastosowaniu tzw. struktury kotowej,
ktéra, istniejac w niej samej i zarazem odnoszac si¢ do jej czgéci, poszukiwala réw-

55 Ibid., s. 116.

56 Ibid., s. 119.

57 Pojecie ,ducha obiektywnego” stworzone zostalo przez Georga Wilhelma Friedricha Hegla, ktéry
twierdzit, ze jest ideg absolutna, ale taka, ktéra istnieje sama w sobie. O ile w wyniku tego — jak twierdzit
Dilthey — istnieje on na gruncie skoriczonosci, o tyle jego rzeczywista rozumnos$¢ zachowuje w sobie
strong zewnetrznego przejawiania si¢. Cyt. za: W. Dilthey, Budowa swiata historycznego, op. cit., s. 116.
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niez elementéw z zakresu diltheyowskich ,.ekspresji zycia” (Lebensiusserungen), kedre
mogg si¢ sta¢ ,przedmiotem rozumienia i interpretacji, poczynajac od mimiki lub
pisma, a skoriczywszy na dzietach sztuki i na wojnach™. Z pozoru wydawalo si¢
to proste, jednak ukazanie calosciowego charakteru interpretacji nastrgczato pew-
nych trudnosci, szczegdlnie w odniesieniu do samego badacza. To w jego umysle
powstawal koncept, ktéry mial powota¢ do istnienia to, czego wezesniej nie byto.
Podstawe stanowito nakre§lanie problemu badawczego, wokét ktérego starano sig
poszukiwaé réznych kontekstéw interpretacyjnych warunkujacych pojawienie sig
nowych znaczeniowosci. Taka formuta narzucata nieskonczono$¢ procesu, ktéry
w jak najpelniejszy sposéb miat zblizy¢ hermeneute do zrozumienia, a w ostateczno-
$ci — do zbudowania ,catosci sensownej”. Jednak czy w przypadku wyczucia inter-
pretacyjnego, jakim kieruje si¢ badacz, mozna méwi¢ o metodzie stricte naukowej?
Brak ustalonego schematu w proponowanym przez Piotrowska postgpowaniu moze
temu przeczy¢. Mimo to juz sam hermeneutyczny zamyst, ktéry wedtug badaczki
powinien podlega¢ naukowej weryfikacji, moze nabra¢ waloréw wyktadni. Jest to
granica niezwykle subtelna, kt6rej Piotrowska starata si¢ nie przekraczaé. Oczywiscie
nasuwa si¢ pytanie o ztozono$¢ przyjetej komparatystyki. Czy uwzglednienie pogla-
déw jedynie najwybitniejszych moze daé petny obraz rzeczywistosci w przypadku,
gdy ztozono$¢ podejmowanych zagadnieni nosi znamiona przestrzeni nicogarnione;j?
W budowanej przez Piotrowska metodzie brak jest catkowicie wyktadni tresci formu-
towanych po Gadamerze i Diltheyu, ktdre mimo to, ze pozwalajg na sformutowanie
hermeneutycznego paradygmatu nie moga domyka¢ procesu myslowego. Zapewne
jest to temat na bardziej poglebiona dyskusje, w ktérej nadal waznym glosem bedzie
stwierdzenie badaczki o rozumieniu, jako procesie nieskoriczonym.

THE MUSICAL ARS INTERPRETANDI
WITHIN THE CONTEXT OF MARIA PIOTROWSKA'S GENERAL HERMENEUTICS

In pursuing her research, Maria Piotrowska sought to elaborate a model for interpreting
the musical work from the perspective of a general hermeneutics, understood as the strict
correlation between theory and practice. For Piotrowska, those two categories were one and
the same, yet in her considerations she placed greater emphasis on hermeneutical praxis,
which, evolving in a spontaneous way, drew mainly on the researcher’s curiosity. Yet does
that suffice? Should the ongoing process of comprehension be based solely on something
that is methodologically undefined? For Piotrowska, that was possible especially when the
human mind, in a natural way, aspired to a profound and cogent interpretation, which could

58 Leszek Brogowski, Swiadomos¢ i historia, Gdatisk 2004, s. 62.
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dispense with methodological awareness. In the longer term, however, such a procedure
might show a tendency to create an illusory reality. That could be averted by creating a
‘central sensible whole’, which could be grasped partly thanks to a hermeneutic canon, to
which Piotrowska ascribed integrity, sense and meaning, phronesis and sophia, prejudice,
the circle, understanding, inner form, language and horizon. Its foundations were based
mainly on the thinking of Dilthey and Gadamer, who referred to the textual space present in
works of art. By realising successive points of the adopted canon, one can successfully define
the object of study and discern within it various interpretative contexts, which, balancing
between the object of study and successive points on the circle of hermeneutic cognition,
reveal ever newer possibilities for verifying the existing reality. Consequently, interpretation
has a chance of heading towards the fulfilment of a key hermeneutic category, namely,
understanding. It was understanding that ensured the continuity of this process through the
ages, of which Piotrowska, developing her individual method of hermeneutic procedure, was
an ardent advocate. She considered that her method allowed for different manifestations of
interpretation, without indicating their better or worse aspects, merely underscoring their
originality. It was important to avoid copying one’s predecessors and strive instead to find
one’s own path to the truth, in which the scholar’s individual sensibilities would constitute
the basis of its distinctness. Of course, it is difficult at first to state in which direction those
interpretative tendencies will head. They might never attain the desired conclusion in the
form of comprehension. However, such a liberalism, which Piotrowska saw as devoid of
a priori schemata, displays the hallmarks of the art (ars interpretandi) within which every
scholar wishing to experience hermeneutic fulfilment ought to move and from the perspective
of which he or she will be perceived. This is a continuous action, which at every stage in its
formation requires different stimuli from both the scholarly and cognitive domains. The
ability to maintain a stable balance between those two aspects bears the hallmarks of a new
hermeneutic method, combining categories of both scientific investigation and artistry as
broadly conceived. Yet could they together lead to an interpretation that is not necessarily

hermeneutics at all, let alone musical hermeneutics?
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