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EMIL MEYNARSKI W OPERZE W WARSZAWIE (1898-1902)
(CZESC 1)

W styczniu 1898 r. Emil Miynarski przyjechal z Odessy do Warszawy. Nada-
rzala si¢ okazja, by dotychczasowe zajecie nauczyciela gry skrzypcowej w prowin-
cjonalnym miescie imperium rosyjskiego! sprobowac zamieni¢ na wymarzong dy-
rygenture w stolicy dawnej Polski. Splot r6znych okolicznosci sprawit, ze decyzja
Mtynarskiego pociagneta za sobg donioste konsekwencje dla zycia muzycznego
kraju.

Dwudziestoo$Smioletni dyrygent in spe kierowat uwage ku orkiestrze opery
warszawskiej, jedynej wowczas w mieScie statej orkiestrze zawodowej o skladzie
zblizonym do symfonicznego. Poniewaz opera stanowita cze§¢ machiny War-
szawskich Teatrow Rzadowych, funkcjonujacej na podstawie decyzji zapadaja-
cych w Petersburgu?, decyzje o angazowaniu kapelmistrzow zapadaly na wysokim
szczeblu.

Wedlug wlasnej relacji Miynarskiego, w staraniu o dostep do Teatru Wiel-
kiego role swoistego mecenasa odegrat ksigze Aleksander Oboleniski, wicegu-
bernator Kraju Przywislafskiego — jak wtadze rosyjskie nazywaly teraz Krole-
stwo Polskie. Nie byl to mecenat w sensie potocznym, gdyz ksigze inwestowat
w Mtynarskiego nie pienigdze, lecz wptywy. Okolicznos¢, ze byt przedstawicielem
wladzy zaborczej, nadawat ich uktadowi charakter szczeg6lny, korupcyjny. Z dru-
giej jednak strony Mtynarski wiedzial, ze ksiaze nie bedzie oczekiwal od niego
spetnienia w zamian jaki$ zadan politycznych. Przeciwnie: oficjalna linia polityki
przyjetej przez Mikotaja II w pierwszych latach jego panowania przewidywata
wyhamowanie forsowanej w latach osiemdziesiatych rusyfikacji kulturowe;j i wyj-

1 Od jesieni 1894 r. prowadzil wyzsza klas¢ gry skrzypcowej w odeskiej Szkole Muzycznej
Cesarskiego Towarzystwa Muzycznego.

2 O czym obszernie pisze Anna Wypych-Gawroniska w pracach: Warszawski teatr operowy
wlatach 1832-1880 (Czgstochowa 2005) oraz Warszawski teatr operowy i operetkowy w latach 1880-1915
(Czgstochowa 2011).
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$cie naprzeciw niektorym dazeniom Polakow3. Obaj warszawscy depozytariusze
polityki cara, Oboleniski i jego zwierzchnik ks. Aleksander Imeretynski, juz wcze-
$niej poczynili pierwszy krok w kierunku ozywienia sceny polskiej (a byto nim
dopuszczenie do repertuaru Goplany Zelehskiego 9 1 1898 r.), a nastepnie nie
przeszkadzali Miynarskiemu w jego licznych inicjatywach stuzacych podniesieniu
polskiej kultury muzyczne;j.

Do naczelnika kraju, generala-gubernatora Imeretynskiego nalezalo zatwier-
dzenie angazu nowego dyrygenta do Teatru Wielkiego. Grzegorz Fitelberg twier-
dzit w kilkadziesiat lat p&Zniej, ze to wtasnie Imeretynski sprowadzit Miynarskie-
go z Rosji*. Nie ma dzi§ wprawdzie wigkszego znaczenia, ktory z wielkorzadcow
warszawskich podjat decydujaca dla niego decyzje, bardziej prawdopodobnie
brzmi jednak wersja przekazana w szkicu biograficznym o Mtynarskim, opubli-
kowanym z datg 1 V 1915 r. w miesi¢czniku The Musical Times, najprawdopo-
dobniej oparta na informacjach uzyskanych od niego samego. Dowiadujemy si¢
z tego tekstu, iz artysta znal dom Obolefiskich jeszcze z Petersburga i bywat za-
praszany do ich salonu muzycznego. A dale;j:

,,Believing that the time was ripe for further concession to the national spirit, Mlynarski ventured
to the vacant post [...]. When he called on the Prince and bravely asked for the appointment, his
highness laughed incredulously. But Mlynarski persevered and eventually was permitted to conduct
a rehearsal of Carmen, a work with which fortunately Mlynarski was very well acquainted, although
not from the conductor’s standpoint™.

Préba poszta mu doskonale i 29 11T 1898 r. stanal po raz pierwszy po drugiej
stronie rampy; poprowadzil spektakl opery Bizeta. Krytyki prasowe byly tak en-
tuzjastyczne, ze nastepnego dnia ksiaze zaangazowat Miynarskiego jako dyrygen-
ta orkiestry Teatru Wielkiego®.

3 FLukasz Chimiak: Gubernatorzy rosyjscy w Krolestwie Polskim. Szkic do portretu zbiorowego.
Wroctaw 1999 s. 50-51.

4 ,Milynarski byl woéwczas S§wiezym nabytkiem w warszawskim $§wiecie muzycznym,
sprowadzil go z Rosji nowy gubernator warszawski”. Stowa te odnosza si¢ do roku 1901, sa
czeScig wypowiedzi dotyczacej wizyty Karola Szymanowskiego u Mlynarskiego jako dyrektora
artystycznego Filharmonii Warszawskiej (mial on ocenié talent kompozytorski przysziego
tworcy Harnasi). Jednak w tym czasie ,,nowego gubernatora”, Imeretynskiego, nie byto wsrod
zywych: zmart 30 XI 1900 roku. WypowiedZ Fitelberga odnotowal Stanistaw Golachowski w:
,» Tablice chronologiczne do zZycia i tworczo$ci Karola Szymanowskiego”. W: Z zZycia i tworczosci
Karola Szymanowskiego. Red. J6zef M. Chominski. Warszawa 1960 s. 218 przyp. 1.

> ,Wierzac, ze dojrzala juz chwila do dalszych koncesji wobec ducha narodowego, Mlynarski
pokusil si¢ o ztozenie aplikacji na wakujace stanowisko [...]. Kiedy poszedt do ksigcia i Smialo poprosit
o te posade, jego wysoko§¢ roze$mial si¢ z niedowierzaniem. Jednak Mtlynarski nie ustgpowal i w koficu
ksiaze udzielit mu zezwolenia na poprowadzenie proby Carmen — opery, ktora ten znal bardzo dobrze,
aczkolwiek nie z dyrektorskiego punktu widzenia”, zob.: ,,Emil Mlynarski”. The Musical Times 56 (1915)
z dn. 1 Vs. 266. Mlynarski znat partytur¢ Carmen z okresu, gdy gral w orkiestrze Teatru Maryjskiego.
Bylo to na poczatku 1894 r., jak wynika z petersburskiego tygodnika Kraj (13 (1894) nr 8 z dn. 25 I1/9 IIT
s. 20, dzial ,,Kronika petersburska”); czytamy tam, ze Miynarski otrzymat ,,powazne propozycje”, w tym
objecia ,,pierwszych skrzypiec w orkiestrze wielkiej opery cesarskie;j”.

¢ Emil Mlynarski”. The Musical Times, op. cit.
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Czy Mlynarski znat Imeretynskiego — nie wiem. Nie mozna wykluczy¢, ze ge-
nerafa-gubernatora nie bylo w ogéle na przedstawieniu Carmen pod dyrekcja
Mtynarskiego, poniewaz 14 marca wyjechal do Petersburga. Jest natomiast pew-
ne, ze w koncowym okresie pobytu w stolicy cesarstwa Mtynarski zwrdcit na sie-
bie uwage Obolenskich, by¢ moze gdy zasiadal jako drugi skrzypek w Kwartecie
Smyczkowym Leopolda Auera’.

W Warszawie Oboleniski miat do spetnienia zadania natury polityczno-admi-
nistracyjnej, ale sadzac po doniesieniach prasy warszawskiej, mato si¢ udzielat,
np. nie towarzyszyt swemu zwierzchnikowi w metodycznym objeZdzie Krdlestwa.
Jak pisze Lukasz Chimiak, w przeciwiefistwie do Imeretyniskiego, w Obolefiskim
,petnienie roli zwierzchnika prowincjonalnej administracji nie wywolywato [...]
wiekszego entuzjazmu™8. By¢ moze dlatego chetnie poswiecal swoj czas teatrowi
i muzyce. Salon muzyczny prowadzil w Warszawie nadal i Mtynarski w latach
trzydziestych bez wahania napisze, ze bywat i tutaj na muzykowaniu — teraz juz
razem ze swym utalentowanym wychowankiem Pawlem Kochanskim, ktérego za-
brat ze soba, wyjezdzajac z Odessy’.

Z nazwiskami Obolefiskiego i Imeretyniskiego wiaza si¢ korzystne zmiany
w polskim zyciu artystycznym i umystowym. Chociaz wbrew nadziejom zwolen-
nikdw ugody z Rosja w zamiarach Mikofaja II nie lezato przyznanie Polakom
szerszej autonomii, obaj nowi wielkorzadcy w Warszawie mieli z pewnoScia zgode
cara na pewne koncesje wobec ich narodowej i kulturalnej specyfiki'’. W dzie-
dzinie kultury i edukacji wyrazaly sic one m.in. w ztagodzeniu cenzury prasowej
iw realizacji inicjatyw obywatelskich o doniostym znaczeniu. 24 XII 1898 r., w stu-
lecie urodzin Adama Mickiewicza, na otwartej przestrzeni miejskiej odstonieto
pomnik poety diuta Cypriana Godebskiego!!. Byt to ewenement na skale calej
historii panowania Rosjan na ziemiach polskich!?>. Pomnik mial ogromne zna-

7 Obsada drugich skrzypiec tego kwartetu nie byla stata. Fundament zespotu tworzyli wybitni
wirtuozi: Leopold Auer jako prymariusz oraz Polak Aleksander Wierzbilowicz jako wiolonczelista.
Propozycje ,,stalego uczestnictwa w koncertach kwartetowych” otrzymat Miynarski wraz z propozycja
przyjecia do orkiestry Teatru Maryjskiego w lutym 1894 r. starego stylu, o czym informuj¢ w przyp. 5.
Obie funkcje pelnil jednak krotko, gdyz pod koniec 1894 r. wyjechat do Odessy.

8 Lukasz Chimiak: op. cit., s. 130, 131.

° Emil Mlynarski: ,,Pawel Kochanski, cztowiek artysta” [wspomnienie poSmiertne]. Muzyka 11
(1934) nr 2 s. 51-55.

10" Przeciwnie niz rzadzacy twarda re¢ka Josif Hurko, odwolany na poczatku grudnia 1894 r.
(starego stylu), to jest w poitora miesiaca po objeciu tronu przez Mikotaja II. Po dwuletnim okresie
rzadow hr. Pawla Szuwalowa mianowani zostali Imeretynski i Obolefiski (pierwszy z nich od poczatku
stycznia 1897 r., drugi — okolo trzy tygodnie p6zniej).

"W czasie okupacji pomnik zostal przez hitlerowcow pocigty na cz¢sci. Powojnie odnaleziono na
terenie Niemiec glowe i cz¢$¢ korpusu. Obecny jest rekonstrukcja autorstwa Jana Szczepkowskiego
(1949). ,,Z dawnego pomnika pozostaly z niewielkimi uszkodzeniami granitowy cokol, ogrodzenie
i latarnie; nie umieszczone zostaly tylko znicze, odlane niegdy$ przez Lopienskiego”, zob.: Ewa
Ziotkowska: ,,Cyprian Godebski we Lwowie i w Warszawie”. Spotkania z Zabytkami 31 (2007) nr
1s.34-35.

12° Pomnikiwielkich Polakéw mozna bylo umieszcza¢ bez zezwolenia wladz jedynie na cmentarzach
iw koSciotach; w ten sposob uczczono m.in. Tadeusza Czackiego i Kazimierza Brodzifiskiego (kosci6t
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czenie symboliczne, chociaz mato kogo zadowalat jako dzieto sztuki. W kwietniu
krakowski Czas podat, ze chociaz z Petersburga nie nadeszta jeszcze ostatecz-
na decyzja w sprawie pomnika, ,jeneral-gubernator warszawski udzielil juz ze-
zwolenia na zbieranie sktadek”, ,juzci za Hurki pewno by nie pozwolono”*3. Od
wrzesnia 1899 r. zaczal w Warszawie funkcjonowaé Instytut Politechniczny
imienia Mikofaja II, poczatkowo w tymczasowej siedzibie przy ul. Marszatkow-
skiej (w bytej fabryce tytoniu J. Blocha), a od roku 1901 — we wtasnym zespole
gmachow przy placu Politechniki. Ruszyta budowa Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych i 15 XII 1900 r. budynek byt gotowy'*.

Polityka umiaru, stosowana przez Imeretynskiego, spotykala si¢ z silnym opo-
rem w kregach wyzszej biurokracji rosyjskiej w Petersburgu i w Krolestwie'>. Po
Smierci gubernatora Russki Invalid wydobyt zreszta jego surowo$¢, piszac m.in.
(przedruk w Kurierze Warszawskim 911901 r.), iz Scigal i karal , kazdy objaw szo-
winizmu polskiego, separatyzmu™®.

W interesujacych nas sprawach opery polskiej Imeretyfiski z Obolefiskim byli,
jak sie wydaje, zgodni w checi jej ozywienia w sensie artystycznym, ale nie zamie-
rzali uczyni¢ wytomu w wieloletniej tradycji wspotistnienia pod jednym dachem
dwoch scen, z wyraznym uprzywilejowaniem wioskiej. Poczatkowo scene polska
pozostawili samej sobie. Pierwsza korzystng zmiang w zakresie polityki repertu-
arowej stato sie, jak wspomnialam, zezwolenie na premier¢ Goplany Zelenskie-
go, ktore wywalczyl Cesare Trombini. Kolejne zmiany to starannie przygotowane
w sensie scenicznym i muzycznym wznowienia dziel Moniuszki (zastuga Jozefa
Chodakowskiego i Emila Miynarskiego). Opinia widziala w nich niemal znamio-
na odrodzenia opery polskiej. Po ostatecznym wycofaniu si¢ Rosjan z Warsza-
wy, ergo — po tym, jak ustato bezposrednie zagrozenie wynarodowieniem (mimo
trwajacej do 1918 r. okupacji niemieckiej), ta perspektywa oceny ulegnie natych-

ss. Wizytek), Fryderyka Chopina (tzw. pomnik filarowy w koSciele §w. Krzyza). Skromny obelisk
z medalionem przedstawiajacym glowe Chopina, ustawiony w parku w Zelazowej Woli, zapewne nie
powstalby, gdyby nie energiczne dziatania Milija Balakiriewa (kompozytora i dyrygenta dworskiego
choéru cerkiewnego). Wystawienie bardziej okazalego pomnika Chopina w Warszawie, pomimo
wstepnej zgody cara na poczatku wieku XX, okazato si¢ niemozliwe z powodu ustawicznie pigtrzonych
przeszk6éd (m.in. odrzucenia projektu przez Cesarska Akademi¢ Sztuk Pigknych), a nastgpnie, po
wybuchu I wojny — z powodu rozproszenia cze¢sci gotowego juz modelu gipsowego, wyslanego do
odlewni w Paryzu. Ostatecznie pomnik odsionig¢to dopiero w roku 1926.

B 8S.:,,Z Warszawy”. Czas 50 (1897) nr 91 z dn. 22 IV.

4 Na budowe Politechniki opodatkowaly si¢ dobrowolnie polskie zakiady przemystowe
i handlowe oraz towarzystwa akcyjne; do kapitalu dodano takze fundusz zebrany wsrdd arystokracji
i finansjery ,,dla upamietnienia pobytu Najjasniejszego Pafistwa” w 1897 r. w Warszawie. Wedltug:
L[{udomir] Gr[endyszynski?]: ,,Warszawa, 17 wrze$nia [1899]”. Kraj 18 (1899) nr 37 z 10/22 IX s. 18.

15 Fukasz Chimiak: op. cit., s. 199.

16 Nareszcie nadeszla decyzja w sprawie wyktadu nauki jezyka polskiego w szkofach §rednich i od
poczatku przysziego roku szkolnego jezyk polski we wszystkich klasach gimnazjow i progimnazjow
w Krdlestwie bedzie wykiadany po polsku [...] Ugodowcy gotowi sobie z tego robic¢ reklame, a przeciez
kazdy rozsadny przyzna, ze to zadna koncesja. I nadal wszystkie [inne] wyktady odbywa¢ si¢ beda po
rosyjsku, a za méwienie w murach szkolnych po polsku wykluczaja ze szkot”, zob.: Kurier Lwowski 17
(1899) nr 204 z dn. 24 VIL.
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miastowej zmianie. Teatrolodzy, w tej liczbie Jan Lorentowicz, przestang widzie¢
w operze konca lat dziewigédziesiatych i poczatku XX w. znamiona przetomu!’.

Warszawski teatr operowy u schytku wieku. Wtoscy ,,okupanci”

Zarysujmy sytuacje, jaka zastal w Warszawie wiosng 1898 r. pretendent do
roli dyrygenta opery. Swiadkowie epoki, autorzy raportu o stanie teatrow war-
szawskich wydanego w 1917 r., w calej historii opery w okresie zaborow widza
przede wszystkim elementy niezmienne, twierdza stanowczo, ze ,,nie bylo w niej
nigdy konsekwentnych staran o podtrzymanie kietkujacej tworczoSci operowe;j
polskiej, nie byto tez usitowan, by wytworzy€ staty, wtasny, doskonaly zespot arty-
styczny”!8. Za czaséw Mlynarskiego impulsem dla potencjalnych twércow gatun-
ku operowego mialy sta¢ si¢ prywatne konkursy kompozytorskie, ale nowe dzieta
z trudnoscia znajdowaly droge na sceng.

Priorytet opery wloskiej w Teatrze Wielkim nie byl niczym nowym. Z tego, co pi-
sze znawczyni tematu, Anna Wypych-Gawronska, wynika, ze zepchniecie opery pol-
skiej na drugi plan byto aktem natury politycznej. Jak czytamy w drugiej z jej glow-
nych prac o warszawskim teatrze operowym, obejmujacej lata 1880-1915, wtadzom
opflacalo si¢ podtrzymywac opere wioska, gdyz ,,dzigki wykorzystywaniu ponadnaro-
dowego jezyka sztuki muzycznej — bez problemu mogta by¢ skierowana do Rosjan.
Na taki cel [...] warto bylo przeznaczy¢ chocby najwicksze kwoty”®. W innym miej-
scu ta sama autorka pisze, ze Spiewacy wloscy budzili zainteresowanie publicznoSci;
,hawet krytycy czasem uczciwie przyznawali, ze [...] ciekawi sg wloskich artystow”?,

Warto dodag, ze teatry opery wloskiej, stale lub przyjezdne, istnialy od dawna
w ogromnej wigkszosci krajow europejskich, takze tych, ktore cieszyly si¢ pel-
na niezalezno$cia panstwowa. Ale obok nich dzialaly sceny o charakterze naro-
dowym, w ktorych regute stanowito wykonywanie oper kompozytoréw obcych
w jezykach lokalnych. W Anglii prapremiera Pierscienia Nibelunga Wagnera
w angielskiej wersji jezykowej (przygotowana muzycznie przez Hansa Richtera
w 1903 r.) wyprzedzita premiere wersji oryginalnej. W Warszawie byly okresy, gdy
niektdre pozycje z repertuaru obcego w jakis$ czas po danej przez Wtochow pre-
mierze wystawiano w postaci spolszczonej. Praktyka ta powrdci w okresie dziatal-
nosci Emila Mtiynarskiego w Teatrze Wielkim.

7 Antoni Gintowt, Stefan Krzywoszewski, Jan Lorentowicz: Organizacya teatrow m.stol.
Warszawy. Projekt przygotowany na zqgdanie Zarzqdu Miasta przez.... Warszawa 1917 s. 23-24 (rozdz.
,,Organizacya teatréw za czasow rosyjskich”, podrozdz. ,,Opera”).

18 Ibid., s. 18 (rozdz. ,,Organizacya teatrow za czasoéw rosyjskich”).

19 Anna Wypych-Gawronska: Warszawski teatr operowy i operetkowy, op. cit., s. 87. Autorka pisze
tez o priorytetowym traktowaniu wloskich artystow.

2 Tbid., s. 299.

2l Jeden z najwigkszych mistrzéw dyrygentury na przetomie XIX/XX w. i w pierwszej dekadzie
XX wieku.

79



ELZBIETA SZCZEPANSKA-LANGE

Ranga artystyczna personelu opery wloskiej w Warszawie bywata rozmaita.
Obok $piewakoéw nie wyrdzniajacych si¢ ani glosem, ani umiejetnoSciami, bywali
w Warszawie prawdziwi mistrzowie, jak Mattia Battistini?2, Antonio Aramburo,
Enrico Caruso (z krdtka goscing) i Regina Pacini czy Sigrid Arnoldson, by ogra-
niczy¢ si¢ do kilku nazwisk. Jesli dodacd, ze na przelomie XIX i XX w. objawily si¢
w Warszawie i natychmiast zostaly wykorzystane w operach wtoskich wybitne ta-
lenty polskie lub zwigzane z polskoScia, na czele z Janing Korolewiczéwna i Salo-
me3 Kruszelnicka, a przez czas jakiS $piewat jeszcze wspanialy tenor Aleksander
Myszuga — mozna przypuszczaé, ze proces italianizacji opery warszawskiej prze-
biegat w jakiej$ mierze bezbolesnie i bez wigkszych oporéw ze strony odbiorcow
polskich — z wyjatkiem krytykdw, z ktorych znaczna cze$¢ wzieta na siebie misje
obrony zywej polszczyzny na scenie. Srodkiem silnie znieczulajacym niejednego
widza i stuchacza byt kunszt wokalny wymienionych artystow.

Trudno tu wyczerpac wszystkie aspekty skomplikowanego zagadnienia dominacji
jezyka wloskiego — i takiegoz repertuaru — na scenie warszawskiej. Tizeba jednak
pamietac, ze opanowanie obiegowych pozycji opery wloskiej w jezyku oryginatu byto
elementem zawodu kazdego $piewaka, umiejetnoscig absolutnie niezbedna dla jego
kariery, szczegOlnie w teatrach zagranicznych, nie wytgczajac rosyjskich?. Totez od
dawna stosowana w Teatrze Wielkim praktyka uzupetniania obsad w operach wio-
skich §piewakami polskimi, nawet w partiach tytutowych, przebiegata gtadko.

W pierwszych latach XX w. Warszawa doczekala si¢ objawow niecheci soli-
stow polskich do §piewania w ich wtasnym jezyku, a wsrod odbiorcow — oznak
znuzenia ogranym, bo niewielkim repertuarem rodzimym. ,,Nikt, ale to literalnie
nikt nie chce §piewaé po polsku w operze. Trzeba walczyC€ juz nie z dyrekcja te-
atru, ale ze Spiewakami” — biadat w 1901 r. Antoni Sygietynski?. Je§li nawet byfa
w jego twierdzeniu przesada — bo wszak i Kruszelnicka (sopran dramatyczny)
i Janina Korolewiczéwna (poddwczas sopran liryczno-koloraturowy) cieszyty si¢
wielka popularnoscia w operach Moniuszki czy w Goplanie Zelefskiego — to jed-
nak partnerowanie znakomitym Wiochom dostarczato im szczeg6lnej satysfakcji.
Przeswietna w roli Hrabiny w operze Moniuszki czy Balladyny w operze Zelei-
skiego Kruszelnicka otwarcie przyznawala, iz uwaza si¢ za Spiewaczke wloska?;

2 W sezonie jesienno-zimowym wystepowal on w Petersburgu, wiosng zjawial si¢ w Warszawie.

2 Petersburg i Moskwa $ciagaly na wystepy goScinne lub na dluzsze kontrakty cale zastepy
$piewakoéw polskich, poczynajac od Marcelli Sembrich, Wladystawa Mierzwiniskiego oraz braci
Reszkéw, poprzez Jadwige Camillowa, Mir¢ Heller czy Aleksandre Klamrzynska. Na wiele lat
osiedlita si¢ w Petersburgu Adela Bolska, ktora debiutowata tu na poczatku sezonu 1897/98 jako Elza
w Lohengrinie Wagnera.

2 Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego i Piotra Chmielowskiego. Dwuglos z lat 1880-1904.
Opr. Edward Kiernicki. Wroctaw 1963 s. 178-179 (list Sygietynskiego do Piotra Chmielowskiego
z 16 XII 1901).

% Przez diuzszy czas uwazana za Polke, Kruszelnicka byla Rusinka (Ukrainka). Jej $wiadomosé
narodowa nalezy oddzieli¢ od artystycznej identyfikacji z opera wloska, ktéra zadeklarowata w wy-
wiadzie dla tygodnika Kraj, zob.: Mat: ,,Z rozméw i wrazen. U primadonny”. Kraj 19 (1900) nr 3
z 21 I/2 11 dodatek Kraj Ilustrowany s. 13.
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stworzy ona w Warszawie niezapomniane kreacje Aidy, Manon Lescaut, Mimi,
Racheli, Leonory (W Mocy przeznaczenia), Amelii w Balu maskowym, Tatiany
w Eugeniuszu Onieginie, Tamary w Demonie Rubinsteina, Spiewajac oczywiScie
po wlosku. Janina KorolewiczOwna zastyneta rola tytutowa w Violetcie (tj. Travia-
cie) i partig Gildy w Rigoletcie Verdiego. Juz jako miodziutka debiutantka part-
nerowala na scenie warszawskiej takim mistrzom, jak Battistini i Caruso (z tym
drugim wystgpowala w 1901 r.). Wbrew temu, co piszg autorzy raportu i projektu
Organizacya teatrow m.stol. Warszawy..., pod koniec XIX w. udato si¢ zgroma-
dzi€ zaiste doskonaly zespot Spiewakow polskich, a takze §piewajacych po polsku
Rusindw (Kruszelnicka, Myszuga i Adam Didur), obok ktdrych, zdaniem Wy-
pych-Gawroniskiej, gasly wtoskie gwiazdy?. Ansambl wtoski, podobnie jak polski,
bywat jednak bardzo dobry, aczkolwiek plynny w sktadzie. Tylko Battistini zado-
mowil si¢ tutaj na dfuzej. Chroniony osobiScie przez generata-gubernatora i jego
zastepce przed zakusami krytykow, czul si¢ w Warszawie jak u siebie, a swemu
gléwnemu przeciwnikowi, Sygietyfnskiemu, potrafil publicznie odptaci¢ si¢ gru-
biafstwem?’.

Jaki byt odbidr spektakli operowych wtoskich i polskich — trudno jednoznacz-
nie oceni¢: wiadomo, ze byt zmienny?®, a publiczno$é, mocno rozwarstwiona
spotecznie i narodowosciowo, prawdopodobnie rdéznila si¢ takze gustem. Obok
Rosjan do opery uczeszczali naturalnie Polacy i Zydzi — asymilowani, jak tez
nie znajacy polskiego Litwacy. W poprzek podziatéw narodowosciowych biegty
spoleczne: inteligencja obok arystokracji i przedsiebiorcdw, uczaca si¢ mtodziez
obok ubozszych sfer Zydéw ,nalewkowskich”.

Z dystansem nalezaloby traktowaé niektore elementy wspomniefi Korole-
wicz-Waydowej. Od poczatku pracy w Teatrze Wielkim wystgpowata chetnie
w operach wtloskich, a jesli obok niej byl Battistini — wpadala w zachwyt, czemu
zresztg trudno si¢ dziwié, gdy sie czyta stronice jej ksiazki po§wiecone temu
Spiewakowi. Pisala m.in.: ,,Podobnie aksamitnej migkkoSci gtosu nie styszatam
nigdy wiecej w zyciu. [...] Z taka emisja trzeba si¢ urodzi¢, takiej barwy i takiej
rownosci skali nie mozna zdoby¢ zadng nauka!”? — tutaj mozna z pewnoscig jej

% Anna Wypych-Gawronska: Warszawski teatr operowy i operetkowy, op. cit., s. 430.

27 ,,Dzi§ po potudniu w Alejach Ujazdowskich na korso Battistini, Smiejac si¢ ze mnie pokazal mi
w koncu jezyk. Nie chcialem wierzy¢ wiasnym oczom. A to bydle!”, zob.: Korespondencja Antoniego
Sygietyriskiego, op. cit., s. 111 (list z 18 V 1899).

3 W okresie przed i po powstaniu styczniowym opera wioska bywala bojkotowana przez
widzoéw polskich. W latach osiemdziesiatych XIX w., jeS§li wierzy¢ Antoniemu Zaleskiemu,
autorowi pamfletéw pt. ,, Towarzystwo warszawskie. Listy do przyjacioiki przez Baronowa X.Y.Z.”,
publikowanych pod pseudonimem w krakowskim Czasie rocznik 39, poczawszy od nr. 237z dn. 17 X 1886 1.;
edycja ksiazkowa w opr. Ryszarda Kolodziejczyka. Warszawa 1971, m.in. ,,List czwarty. Towarzystwo
warszawskie”, s. 242-243) sfery wyzsze wyraznie preferowaly oper¢ wtoska, ignorujac polska.
Przejrzane prace na temat publicznosci teatralnej warszawskiej wymienitam w swej ksiazce Zycie
muzyczne w Warszawie w drugiej polowie XIX w. (Warszawa 2010 (= Historia muzyki polskiej 5,
cz. druga B) s. 367, przyp. 10).

¥ Janina Korolewicz-Waydowa: Sztuka i zycie. MJj pamietnik. Opr. Adolf Gozdawa-Reutt.
Wroctaw 21969 s. 47.
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wierzy¢. Natomiast wytykanie publicznoSci warszawskiej demoralizacji, upodo-
bania do ,,wloszczyzny”, a ,,narodowi polskiemu” — ,,apoteozowania wszystkie-
go, co cudze”*® stanowi niezbyt uprawnione uogoélnienie, a nadto nie zgadza
si¢ z jej wlasnymi preferencjami. Wspomniane przez nig przywary publicznoSci
powazniej odbija si¢ na stanie opery polskiej dopiero okoto 1902 r., a przy
pierwszych zapowiedziach korzystnej zmiany koniunktury politycznej, w pierw-
szych latach wielkiej wojny — ustapia.

W latach dziewieédziesiatych negatywne opinie o operze wiloskiej byly prze-
puszczane przez cenzure, jednak rzadzacy ,liberalowie” nie mogli niekiedy po-
wstrzymac si¢ od wydawania wtasnych cenzorskich ,,cyrkularzy”, uderzajacych
notabene gtownie w Sygietyfiskiego. W tym kontekscie prasa zakordonowa bar-
dzo Zle pisata o Obolefiskim i jego zonie: ,,Opowiadaja, ze co do Wtochéw, decy-
dowaly u Imeretynskiego wplywy wicegubernatora Obolenskiego i jego matzon-
ki”, twierdzit Kurier Lwowski®'. ,,Obolenski i Iwanow (prezes Teatrow) strasza, iz
kiedy Polacy nie chca chodzi¢ na Wiochéw, w takim razie musza by¢ dwie opery:
jedna polska, druga rosyjska”3? — pisal w jednym z listow do Piotra Chmielowskie-
go Sygietynski. Rosjanie nie zdobyli si¢ jednak nigdy na taki krok.

Co do prezeséw Warszawskich Teatrow Rzadowych, czuwali oni nad uprzy-
wilejowaniem opery wloskiej, ale poza tym niewiele mieli do roboty, zatem
wiarygodnie brzmig relacje o ich nierdbstwie i przede wszystkim — kompro-
mitujacej ignorancji muzycznej. W cytowanym juz opracowaniu Organizacya
teatrow m. stol. Warszawy... czytamy, ze po Sergiuszu Muchanowie® ,nieudol-
nos$¢ administracyjna obok zupelnego braku kompetencji artystycznej staja si¢
u nastgpnych prezeséw dyrekcji przystowiowe”**. Imeretynski, objawszy rzady
w Warszawie, w 1898 r. zdymisjonowat gen. Piotra Andriejewa®. Plotka glosita,
ze powodem byta jego nieznajomo$¢ jezyka polskiego, opowiadono tez, jakoby
Imeretynski ,,zaproponowat stanowisko H. Sienkiewiczowi, ale ten go nie przy-
jal”36. Prawdziwo$¢ tych informacji jest watpliwa, zwtaszcza w czgSci dotyczacej
kandydatury Sienkiewicza; faktem pozostaje tylko zwolnienie Andriejewa i po-
wolanie na jego miejsce generata Pawta Iwanowa.

Zdaniem aktora Pawta Owerlly, Iwanow ,,na teatrze nie znat si¢ zupetnie”, ale
staral si¢ pozostawic¢ po sobie dobre wspomnienie®’, co potwierdza Korolewicz-
-Waydowa, twierdzac z aprobata, ze byt ,,zupetnie nie polakozerczy”, a przy tym

3 Regularng wada narodu polskiego bylo dawniej jakze czgsto apoteozowanie wszystkiego, co
cudze”, zob.: Janina Korolewicz-Waydowa: op. cit., s. 41. Traktowanie publicznosci opery warszawskiej
jako emanacji narodu wydaje si¢ dyskusyjne.

3t Kurier Lwowski 17 (1899) nr 7z dn. 7 L.

32 Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego, op. cit., s. 59-60, list Sygietynskiego z 6 I 1898.

3 Sergiusz Muchanow (1833-97), notabene maz Marii Kalergis, prezes teatréw warszawskich po
powstaniu styczniowym. Znany byt z kultury, dobrego gustu i pewnej empatii wobec Polakdow.

3 Antoni Gintowt, Stefan Krzywoszewski, Jan Lorentowicz: op. cit., s. 19.

% Mianowanego z poczatkiem sezonu 1895/96.

% Kronika”. Czas 50 (1897) nr 95 z dn. 27 IV.

37 Pawet Owerlto: Z tamtej strony rampy. Krakow 21957 s. 219.
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dobrze widziany w Petersburgu, wigc ,,mial mozliwosci i wtadze wyjatkowa. [...]
Jozef Chodakowski zawsze dochodzit z nim do porozumienia”3.

Jak wynika z wielu Zrodet, funkcje okreslana dzisiaj jako kierownictwo ar-
tystyczne pelnit w latach dziewigédziesiatych J6zef Chodakowski, ceniony $pie-
wak i wybitny rezyser. W opinii patriotycznej mial on pozycje niezwykle wyso-
ka. ,,Dzigki jego zastugom opery polskie skutecznie przetamaly wszechwtadny
dotad monopol opery wloskiej na naszych scenach”, twierdzi w swych dzienni-
kach Zofia Natkowska, ktéra obracata si¢ w Srodowisku liberalnych dzienni-
karzy warszawskich i zapewne powtarzata ich sad®. Roéwniez Korolewicz-Way-
dowa i Pawet Owertto podzielali t¢ opinie, dodajac zastuge w postaci zgroma-
dzenia Swietnego zespotu solistow. Do Chodakowskiego nalezaly decyzje
o debiutach czy o przyjeciach do zespolu opery polskiej. W jego prywatnym
archiwum znajduje si¢ znaczna liczba podan o debiut lub przyjecie do zespo-
tu, pisanych przez Spiewakow i Spiewaczki; widnieje na nich zamaszysty pod-
pis prezesa, poprzedzony stowami: ,,do Chodakowskiego” (,,Xonaxobckomy”).
Zapewne po zasiegnieciu opinii tegoz, prezes podejmowal decyzje i odda-
wal ja do zatwierdzenia instancji wyzszej*. Byli to $piewacy drugiego planu,
a takze kandydaci do choru. Chodakowski miat tez glos w sprawie solistéw
pierwszoplanowych, ale ich formalne kontrakty zawierane byly na wyzszym
szczeblu, w kazdym razie nie pozostawily Sladu w archiwum Chodakowskie-
go. Janina Korolewicz-Waydowa pisze, ze zwracal sie do niej jako Ilwowianki
i uczennicy Walerego Wysockiego o wskazanie kandydatki z tej samej szko-
ty na miejsce odchodzacej Eugenii Strassern. W ten sposOb miata si¢ jakoby
dosta¢ do opery warszawskiej Salomea Kruszelnicka*'. Wiadomo réwniez, ze,
bedac we Lwowie z okazji polskiej premiery Manru Paderewskiego w 1901 r.,
Chodakowski osobiscie rozgladat si¢ za mtodymi talentami. Natomiast soliSci
zagraniczni wybierani byli przez zwierzchnos¢ teatralna we Wtoszech*? lub tez
sposrod zespotu opery wloskiej w Petersburgu.

W operze polskiej, w chwili gdy przyszedt do niej Emil Mtynarski, nie wida¢
byto odnowicielskich inicjatyw Chodakowskiego, natomiast dawaly sie odczuc za-
sztoéci po panowaniu Josifa Hurki*. Mimo zmiany wtadzy, scena polska trwata
w stanie uSpienia. Pominawszy Swiezo wystawiong przez Trombiniego Goplane

3 Janina Korolewicz-Waydowa: op. cit., s. 55.

¥ Zofia Natkowska: Dzienniki I. 1899-1905. Opr., wstep i komentarz Hanna Kirchner. Warszawa
1975 s. 40.

40 Zbior Jozefa Chodakowskiego (Kolekcja — Zbiory rodzinne), Pafistwowe Archiwum m.st.
Warszawy, sygn. 2: teczka (kart luznych 140) obejmuje pro$by o debiut lub przyjecie do zespotu opery
polskiej (jako solistow wzglednie cztonkéw choru).

# Janina Korolewicz-Waydowa: op. cit., s. 51.

# Czasami korzystano z impresariow, czasami za$ prezes teatrow jezdzil latem do Wioch i na
miejscu szukal odpowiednich kandydatow.

# Za czaséw tego gubernatora ,trudno bylo nawet gtosi¢ potrzebe polityki ugodowej” wobec
»hieustannego szczucia i nagonki na Polakdw” — jak to ujat korespondent z Warszawy dziennika Czas,
zob.: ,,Warszawa 28 kwietnia”. Czas 50 (1897) nr 100 z dn. 2 V.
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Zelenskiego, repertuar ograniczat sie do trzech tytutéow Moniuszki (Halka, Ver-
bum nobile i Straszny dwor), pokazywanych zazwyczaj wtedy, gdy zaniemogt kto-
1y$ ze Spiewakow zagranicznych. W Halce stare dekoracje, pochodzace z czasow,
kiedy sala teatru o$wietlana byta lampami olejnymi, przedstawialy si¢ zalo$nie,
byly brudne, trafialy si¢ w nich dziury*.

Fakt, ze nie widziano potrzeby zatrudnienia do oper Moniuszki zawodowe-
go dyrygenta, dobitnie $wiadczy o sytuacji sceny polskiej, ale rowniez o niedo-
cenianiu jego roli w aparacie wykonawczym spektaklu operowego. Oboleniski
by¢ moze §wiadomie dazyt do zmiany tej sytuacji, angazujac Mtynarskiego, ktory
wprawdzie nie mial jeszcze do$wiadczenia kapelmistrzowskiego (ani takichze
specjalistycznych studidow: klas dyrygentury w konserwatoriach lat osiemdziesia-
tych nie bylo), ale rokowal nadzwyczaj dobrze®. Dotad rol¢ kapelmistrza oper
Moniuszki i widowisk baletowych petnit skrzypek-wirtuoz i zarazem (od 1893 r.)
koncertmistrz orkiestry Stanistaw Barcewicz; radzit sobie nieZle, ale watpliwe
jest, by mial ambicje tworczego podejscia do partytur. Antoni Sygietynski w szki-
cu pt. ,,Kapelmistrz doskonaly” — ktéry w duzej czeéci jest krytyka sceny operowe;j
Teatru Wielkiego jako przybytku ,,sztuki dla solistéw” — poréwnuje warszawskich
kapelmistrzow do kataryniarzy, ktdrzy machaja pateczka jakby krecili korbka
katarynki, w zalezno$ci od narzuconego przez $piewakdéw rytmu wykonania.
Szwankowaly réwniez obsady $piewacze, np. Halki. Poza para gtéwnych rdl¥,
mogly one odstreczy¢ najzagorzalszych mito$nikdéw polskosci. Mimo to opery
Moniuszki mialy swoja wierna i liczng publiczno$¢. Z duza przenikliwoscia An-
toni Sygietyfiski napisze w styczniu 1898 r.: ,w znacznej czesci przyczyna tego
powodzenia jest sympatyczne usposobienie samej publicznosci [...]. Dla niej Halka
jest wyrazem geniuszu muzyki narodowej i to na razie jej wystarcza”*. Opera
polska czekata, az kto$ ja zauwazy.

U progu XX w. ,,nowe” wkroczyto do Teatru Wielkiego raczej za sprawa Ce-
sare’a Trombiniego niz Chodakowskiego. To wtoski dyrygent pospieszyt, by wy-
korzysta¢ sprzyjajaca sytuacje, stworzong przez Imeretyfiskiego i Obolenskiego.
Bo cho¢ gtéwnym jego zadaniem bylo wprowadzanie na scen¢ nowosci opery

# Doktadny opis dekoracji Halki z roku 1898 zawarl Antoni Sygietynski w artykule ,,Halka jaka
jest i jaka by¢ powinna”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 297 z dn. 27 X.

4 Owczesni wirtuozi-dyrygenci, od Hansa Richtera po Gustava Mahlera, zawsze mieli za soba
studia kompozytorskie, teoretyczne, jak tez nauke gry na jednym lub kilku instrumentach. Nastgpnym
etapem przygotowan do pracy dyrygenckiej byto uczestnictwo w probach znanych mistrzéw batuty
i obserwowanie ich przy pracy z orkiestra. Podobnie bylo jeszcze w nastgpnym pokoleniu, np. Otto
Klemperer siadywal na prébach i koncertach Gustava Mahlera.

4 Antoni Sygietyfiski: ,,Kapelmistrz doskonaly (dokonczenie)”. Kurier Warszawski 78 (1898)
nr 134 z dn. 16 V. Tu warto przypomnie¢, ze opera é6wczesna byla w petni scena $piewaka. Mimo to
np. w teatrach niemieckich dziatali dyrygenci zawodowi; réwniez w Petersburgu dyrektorem orkiestry
Teatru Maryjskiego byl §wietny kapelmistrz Eduard Napravnik.

47 Np. z Aleksandrem Myszuga w roli Jontka, ktérego byl w owych czasach najlepszym ponoé
odtworca.

* Antoni Sygietynski: ,,Czterdziestolecie Halki”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 3 z dn. 3 L.
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wloskiej, sympatyzowat z Polakami i zgotowal im wydarzenie wielkiej miary. War-
szawska premiera Goplany Zelenskiego w styczniu 1898 r. kosztowata go niemato
staran, trwaly one od jesieni 1896 r.%. Jak juz wspominatam, wedtug The Musical
Times z 1 V 1915, ergo: wedltug Emila Miynarskiego, fakt, ze doszto do tej pre-
miery, byt zastuga ,,zyczliwego wobec muzyki polskiej” ksigcia Obolenskiego.
Przecenianie roli Chodakowskiego bylo znakiem czasu, wiazato si¢ z nie-
wspOtmiernie nizsza rola dyrygentow™, wynikajaca z postrzegania muzyki ope-
rowej przez krytykow jako ,,elementu niesamodzielnego, podrzednego (sic!), sta-
nowiacego jedynie czynnik wzmacniajacy dynamike i wyraz tekstu, ewentualnie
potegujacy tzw. koloryt lokalny” — by zacytowa¢ Magdalen¢ Dziadek; ma ona
na mysli krytykdw starszego pokolenia, jak Wtadystaw Bogustawski, a poZnie;j
np. Witold Noskowski*!; takze Antoni Sygietynski przejmie ten sposob rozumie-
nia opery (czgsto zreszta uzywal terminu ,,dramat liryczny”), o czym $wiadczy
wiele jego recenzji, np. omdwienie wznowienia Hrabiny przygotowanego przez
Chodakowskiego i Mlynarskiego, rozpoczete analiza libretta w jego kontekscie
historycznym?. Sytuacja zmieniata si¢ stopniowo, w miar¢ jak pojawiali si¢ dyry-
genci-wirtuozi: publiczno$¢ i krytycy zaczynali ich zauwaza¢. Zanim taka ambi-
cje objawi Emil Mlynarski, J6zef Chodakowski traktowany byl przez prase jako
,kierownik” opery i do pewnego stopnia te rolg petnil, bo chociaz - jak pisze
Anna Wypych-Gawronska — to dyrekcja Warszawskich Teatrow Rzadowych ofi-
cjalnie regulowata prace ,.catej wielkiej instytucji przy pomocy tzw. rozkazow
dziennych”, ktore dotyczyly takze rozktadu repertuaru®, Chodakowski miat to,
czego dyrekcja nie miafa: kompetencje. Nie decydowal o premierach czy wzno-
wieniach w nowej inscenizacji, nie wiadomo tez, czy to on wystepowatl o nie do
wladz, tak jak to czynil Trombini. Nie podwaza to jego patriotyzmu, a jedynie
podaje w watpliwos¢ zakres wplywow. Gtowny rezyser opery wart byt z pewnoScia
tego miana; Swietnymi inscenizacjami wszedt do historii teatru i walnie przyczynit
si¢ do zmian na lepsze. Byt twOrczym kontynuatorem tradycji teatru meiningenskie-
go**. Wzbogacajac wypracowany tam system o zaczerpni¢te z wlasnej wyobrazni

% W jednym z listow Zelefiski pisal, iz Trombini ,,obiecat solennie wszelkimi sposobami uzyskac
pozwolenie na wystawienie Goplany w Warszawie”, zob.: Korespondencja Wiadystawa Zelenskiego,
w zbiorach Ossolineum, 6414/I, cyt. za: Anna Wypych-Gawroniska: Warszawski teatr operowy
i operetkowy, op. cit., s. 96.

3 Nie dotyczylo to jednak teatréw operowych niemieckich.

51 Magdalena Dziadek: Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914. Koncepcje i zagadnienia.
Katowice 2002 s. 203. Rozwinigcie tematu w calym rozdz. ,,Metody” (s. 200 i nast.).

52 Antoni Sygietynski publikowal swe analizy Hrabiny w Kurierze Warszawskim poczawszy od 4 X1
1898 1., wykonaniu dzieta pos§wigcit odcinkiz 101 12 XTI 1898 r., nr. 1111 113 (,, Wykonanie Hrabiny”),
poprzednie za§ dowodza, ze krytyk podzielal opisany przez Magdalen¢ Dziadek sposdb postrzegania
opery przede wszystkim jako tekstu dramatycznego, zob.: Magdalena Dziadek: op. cit., s. 203.

3 Anna Wypych-Gawronska: Warszawski teatr operowy i operetkowy, op. cit., s. 39 (rozdz.
»Struktura i warunki funkcjonowania”).

3 Dworski teatr w Meiningen, gdzie gléwnym rezyserem byl Ludwig Chronegk, opieral
si¢ na drobiazgowym opracowaniu kazdego szczegblu i starannym opracowaniu rél drugo-
i trzecioplanowych. W 1885 r. wystepowal w Warszawie.
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pomysly, wlewal w utwory sceniczne, polskie czy wloskie, nowe zycie®. Vittorio
Podesti, z ktorym wspotpracowat w przygotowaniach do premiery Cyganerii Puc-
ciniego w pazdzierniku 1898 r., twierdzil, ze na Zadnej scenie europejskiej nie
zdarzyto mu si¢ spotkac rezysera tej miary, co Chodakowski*®.

Jak wspominatam, Mlynarski i Chodakowski, przy aprobacie dyrekcji i jej
zwierzchnikdw, zgromadzili doskonaly zespdt §piewakéw polskich, ktérzy pod-
nieli wykonania na europejski poziom; ich nazwiska przeszly zreszta do historii
Swiatowego teatru muzycznego. Warszawa bowiem regularnie wytuskiwala naj-
zdolniejszych mtodych Spiewakdow z Galicji Wschodniej. W tamtych rejonach ro-
dzili si¢ oni niemal na kamieniu.

W pordéwnaniu z opresyjnym systemem stosowanym wobec opery w okresie
wtadzy Hurki, w 1898 r. i 1899 r. zdarzyto si¢ co§ istotnego. Nie musimy tego
nazywaé odrodzeniem, raczej byfa to inna aura, efekt zmiany stylu wtadzy,
ale to wystarczyto, by odbiorcy wpadli w eufori¢. Cho¢ stanowczo zbyt mato
si¢ o tym mowi, istotne bylo rdwniez pozyskanie dla polskiej kultury muzycz-
nej pierwszego polskiego dyrygenta klasy europejskiej przed Fitelbergiem?’.
W 1906 r. rozpocznie on kariere w Petersburgu i Moskwie, gdzie konkurencja
wsrdd dyrygentow byta bardzo duza, a od 1907 r. zabty$nie na Wyspach Bry-
tyjskich, z ich jeszcze bardziej nasyconym znakomito$ciami rynkiem kapelmi-
strzowskim, prowadzac z powodzeniem i bez kompleksow koncerty London
Symphony Orchestra bezpoSrednio przed lub po Hansie Richterze, Arturze
Nikischu czy Wasiliju Safonowie, a jako szef Scottish Orchestra w Glasgow
i w Edynburgu (od 1911 r.) bedzie niemal noszony na r¢kach i obwotany
»2Emilem Zwyci¢zca”.

We wrzeéniu 1897 r. do Warszawy przyjechatl car Mikotaj II z rodzing, wita-
ny na dworcu przez grupe ugodowo usposobionych intelektualistow, wsrod nich
Bolestawa Prusa®®. Byt to okres ,,apogeum politycznych wplywow zwolennikow
zawarcia ugody z Rosja”, oczekiwania, ze ,,stang si¢ [oni] partnerem w politycz-
nej rozgrywce z caratem”’. Nadzieja na autonomi¢ droga ugody byla postawa
nierzadka wsrdd inteligencji i elity intelektualnej. Intensywna propagande tej
idei prowadzit wzigty petersburski adwokat, zarazem autor licznych prac o lite-
raturze polskiej, Wlodzimierz Spasowicz, ktory wraz z Erazmem Piltzem zalo-
zyl sztandarowe pismo ugodowcoOw, petersburski Kraj, i zamieScil w nim szereg
artykutéw wstepnych. Aktywnos¢ polityczna zwolennikow lojalizmu i pogodze-

3 Rezyserowal takze w RozmaitoSciach.

56, Odgtosy. Inscenizacja Cyganerii”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 18 (1898)
z dn. 8 X nr41s. 487.

7 Dzialajacy w tym czasie jako szef Breslauer Orchesterverein i niekiedy pojawiajacy si¢ go$cinnie
na podium Filharmonii Berlifiskiej Rafal Maszkowski, ur. we Lwowie w 1838 r., nie zaistnial w polskim
zyciu muzycznym. DwuczesSciowy esej po§wigcono mu w Musikalisches Wochenblatt 22 (1891) nr 1
zdn. 31 XII (sic) 123 (1892) nr 2z dn. 7 L.

% Wedtug Czasu 50 (1897) nr 130 z dn. 10 VL.

% Lukasz Chimiak: op. cit., s. 51.
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nia si¢ z zaleznoScia od Rosji byla natomiast domeng arystokracji i finansjery.
W kazdym razie car witany byl w Warszawie uroczyscie, moze nawet ciepto.
Podczas jego przejazdu przez miasto graly rozstawione w réznych punktach
dostownie wszystkie istniejace tu orkiestry — od operowej pod dyrekcja Trom-
biniego, poprzez przecietna berlifiskg orkiestre Karla Maydera, wynajeta na
lato do Doliny Szwajcarskiej, orkiestry fabryczne, az po kapele Namystowskie-
go. Car zamieszkal w patacu na wodzie w L.azienkach®, pobyt umilal mu m.in.
chor ,Lutnia” pod dyr. Piotra Maszyfiskiego, ulokowany w barce na stawie.
3 IX 1897 r. w Teatrze Wielkim odbylo si¢ przedstawienie galowe dwoch ak-
tow Lohengrina Wagnera. Do udziatu Sciagni¢to z Paryza braci Reszke: Jana
(Lohengrin) i Edwarda (Krol Henryk Ptasznik). Reszkowie §piewali po francu-
sku®!, chory — po polsku. Elzg byta Spiewaczka rosyjska Olga Olgina-J6zefowicz,
Telramundem — Jézef Chodakowski.

Czg§¢ uroczystosci dworskich odbyta si¢ w Zamku. Stanistaw Barcewicz znaj-
dowat si¢ wsrdd zaproszonych do udziatu w raucie i koncercie w dawnej siedzibie
krdlow polskich. Zagrat intermezzo z Violetty Verdiego i to zapewne wtedy otrzy-
mat od cara pier§cien brylantowy, do ktérego bardzo si¢ przywigzal®?. Wieckszos¢
wydarzen tych dni —w tym koncert na zamku, a nawet §piewy ,,Lutni” na barce na
wodzie — zostala opisana w powiesci-apokryfie pt. Ugodowcy, sygnowanej pseu-
donimem ,,Wiestaw Slavus”, drukowanej na tamach Iwowskiego Dziennika Pol-
skiego w pierwszej potowie roku 1901 i nastepnie opublikowanej w wersji ksigz-
kowej. Muzycy naleza tam raczej do tla wizyty i nie maja przypisanych rdl poli-
tycznych. Giownymi protagonistami sg car Mikoflaj, ksiaz¢ Imeretynski, jedna czy
dwie postaci fikcyjne oraz ugodowiec pure sang margrabia Zygmunt Wielopolski
(syn Aleksandra)®.

Gdy jesienia 1901 r. rozpocznie wystepy goScinne w Warszawie Enrico Caru-
so, zostanie zaproszony wraz z Korolewiczowna, Kruszelnicka i kilkoma innymi
solistami opery, tudziez orkiestra i baletem Teatru Wielkiego do patacu w Skier-
niewicach (dawnej rezydencji arcybiskupdw gnieznienskich), gdzie car przebywat

% ¥ azienki nalezaly do Romanowdw od 1817 r.; nabyli je od spadkobiercéw Stanistawa Augusta
Poniatowskiego.

61 Reszkowie, podobnie jak ogromna wigkszos¢ dwczesnych gwiazd wokalistyki, nie stronili od
wystepow goscinnych w Rosji, ale zwiazani byli gléwnie z opera w Paryzu.

2 Samuel Adalberg (autor znanej Ksiggi przystow, przypowiesci i wyrazen przystowiowych polskich.
Warszawa 1889-94) w liscie do Opienskiego pisze o tym, jak Barcewicz w Berlinie, ,,na ulicy,
niewiadomo gdzie i kiedy zgubil pierscien brylantowy, otrzymany w r. 1895 od cesarza Mikotaja II,
gdy ten wowczas byl w Warszawie. Pierscien byt wart co najmniej okoto 500 rubli”; zguba zmartwila
niezmiernie towarzyszacego mu w Berlinie Mieczystawa Kartowicza, por.: Adolf Chybinski: Mieczystaw
Karlowicz (1876-1909). Kronika zycia artysty i taternika. Krakow 1949 s. 159 i 160. PierScierr odnalazt
jakiS§ robotnik z Charlottenburga i oddat go wtascicielowi za niewielkim znaleZznem. Data przyjazdu
Mikotaja I do Warszawy mylna: nie 1895, lecz 1897.

% Po $mierci Zygmunta Wielopolskiego autor wspomnienia w Iwowskim Sfowie Polskim 8 (1902)
nr 114 z dn. 9 III orzekl, ze chociaz zmarly wyznawal, podobnie jak jego ojciec, idee ,,zgody Polski
z Rosja i zespolenia si¢ z ta ostatnia na zasadzie szerokiej autonomii dla nas”, ostatecznie zadowolit
si¢ jedenastomiesigczna prezydentura Warszawy i ,,zaszczytami dworskimi”.
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z rodzing; jak zazwyczaj, wezwany tez zostal skrzypek Barcewicz. Jako dyrygent
pojechat Vittorio Podesti®. Natomiast Miynarski byt tak zajety przygotowaniami
do zblizajacej si¢ inauguracji Filharmonii Warszawskiej w dniu 5 listopada, ze
wyjazd do Skierniewic zostal mu darowany.

Watpliwy zaszczyt zaproszefi do udzialu w widowiskach lub koncertach
dworskich nie ominie go jednak: np. na koncert w Spale — gdzie car mial pa-
facyk mysliwski — 13 XTI 1899 r. Imeretynski wystat go razem z Podestim, Kru-
szelnicka, Barcewiczem i Aleksandrem Michatowskim. Wedtug Sygietynskiego,
ich udzial w koncercie wywotal zloSliwe komentarze w Warszawie®. Koncerty
i widowiska dla cara datowaly si¢ od lat trzydziestych i mozna by wymienic¢ ich
wiele, z udzialem najlepszych artystow, jakimi mogta si¢ poszczyci¢ Warszawa.
Jest jednak mocno dyskusyjne, czy zastuzyli oni z tego tytutu na miano ugo-
dowcdw, gdyz ,,zaproszenia” do popisow przed carem nie byly wolne od ele-
mentu moralnego przymusu. Wyjazdy organizowal zwykle namiestnik, pdzniej
general-gubernator, a Aleksander II sam wybierat, co chce uslyszeé¢ czy zoba-
czy¢. W maju 1851 r. dla uSwietnienia spotkania Mikolaja I z Fryderykiem Wil-
helmem IV kilkakrotnie pokazano w Pomaranczarni, w Teatrze w Lazienkach
i w patacu w Skierniewicach balet Wesele w Ojcowie, jak tez jeden z aktéw opery
Don Pasquale Donizettiego. ,,Znakomite osoby do dworé6w MONARSZYCH
[pisownia oryg. — E.Sz.-L.] nalezace” ogladaly rdwniez fragment opery Erna-
ni Verdiego i Lunatyczki Belliniego (akt II). Pod koniec dworskiej fety wzieli
w niej udzial m.in. Julian Dobrski i Wilhelm Troschel®. Z kolei Aleksander II
gustowal w teatrze dramatycznym i ,,odwiedzajac Warszawe [...] nakazywal za-
wsze, by zespol «RozmaitoSci» zjezdzal do Skierniewic. [...] wybieral sztuki,
w ktorych grali najlepsi 6wczesni aktorzy «Rozmaitosci» z cenionym przez nie-
go Zotkowskim na czele”. Alojzy Zo6tkowski za jeden z takich wystepdw otrzy-
matl zloty zegarek z brylantowymi inicjalami. Gwoli prawdy trzeba powiedzie¢,
ze wielu artystoOw nie obnosilo si¢ z otrzymywanymi po wystepie klejnotami,
zwlaszcza ze mialy one zawsze insygnia carskie.

Komentarza wymaga czesto spotykane stwierdzenie, ze opera polska zwycie-
zyla w starciu z wloska. Jej przedstawienia szty kompletami, ale przewaga licz-

% Prezentowany byl prawie wylacznie operowy repertuar wloski: KorolewiczoOwna $piewala
Bolero z Nieszporow sycylijskich Verdiego, Caruso — ari¢ z Polawiaczy perel Bizeta, ponadto wykonano
antrakt z Carmen Bizeta i Sérénade mélancolique Czajkowskiego z solista Barcewiczem. Gazeta
Polska podata takze informacj¢ o drugiej wizycie artystow opery w Skierniewicach — 14 listopada;
pojechali Kruszelnicka, Barcewicz i Battistini (ten po raz pierwszy), zob.: Gazeta Polska 41 (1901)
nr 310 z dn. 12 XI.

% Mowiono, ze Kruszelnicka zostala frejling dworu, Barcewicz — naczelnikiem powiatu,
Michatowski — kuratorem szpitala §w. Lazarza, a Miynarski — dyrektorem komory celnej, zob.:
Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego i Piotra Chmielowskiego, op. cit., s. 123, list Sygietyniskiego
z 24 XTI 1899. Najwidoczniej wiedziano, ze ojciec Mlynarskiego byt buchalterem komory celnej
w nadgranicznych Kibartach (od 1918 r. Kybartai, Litwa).

% O tych wydarzeniach informowal z jednodniowym opoéznieniem lojalistyczny Dziennik
Warszawski.
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bowa spektakli opery wloskiej pozostata miazdzaca. Zwycigstwo opery polskiej
mozna widzie¢ w kategoriach moralnych, po drugie artystycznych, po trzecie ma-
terialnych (sukces kasowy). W 1901 r. doszto takze, w nast¢pstwie dziatania tzw.
Komisji gen. Puzyriewskiego (o ktorej dalej), do wydzielenia osobnej polskiej
czesci sezonu (cztery miesigce); byt to rezultat m.in. upartych wysitkow Sygietyii-
skiego. Bylo juz jednak za p6zno. Okoto roku 1902 frekwencja na operach pol-
skich zmniejszyta sig¢, co stato si¢ jednym z powoddw odejScia z Teatru Wielkiego
Emila Mlynarskiego. Przyczyn spadku poparcia publicznosci dla oper polskich
byto zapewne wiele, wsrdd nich fakt, ze ich repertuar byt ograniczony i mocno juz
ograny. Nie pokusze sie o stwierdzenie, jak dalece zaawansowany byt wowczas
proces indyferentyzmu publicznoSci wobec jezyka slyszanego ze sceny.

Debiut Miynarskiego

Co robil i gdzie si¢ podziewal w roku 1897 Mtynarski? Mieszkal przy
ul. Sadowej w Odessie, gdzie poza oficjalnymi godzinami lekcyjnymi w Szko-
le Muzycznej Cesarskiego Towarzystwa Muzycznego dawal dodatkowe lekcje
dwdjce swych wybitnie utalentowanych uczniéw: Pawlikowi Kahanowi (p6Zniej
Kochanskiemu) i Lei Luboszyc. Oprocz tego w szkole muzycznej zatozyt kwar-
tet smyczkowy, pokazywat si¢ tez na estradzie jako solista. Od dwoch lat byt
szczgSliwie zonaty z Anng z Hryncewiczdw, miat juz niespetna roczna coreczke
Wande. Wsrod niewielu znanych mi szczeg6tow biograficznych z tego okresu
jest wyjazd do Londynu®’, do firmy Hills&Sons, specjalizujacej si¢ w sprzedazy
i konserwacji zabytkowych skrzypiec wtoskich, gdzie zamienit swego pierwsze-
go, kupionego tam w 1890 r. Stradivariusa (model zw. ,,Goetz”) na inny in-
strument tego samego lutnika, pochodzacy z roku 1718%; o okoliczno$ciach
zakupu pierwszego Stradivariusa pisze w swych wspomnieniach Eugeniusz
Romer, twierdzac, ze Mlynarskiemu dopomogt w sfinansowaniu tej transak-
cji jego przyjaciel i akompaniator Michat J6zefowicz — uczen Karla van Arka
w Konserwatorium Petersburskim, nastepnie pedagog, kompozytor i dyrygent
w nadbaltyckiej Lipawie®.

7 Nie pierwszy. W 1890 r. probowat w stolicy Anglii zaistnie¢ jako skrzypek-wirtuoz.

% Firma Hills&Sons odnotowata w swych ksiegach handlowych fakt zamiany pierwszego
instrumentu: ,,Apr. 97, Exch?”. Odpisal t¢ informacj¢ Bronistaw Mlynarski, starszy syn dyrygenta,
z adnotacja: ,,Dane powyzsze otrzymalem osobiscie w Firmie Hills&Sons w Londynie, w listopadzie
1966 roku”. Dokument zach. w Bibliotece Narodowej, akc. 17040.

% Zob.: Eugeniusz Romer: Z dziejow Polakow na Litwie. Wspomnienia 1871-1939. Warszawa
2014 s. 63. O Michale J6zefowiczu pisze w osobnym rozdziale Marek Gtuszko (,,Polacy w zyciu
artystycznym Lipawy. Cze$¢ I: Okres 1864-1918. Muzyka”, www.polonika.lv/polacy-w-zyciu-
artystycznym-lipawy/#more-2438, dostep: 15 VII 2015, s. 2). Wyrazam wdzigczno$¢ autorowi
za udostegpnienie mi tej pracy zanim zostala opublikowana, jak réwniez za szereg informacji
udzielonych mi droga mailowa. Wedlug jego ustalenr Jozefowicz pochodzit z Dowgirdowa na
Kowiefiszczyznie, z Mtynarskim wspoipracowal jako pianista od 1891 roku. W 1895 r. po §lubie
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W Odessie Mlynarski mieszkal juz trzeci rok z rzedu, na wilegiature jezdzit
do swego ukochanego Itgowa, gdzie spedzali z zona Anng miodowe lata. Trudno
przypusci¢, by w 1897 r. nie obserwowal rozwoju sytuacji w Warszawie po in-
tronizacji Mikofaja II. Juz wowczas mogta w nim dojrzewaé my$l wykorzystania
znajomosci z Obolenskim i podjecia zyciowej decyzji.

Wiadomo, ze Mtynarski byl obecny na jednym z pierwszych przedstawien
Goplany i ze jego pobyt w Warszawie nie trwal diugo: szykowat sie¢ do wystepu
w Odessie 24 lutego™. Gazeta Warszawska odnotowata, ze poznanie Goplany
bylo wylacznym celem jego przyjazdu’., z kolei wedlug petersburskiego Kraju
,kompozytor chwilowo bawil w Warszawie” w poszukiwaniu librecisty do swej
opery wedlug Quo vadis Sienkiewicza’. Wszystko to mogto by¢ zastong dymna
prawdziwego powodu przyjazdu Mlynarskiego do Warszawy i prawdopodobnie
oznaczalo, ze nie miat pewnoSci, czy i kiedy zostanie przyjety przez ksiecia Obo-
lefiskiego, a tym mniej — czy wicegubernator zgodzi si¢, by Mtynarski, znany mu
dotad jako skrzypek, sprobowal swych sit w nowej roli dyrygenta”. W kazdym
razie o tak Smiatych planach, a przy tym tak luznych i niepewnych, nie mogt
poinformowac prasy.

Tymczasem opera Zelenskiego z Janing Korolewiczowna w roli tytutowej
i Aleksandrem Myszugg jako Kirkorem (cho¢ jeszcze bez Kruszelnickiej w roli
Balladyny), Sciggala do Warszawy cate wycieczki. Sygietynski bywat na przedsta-
wieniach Goplany wielokrotnie. Oceniwszy ja jako dzielo o nieprzemijajgcej war-
toSci, w serii esejow publikowanych na tamach Kuriera Warszawskiego ,,szczepit
[Goplang] w mbzgach stuchaczow”, analizowal gruntownie sam utwor i jego re-

z Maria Pitsudska zamieszkal w Lipawie (gdzie osiedlila si¢ juz wczesniej rodzina Miynarskich
po przeprowadzce z Kibart). Okres I wojny §wiatowe]j spedzil w Niemczech, nastepnie osiadt
w Wilnie, gdzie zginal w 1941 r. w czasie bombardowania. Jak stwierdzilam na podstawie
jego listow do Mlynarskiego, prowadzil w Lipawie jakie$ interesy ze starszymi bra¢mi Emila.
Jozefowicz towarzyszyl Mlynarskiemu jako pianista w podrdzach artystycznych na Litwie i na
Ukrainie. Na wystepach w Niemczech (1891-93), nie wiem jednak, czy na wszystkich, Mlynarski
grywal z Moritzem Mayerem-Mahrem. Zdaniem M. Gluszki, J6zefowicz mdgt wylozy¢ na zakup
Stradivariusa dla Mlynarskiego pienigdze uzyskane ze sprzedazy rodzinnego majatku; zapewne
byta to pozyczka, ktorg Mtynarski nastepnie sptacit.

" Ze koncert ten odbyl si¢, Swiadczy notka St. Lubicza pt. ,,Odesa [sic], 24 lutego” w tygodniku
Kraj 17 (1898) nr 10 z 7/19 III: ,,[...] Rozpoczal go mieszkaniec Odessy Gustaw Frieman; na tym
samym koncercie wystapit po Friemanie Emil Mlynarski z akompaniamentem panny Boguckiej [...]”.
Imi¢ Boguckiej nie podane. Nie identyczna z H. Bogucka, ktéra akompaniowala Miynarskiemu
m.in. 30 VI 1883 r. w Lipawie. H. Bogucka byta pedagogiem i muzykiem lipawskiej filharmonii, zob.:
Marek Gtluszko: op. cit.

' Gazeta Warszawska 105 (1898) nr 19 z dn. 21 I's. 3. Skan notatki w tym dzienniku zawdzigczam
Grzegorzowi Zieziuli.

2 Kraj 17 (1898) nr 4 z 24 I/5 1T s. 26: autor notki, okre§lajac Miynarskiego jako kompozytora,
by¢ moze wiedzial co$ na temat jego kilku pierwszych opuséw. Dodal, ze praca nad opera, ktdra miala
nosic tytul Ligia, trwa juz dwa lata. Jako autor libretta Mlynarski wybral podczas pobytu w Warszawie
Kazimierza Laskowskiego, wspolpracownika Kuriera Polskiego.

73 Mozna takze przypuszczaé, ze wbrew temu, co powiedzial w kilkadziesiat lat poZniej Stanistawowi
Golachowskiemu Grzegorz Fitelberg (patrz przyp. 4), nie zostal do Warszawy sprowadzony ani przez
ks. Imeretynskiego, ani przez ks. Oboleniskiego, lecz przyjechat z wlasnej inicjatywy.
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alizacje™. 6 11 1898 r. pisat do Piotra Chmielowskiego: ,,13-ste juz przedstawienie
Goplany jest pelne (1165 0s6b), a na Wiochach, procz Zydéw na galerii i parady-
zie nikt nie bywa””.

22 11 1898 r. Trombini poprowadzil w Salach Redutowych koncert symfonicz-
ny z udziatem Pabla Sarasatego; na drugim koncercie z udzialem ,hiszpanskiego
diabta”, 26 lutego, orkiestra dyrygowatl Barcewicz. 23 111 1898 r. Kurier Warszaw-
ski informowal: ,,Niedyspozycja p. Trombiniego przedtuza sie. Goplang zapowie-
dziang na sobote¢ [26 III] dyrygowaé ma S. Barcewicz”.

Zapewne z powodu choroby Trombiniego i koniecznoSci zaradzenia zwigza-
nemu z tym kryzysowi w operze, 22 marca powrocit z Petersburga do Warszawy
ksigze Obolenski. I chyba dopiero teraz Mtynarski wybrat si¢ w podr6z do War-
szawy po raz wtory, a przyjechawszy zdotal uzyskac spotkanie z wiceguberna-
torem. Dalej juz sprawy potoczyly si¢ szybko, by¢ moze tak, jak to przedstawit
autor sylwetki Mtynarskiego w The Musical Times. Partytura Carmen Bizeta
byta Mlynarskiemu doskonale znana, ale tylko z pozycji muzyka orkiestrowe-
go. Mimo to proba powiodla si¢ znakomicie, co dowodnie §wiadczylo o jego
wrodzonym talencie kapelmistrzowskim. Zauwazyt to Obolenski i 29 I11 1899 r.
za jego sprawa Mlynarski doczekal sie swego debiutu przy pulpicie opery war-
szawskiej, a, jak sam twierdzil’s, juz nastepnego dnia podpisat trzyletni kontrakt
z Warszawskimi Teatrami Rzadowymi.

Opuszczajac w 1898 r. Odesse, Miynarski zabrat ze soba Pawlika Kahana,
uzyskawszy zgode jego rodzicow. Wyrwat go ze Srodowiska odeskiej biedy, za-
pewnit dalsza edukacje muzyczna i ogdlng. Oderwanie od rodziny i od wiary
ojcow bylo wowczas czgsto cena, jakg dziecko ubogich zydowskich rodzicow
placito za mozliwo§¢ zrobienia europejskiej kariery, a w przypadku Zydow
rosyjskich — za pozwolenie zamieszkania poza strefg osiedlenia”. Chiopiec

™ Kurier Warszawski 18 (1898); cztery pierwsze eseje (nr 7z dn. 71, nr 8 zdn. 8 [, nr 10z dn. 101
inr 11 z dn. 11 I) nosza tytul ,,Goplana. Opera fantastyczna Wiadystawa Zeleniskiego ze sfowami
Ludomita Germana”; odcinek w numerze 12z 121—,,Dokoniczenie”; w numerze 17z 17 I: ,, Wykonanie
Goplany”; w numerze 30 z 30 I: ,,Partie solowe w Goplanie”, za§ odcinek w numerze 74 z 15 III jest
zatytulowany: ,,Goplana. (Bezimienni wspdldziatacze)”.

™ Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego i Piotra Chmielowskiego, op. cit,, s. 59-60, listz 6 1 1898.
Prawdopodobnie chodzi o biedniejsza warstwe Zydow. Sygietynski nie byt wolny od antysemityzmu.

76 Emil Mlynarski”. The Musical Times, op. cit. (zob. przyp. 5).

77 Druga utalentowana uczennica Mlynarskiego, Lea Luboszyc (Luboschutz), ur. w 1887 r.
w Odessie, po wyjezdzie Mlynarskiego kontynuowata studia w konserwatorium w Moskwie. 17 XI
1903 r. wystapita w Filharmonii Warszawskiej pod dyr. Miynarskiego (wymogt na niej, by na afiszu
figurowala jako Izabella Luboszycéwna — o czym napomkneta w swym wspomnieniu o dyrygencie;
maszynopis w jezyku angielskim, w zbiorach WTM, bez sygn.). Zrobila blyskotliwa karier¢ na
Zachodzie, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych, wystepujac z najlepszymi orkiestrami oraz na
tzw. podwdjnych recitalach, m.in. z J6zefem Hofmanem. Zostata profesorem w Curtis Institute
of Music w Filadelfii, gdzie prawdopodobnie spotkata si¢ w 1929 r. z Emilem Mlynarskim, ktory
podjal prace w tej samej uczelni jako profesor dyrygentury. W 1896 r. w Odessie Miynarski zetknat
si¢ takze z ,,cudownym dzieckiem” Misza Elmanem (ur. w 1891 r. w okolicach Kijowa): w 1896 r.
przewodniczyl komisji egzaminujacej kandydatow i spowodowal przyjecie do szkoly piecioletniego
malca, zob: ,,Mischa Elman”. The Musical Times 49 (1908) z dn. 1 I, s. 9-11. Prawdopodobnie nie

91



ELZBIETA SZCZEPANSKA-LANGE

jednak Rosji nie znosit, nie chcial, by tam odbyt si¢ jego debiut jako wzgled-
nie dojrzatego juz skrzypka, tj. po odbyciu kursu mistrzowskiego w konserwa-
torium w Brukseli, a potem uchylat si¢ np. od propozycji letnich koncertéw
w Pawlowsku; dopiero po wybuchu I wojny, gdy znalazt si¢ w Rosji jako uchodz-
ca z Litwy’, zmuszony byl podja¢ prace w Piotrogrodzie. Jako dziecko zostat
ochrzczony w obrzadku katolickim w Iigowie lub Warszawie i prawdopodobnie
jego wychowaniem zajmowaly si¢ na co dzien gtdwnie Anna Mlynarska i jej
matka, Alina Hryncewiczowa, co on odptaci szczegdlnym do nich przywiaza-
niem. Mlynarski, dazac do asymilacji chtopca w spoteczenstwie polskim, nie po-
stat go do szkoly, gdyz musialaby to by¢ szkota rosyjska: jako urodzony w Rosji”
i legitymujacy sie rosyjskim paszportem, Pawetl nie mial praw przystugujacych
mieszkaficom Kroélestwa Polskiego. Na podstawie jego listbw mozna wywnio-
skowaé, ze w domu u Miynarskich do§¢ skutecznie wpojono mu znajomos¢ je-
zyka i podstaw literatury polskiej, a takze jezyk francuski®. Trzeba doda¢, ze
Pawel — zwany w rodzinie Mtynarskich Polem — podtrzymywal kontakty z ro-
dzina biologiczng, w 1906 r. przenidst ja z niebezpiecznej dla Zydow Odessy
(miejsca wielu okrutnych pogroméw) do Lipska i wspieral finansowo, wysytajac
jej nawet czes$¢ swojego stypendium®!.

NieScista jest informacja, ze Mtynarski zajat ,,wakujace miejsce” po Cesare
Trombinim, kt6ry, cho€ chory, latem 1898 r. pracowal jeszcze nad przygotowa-
niem nastepnego sezonu. Jako Polak mogt jedynie dosta¢ stanowisko kapelmi-
strza opery polskiej®2. Jak juz wspominalam, ksigz¢ Imeretynski, zwierzchnik
Obolenskiego, musiat t¢ decyzje zatwierdzié: za tak istotne zmiany na stanowi-
skach w Teatrze Wielkim odpowiadat przed Petersburgiem.

Po pomyS$lnym starcie Mtynarski zostal przyjety do pracy w Teatrze Wielkim.
Stabg strong tego rozwiazania byly jego koszty spoteczne, tj. realna mozliwos¢
utraty opinii w patriotycznie i rusofobicznie nastawionych kregach inteligencji
warszawskiej. Ze znaczng doza prawdopodobiefistwa mozna przyjac, ze wies¢
o kulisach kontraktu Miynarskiego z Teatrem Wielkim rozeszla si¢ po Warszawie
z maksymalna szybkoScia, na jaka sta¢ byto poczte pantoflowa: proba Carmen

jest przypadkiem, ze stawny juz w roku 1907 Elman zapraszal go parokrotnie jako dyrygenta swych
koncertéw w Wielkiej Brytanii, gdzie Mlynarski dopiero wyrabiat sobie pozycje.

8 We wrzesniu 1914 r. uciekt z Iigowa na wschdd wraz z zona Zofia z Kondéw oraz cala rodzina
Mtynarskich. Exodus licznych rodzin ziemiafiskich z Litwy zorganizowata Teresa z Dowgiliow
Zanowa.

7 Ta cze$¢ Ukrainy, z ktorej pochodzil, nalezata do Cesarstwa.

80 Aczkolwiek jego listy roja si¢ od blgdéw ortograficznych; prawdopodobnie byl dyslektykiem.

81 Zebranego wsérod mito$nikow muzyki w Warszawie (z inicjatywy i nie bez udzialu
Mlynarskiego) na kurs mistrzowski, planowany poczatkowo w konserwatorium w Paryzu; po
nieprzyjeciu go do tej uczelni z powodu przekroczenia granicy wieku, Kochafiski pojechal do
Brukseli i pod kierunkiem Césara Thomsona pracowat nad technika i nowym repertuarem przez
kilka miesigcy w 1903 roku.

82 Opery Carmen juz wigcej nie prowadzil; na miejsce Trombiniego zaangazowany zostal Wioch
Vittorio Podesti.
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w obecnosci ksigcia Oboleniskiego miata wszak wielu Swiadkow, wsrdd nich —
Grzegorza Fitelberga, ktory wowczas zasiadal w grupie skrzypiec orkiestry ope-
rowej. Istnieje tez prawdopodobienstwo, ze w rozmowie z Miynarskim Obolenski
mogt tez objawi¢ pewna zazytos¢ z mtodym Polakiem. Tajemnica pozostaje jezyk
rozmowy — jedno z éwcezesnych kryteridw oceny, czy dany osobnik jest patriota,
czy rusofilem i ugodowcem; nawet uchodzaca za ugodowa arystokracja rozma-
wiala na spotkaniach z carem po francusku®. A jednak Miynarski jako nowy dy-
rygent w Teatrze Wielkim powitany zostal przez stuchaczy i krytykoéw radosnie,
co uprawnia mnie do przypuszczenia, ze pdzniejszy spadek jego notowan w opinii
czesci Srodowiska muzycznego miat by¢ moze inne niz przypisywana mu ugodo-
woSs¢ przyczyny. Na razie zbieral prawie same przychylne, a nawet entuzjastyczne
recenzje. Kredyt zaufania i sympatia zostana mu cofnigte poznie;.

Istnieje kilka opiséw debiutu Miynarskiego. Pierwszenstwo oddajemy Janinie
Korolewiczownie:

»Mial szalona tremg¢. Przed pierwsza proba® chodzit do wszystkich artystow z prosba, azeby ze-
chcieli osobno przej$¢ z nim parti¢, chcial si¢ bowiem zaznajomié i oswoi¢ z ich interpretacja. Ja
Spiewalam Micaélg. [...] Mlynarski zachwycal si¢ moim gtosem. Kilkakrotnie przed swoim debiutem
przychodzil do mnie, azeby uzgodnié¢ interpretacje. [...] Debiut jego wypadl pomyslnie, ale treme
mial taka, ze ociekal potem. Po kazdym akcie zmieniat kolnierzyki przy frakowej koszuli, bo dostow-
nie mozna je bylo wyzaé”®.

Wedtug tego, co zapamigtal i przekazal dziennikarzowi The Musical Times
Mtynarski, przyszto mu zmagac si¢ z powaznymi przeciwnosciami, m.in. dlatego,
ze wykonawczyni roli tytutowej (Eugenia Strassernéwna) nie pofatygowata si¢ na
probe z nowym dyrygentem. W rezultacie w akcie II doszto niemal do katastrofy.
Carmen rozeszla si¢ z orkiestra, trabki za sceng graly w swoim wlasnym tempie.
Grozil chaos. Miynarski zdecydowal si¢ zignorowaé te pania i zgra¢ orkiestre
z trgbkami, co uratowato sytuacje®.

Antoni Sygietyfiski nie przeoczyl nieprzeci¢tnych predyspozycji Miynarskiego.
Warto przytoczy¢ wigkszy fragment jego recenzji:

8 Wytamal si¢ z tej zasady uchodzacy za renegata ks. Maciej Radziwill-ojciec, rzecznik
»deputacji”, zaproszonej lub przybylej z wlasnej woli do patacu w Skierniewicach. Tak o tym pisat
Kurier Lwowski: ,,pojechala teraz do Skierniewic magnateria polska [...] i padfa plackiem przed
carem, a dla zamanifestowania carsko-rosyjskiej lojalnoSci, rzecznik deputacji ks. Maciej Radziwilt
wypowiedzial mowe w jezyku rosyjskim. Dotychcezas w takich razach méwiono po francusku”, zob.:
,Ugodowcy u cara”. Kurier Lwowski 19 (1901) nr 315 z dn. 13 XI.

8 Informacja Mlynarskiego o jednej tylko probie udokumentowana jest przez wigkszo$é
recenzentow przedstawienia.

8 Janina Korolewicz-Waydowa: op. cit., s. 44-45.

86 The primadonna did not think it worthwhile to attend rehearsal of such a familiar work
[...]- The first Act went smoothly enough, but in the second Act there was nearly a catastrophe.
Carmen ran away from the band, and the trumpets on the stage were playing their own time. Chaos
threatened, but Mlynarski decided to keep the trumpets and the orchestra together and to ignore the
lady”, zob.: The Musical Times 56 (1915) zdn. 1 V5. 267.
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,» Wczorajsze przedstawienie Carmeny, mimo pustki w sali, mogloby naleze¢ do naj§wietniej-
szych na naszej scenie. Przyczyna tej nagtej przemiany byta pateczka p. Emila Mtlynarskiego,
ktory wezoraj po raz pierwszy zasiadl przy pulpicie dyrektorskim. Pan Mlynarski posiada tem-
perament, wrazliwo$¢ artystyczna, poczucie psychologii i energi¢ kierownika, ktory wole swo-
ja umie przekazywaé otoczeniu. Nie mozna powiedzieé, aby p. Miynarski byt wzorem skoficzo-
nym dyrektora opery; brak mu jeszcze spokoju w ruchach. Badz co badz jednak jest to dyrektor
z temperamentu, Zywy, moze nawet zbyt ognisty, czuly na najdrobniejsze ruchy calego otoczenia,
a wiec solistow, chordw, orkiestry, przytomny w dobrej i ztej przygodzie, wreszcie §mialy zar6wno
w zapoczatkowaniu mysli, jak i we wprowadzeniu jej w czyn. Wprawdzie w akcie drugim trabki
skrewily za scena, ale to juz nie z winy dyrektora; wprawdzie w akcie trzecim orkiestra zachwiata
si¢ w akompaniamencie, ale to juz wina p. Grabczewskiego, ktdry, rdwniez za scena, pozwolil
sobie na antymuzykalna zmian¢ tempa. Poza tem opera od poczatku do kofica szla $wietnie,
zwlaszcza w momentach zbiorowych. Nie bylo ani jednego zespolu puszczonego samopas. Pan
Mtynarski kazdej grupie, kazdemu soli§cie dawal znaki zawczasu i tym sposobem nie tylko ca-
foé¢ trzymat w karbach, ale nadto partje pojedyncze indywidualizowal wybornie. Co do zmian
w tempie i odcieniach dynamicznych, to te §wiadczyly o wysokiem poczuciu artystycznem i psy-
chologicznem p. Mlynarskiego. Kwintet w akcie drugim (panie Strasserndwna, Skulska i D’Orio
oraz pp. Morlacchi i Kwiecinski) tylko w tak szybkiem tempie jest zrozumialy, bo psychologicz-
nie usprawiedliwiony. Final za$ aktu trzeciego wywotal ogromne wrazenie dzigki charakterowi marsza
triumfalnego, z ktérym czué byto rozmach w §piewie i energi¢ w rytmie, obok $wietnie zastosowane;j
dynamiki crescendo. Co do subtelnosci w prowadzeniu orkiestry samej, najlepszym dowodem byta
przygrywka do aktu czwartego, wykonana na zadanie publiczno$ci dwukrotnie. Stowem, p. Mlynarski
jest dyrektorem z temperamentu, ktory umie podnieca¢ masy, i dyrektorem z poczucia artystycznego,
ktdry potrafi nadaé¢ charakter subtelny utworowi muzycznemu, nawet w warunkach dla siebie mniej
przyjaznych. Nie nalezy bowiem zapominad, ze pan Miynarski dokonat tych zmian po jednej prébie i to
wiasnie o istotnym jego talencie dyrektorskim najlepiej Swiadczy”®".

Jeszcze zanim Mtiynarski rozpocznie swoj pierwszy sezon w operze warszawskiej
jesienig 1898 r., Sygietynski opublikuje wspomniane juz studium pt. ,, Kapelmistrz
doskonaty”%. Nie ma tam wzmianki o Mlynarskim, ktérego debiut wywart na Sygie-
tynskim tak duze wrazenie (na to krytyk miat zbyt mafo materiatu), ale szereg jego
cech osobowosciowych, wskazanych w recenzji z wykonania Carmen 29 111 1898 r.,
w tym ,,talent odrebny przywodzenia ludziom”, narzucania im swojej woli muzyczne;j,
wrodzona energia i dyspozycje psychologiczne i artystyczne — zostaly w artykule wy-
mienione jako warunki niezbedne dla tytutowego kapelmistrza doskonalego.

Zdanie Sygietynskiego podzielato wielu recenzentéw, na przykiad felietoni-
sta i redaktor Przeglgdu Tygodniowego Adam WiSlicki, cho¢ programowo odcinat
sic od emfazy ,kurierkowej”®. Michat Marian Biernacki w Echu Muzycznym,
Teatralnym i Artystycznym® pod koniec recenzji zglosit postulat: ,,Miejsce kapel-
mistrza powinien by on zaja¢ koniecznie”. Jeszcze dalej poszedt niepodpisany
krytyk muzyczny Gazety Warszawskiej:

87 Antoni Sygietynski: ,,Z muzyki. Wystep p. Mlynarskiego”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 89
z dn. 30 I1L.

8 Antoni Sygietynski: ,,Kapelmistrz doskonaly”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 133 i 134
zdn. 15116 V.

8 Przeglad Tygodniowy 33 (1898) nr 14 z dn. 2 IV, zob. rubryka ,,Echa warszawskie XIV” s. 166.

% Michat Marian Biernacki: ,,Przeglad muzyczny. [...] Pp. Czelanski i Miynarski”. Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 15 (1898) nr 14 z dn. 2 IV s. 162.
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~Przedluzajaca si¢ choroba pierwszego kapelmistrza naszej opery p. Trombiniego oraz koficzacy
si¢ niezadiugo kontrakt z p. Spettrino, zmuszaja dyrekcje teatréw do zaangazowania nowego kapel-
mistrza operowego. Jednym z kandydatoéw na to stanowisko jest rodak nasz p. Emil Miynarski [...]
Zyczyé nalezy, aby teatr nasz nie szukal «obcych bogow», lecz skorzystat z nadarzonej sposobnosci
i powierzyl p. Mlynarskiemu wakujace po p. Spettrino stanowisko™!.

Wejscie Mtiynarskiego na podium w Teatrze Wielkim byto mocne. Musiat si¢
tylko pozegnac z nadzieja, ze zostanie nastepca Trombiniego — jesli ja zywil. Dal-
sze prowadzenie Carmen przejal drugi dyrygent opery Francesco Spettrino.

Powotanie Emila Mlynarskiego na stanowisko kapelmistrza opery war-
szawskiej dokonato si¢ na trzy i pol miesiaca przed Smiercia Trombiniego.
Dyrygent wioski zmart w Mediolanie 15 VIII 1898 r. w wieku pieédziesieciu
dziewieciu lat. ,,Podczas ostatniego urlopu w Wenecji miat ze sobg partytury
Cyganerii i Hrabiny” — podato Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne®?. Zwol-
nione stanowisko pierwszego dyrygenta i dyrektora opery w Teatrze Wielkim
objat Vittorio Podesti, nie rezygnujac z funkcji dyrygenta opery wtoskiej w Pe-
tersburgu.

Pod koniec sierpnia Mlynarskiego wezwano pilnie z Itfgowa do Warszawy.
Podesti przyjechat ze stolicy nad Newa prawie rdwnoczes$nie z nim, by wspdlnie
z Chodakowskim przygotowac premiere Cyganerii Pucciniego, w jezyku orygi-
natu, ale z obsada czeSciowo polska. Do konca pazdziernika 1898 r. Miynarski,
bedac w Warszawie, mieszkat w Hotelu Europejskim; pod koniec pazdziernika
tego roku w ,,Przewodniku adresowym” Echa Muzycznego, Teatralnego i Arty-
stycznego figuruje juz jego nowy adres: Krakowskie PrzedmieScie 60; byt to dom
naprzeciwko skweru, na ktorym w grudniu 1898 r. odstoniety zostanie pomnik
Mickiewicza.

Scheda po Trombinim. Proba ozywienia sceny polskiej

W 1898 r. Mlynarskiemu dziato si¢ dobrze pod kazdym wzgledem. Zostat przy-
jety przez Srodowisko warszawskie®>. W sierpniu 1898 r. otrzymatl nagrode na kon-
kursie kompozytorskim I.J. Paderewskiego w Lipsku; w kategorii koncertéw na in-
strument solowy z orkiestra jury pod przewodnictwem Artura Nikischa nagrodzito
ex aequo Koncert skrzypcowy op. 11 Miynarskiego® oraz II Koncert fortepianowy

' ,Muzyka”. Gazeta Warszawska 75 (1898) nr 86 z dn. 31 I1I.

2 Al[eksander] R[ajchman]: ,,S.P. Cezar Trombini”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne
15 (1898) nr 34 z dn. 20 VIII s. 397-398.

% Jego protektor niedlugo bedzie zreszta musial ustapi¢ ze stanowiska w Warszawie po zatargu
z ksigciem Imeretynskim, podobno z powodu podjetej pod jego nieobecno$¢ decyzji, zob.: Lukasz
Chimiak op. cit., s. 131-132. Autor nie podaje, jaka to byla decyzja. Na poczatku czerwca 1899 r.
Obolefiski powrdcit do Rosji, na jego miejsce car mianowat gubernatora radomskiego Podgorodnikowa.

% Byt to I Koncert skrzypcowy d-moll. Zgltaszajac go, podal jeszcze swoj odeski adres przy ul.
Sadowe;j.
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Henryka Melcera; kompozytorzy ci podzielili migedzy soba sume 500 rubli. Taka
sum¢ do podzialu otrzymali w kategorii muzyki kameralnej uczniowie Zygmunta
Noskowskiego — Wojciech Gawroniski (za kwartet smyczkowy) i Grzegorz Fitel-
berg (za sonate skrzypcowa)®. W tym czasie wysokie byly tez zarobki Mtynarskiego
w Teatrze Wielkim: otrzymat od razu 4000 rubli rocznie, tyle samo, ile po wielu
latach pracy zarabiat ,kierownik opery” Jozef Chodakowski.

Wejscie w Srodowisko patriotycznej rodziny HryncewiczOw musialo wptynaé
odswiezajaco na jego zwiazki z polskoscia po latach pobytu w Rosji, w zgerma-
nizowanej Lipawie i wreszcie w samych Niemczech. W okresie, gdy ksztattowata
sie jego osobowos¢ artystyczna, pozostawal pod przemoznym wplywem wielkich
postaci muzyki rosyjskiej przetomu lat osiemdziesiagtych i dziewiecdziesiatych,
a potem takze i niemieckich, z ktérymi musiat si¢ zetknaé, mieszkajac w Niem-
czech w okresie 1891-93. Malzefistwo oznaczato takze duzy awans spoleczny: syn
herbowego lecz zdeklasowanego szlachcica i niemieckiej guwernantki wszedt do
zamoznej rodziny ziemianskiej spokrewnionej i skoligaconej z tak znakomitymi
rodami litewskimi, jak Zanowie, Komarowie i Potoccy®. Administrowaniem ma-
jatku w Itgowie zajmowat si¢ Tomasz Zan?’, mieszkajacy w Poniemuniu (Ponie-
moniu), stosunkowo blisko Itgowa. Ale po jego ozenku z Teresa Dowgialtéwna
w 1903 1. (,,ciocig Teresa”, jak ja nazywaly dzieci Mlynarskich), wtasciciele Itgowa
umowe z Zanem rozwiazali. Gospodarstwo sprzedawato plony i byto oczywiScie
samowystarczalne pod wzgledem wyzywienia nie tylko licznych mieszkafncow, ale
i coraz liczniejszych goSci, dla ktdrych zostanie zbudowany specjalny pawilon,
zwany ,,Nowinka”.

W Warszawie przypadajaca na Mtlynarskiego cze$¢ artystycznej schedy po po-
przednikach — Trombinim i Barcewiczu — obejmowata przejecie Halki Moniuszki
i Goplany Zelenskiego®, w dalszej za$ kolejnosci — wznowienie Hrabiny Moniuszki
w nowej inscenizacji i obsadzie. Szczescie mu sprzyjato, gdyz miat w zespole grupe
doskonatych Spiewakow”, w tym przede wszystkim zjawiskowg Salomee Kruszel-
nicka i Janing Korolewiczéwne, ktora debiutowata jeszcze za czaséw Trombiniego,
w 1897 roku. Dwie primadonny podzielity migdzy siebie repertuar sopranowy: Ko-

% Po ogtoszeniu werdyktu Antoni Miller nadestal z Wilna antysemicka interpelacj¢ do redakeji
Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego (15 (1898) nr 40 z dn. 1 X s. 476), dopytujac sie,
»dlaczego p. Fitelberg otrzymatl nagrod¢ na Konkursie Paderewskiego™.

% Matka Aliny z Rymkiewiczow Hryncewiczowej i ,,babci Jadwigi [Zanowej?]” byly siostrami.
Matka Teresy z Dowgialléw Zanowej byta Idalia Potocka z Rymanowa, zob.: Wojciech Wi$niewski:
Pani na Bereznikach. Rozmowy z Heleng z Zanow Stankiewiczowq. Warszawa 2003 s. 29, 36.

7 Potomek w linii prostej Tomasza Zana ,,Promienistego”.

% Goplana pod dyrekcja Barcewicza byla wprawdzie ciagle na afiszu, ale pierwsze jej wykonanie
pod Mlynarskim uznano za wznowienie.

% W sezonie 1898/99 obok Kruszelnickiej przybyli Michalina Frenkléwna, Mikotaj Lewicki
i Ostrowski, ubyli — Eugenia Strasserndéwna i Aleksander Myszuga; dokladny wykaz wszystkich
solistow obu scen zob.: Anna Wypych-Gawronska: Warszawski teatr operowy i operetkowy, op. cit.,
s. 194. Jak juz pisatam, Kruszelnicka byla Rusinka. Réwniez Myszuga pochodzit z Ukrainy, byt unita,
deklarowal si¢ jednak — i to publicznie — jako Polak, co kosztowalo go paroletnia utrat¢ kontraktu
z operg warszawska.
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rolewiczOwna objeta wszystkie role koloraturowe i liryczne, Kruszelnicka — partie
sopranu dramatycznego. Proby Hrabiny, z Kruszelnicka w roli tytutowej, rozpocze-
ty sie 7 IX 1898 roku.

Mtynarski liczyt, ze od Hrabiny wia$nie rozpocznie swoj pierwszy sezon w Te-
atrze Wielkim i przez wiekszo$¢ miesigcy letnich pracowal w Itgowie nad par-
tytura Moniuszkowska!®’. Zanim jednak doszto do wznowienia tej opery — 6 X
1898 r. Miynarski przejatl od Barcewicza prowadzenie Halki Moniuszki: w sta-
rej inscenizacji, ale z Kruszelnickg w roli tytutowej przedstawienie skazane byto
na sukces. Tylko Aleksandra Myszugi — a mial on opini¢ najlepszego Jontka od
czasdw Juliana Dobrskiego — zabraktlo; jak pisata prasa, Spiewak nie odnowit
warszawskiego kontraktu. Korzystne zmiany w Halce pod Mtynarskim zauwazyli
Michat Marian Biernacki na tamach Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycz-
nego, Adam Wislicki w Przeglgdzie Tygodniowym, oraz podpisany inicjatami St.P.
sprawozdawca Gazety Polskiej. Wislicki, cho¢ byt tylko melomanem-amatorem,
doskonale wyczuwatl nastroje opinii i zachwycil si¢: ,,Dawno nie pamigtamy tak
dobrze wykonanej Halki, jak to obecnie pod dyrekcja p. Miynarskiego ma miej-
sce [...]- Polonez i mazur pod Swiezg pateczka przemienily si¢ do niepoznania”!?!.
Z kolei korespondent Iwowskich Wiadomosci Artystycznych Feliks Starczewski
zauwazyl, iz Mlynarski dyrygowat ,,z wielka werwa, a przy tym nadat wszystkim
numerom opery tempa wlasciwe”. I konkludowat: ,,Pan Miynarski zapowiada si¢
na przyszlosc¢ jako wyborny kapelmistrz”102,

»Sala teatru Wielkiego byla prawie petna — pisal Antoni Sygietyniski — brakto zaledwie kilku
16z parterowych i pierwszego pietra oraz kilkunastu krzesel. Publiczno§¢ doborowa, od§wietna, jak
na premierach, wiec usposobiona chtodno, oczekiwatla czego§ nadzwyczajnego. Przy pulpicie dyrek-
torskim zasiadl po raz pierwszy p. Miynarski. Orkiestra, zelektryzowana temperamentem mistrza,
zachowywala si¢ dzielnie. Uwertura — rzecz niezwykla — zyskata poklask publicznosci. Lecz i na tem
koniec przemiany og6lnej. Wprawdzie chdry i balet wystapily w nowych strojach, lecz zaréwno polo-
nezowi, jak i mazurowi zbywatlo na cechach tafica polskiego: kilka par z korowodu tanecznego drygato
w takt poloneza i kilka innych par z tegoz korowodu skakato bez taktu w mazurze; oto wszystko i jak
zawsze. [...] [o Kruszelnickiej:] O jej grze w roli Halki mozna by napisac cale studium; lecz przedtem
nalezaloby napisa¢ duza rozprawg o poziomie wykonywania u nas dziel Moniuszki w ogole, a Halki
w szczegOlnosci”!,

Niewiele p6zniej w Kurierze ukazat si¢ artykul Sygietynskiego ,,Halka jaka
jest ijaka by¢ powinna”. Autor poddat ostrej krytyce wszystkie elementy widowi-

10 _Mam nabita glowe Hrabing, jestem w niej formalnie zakochany! Podesti rozpoczyna
sezon Cyganerig Pucciniego, a potem zaraz ja mam wyprowadzi¢ Hrabine na wielka sceng”, zob.:
Aria: ,,Z sylwetek teatralnych” [wywiad z Emilem Mlynarskim]. Kraj 17 (1898) nr 40 z dn. 1/13 X
s. 15-16. W maju 1898 r. byl jeszcze w Odessie, gdzie udzielil obszernego wywiadu tamtejszemu
korespondentowi Kraju (zob.: ,,Odessa, w maju”. Kraj 17 (1898) nr 20, z dn. 15/28 V, s. 20) na temat
swej opery Ligia, podajac jej dokladny plan (3 akty, 6 obrazéw) i wiele informacji szczegétowych.
Jednak opery tej nie mial nigdy ukonczy¢.

101 TAdam Wislicki]: ,,Echa warszawskie XLII”. Przeglad Tygodniowy 33 (1898) nr 42z dn. 15 X's. 465.

102 Feliks Starczewski: ,,Warszawa, w pazdzierniku”. Wiadomosci Artystyczne [Lwow] 2 (1898)
nr 29 zdn. 1 XI's. 223.

183 Antoni Sygietynski: ,,Wezorajsza Halka”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 277 z dn. 7 X.
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ska, ktérego inscenizacja liczyla sobie wiele juz lat. ,,Mniejsza juz o dziur¢ w ma-
kacie z lewej strony [...] ale te drzwi, prowadzace wprost na pole, i ten krajobraz
w tle nie maja sensu [...] [w akcie III] dekoracja jest brudna [...]. A przytem te
poloniny gor sa falszywe w kolorze i rysunku; zbywa im na wypuktosci i na efek-
cie oddalenia”!®. Autor zgtosit postulat by ,,co najrychlej” zmieni¢ gruntownie
inscenizacje i rezyserie. Najostrzejszych stow doczekat si¢ balet, przedmiotem
dalszej krytyki stali si¢ wszyscy solisci po kolei z wyjatkiem Kruszelnickiej. Kapel-
mistrzowi przypominat, ze

»ha to trzyma pateczke w reku, aby kierowac cala maszyna. Wszak nie tylko orkiestra i chory, ale
takze i soliSci, jezeli nie daja nic z siebie indywidualnie, powinni i§¢ za nim. Prawdopodobnie
p. Mtynarski, korzystajac z potozenia, zechce przestudiowaé¢ Halke na nowo
i z gruntu. Chwila jest po temu [podkr. E.Sz.-L.]. Panna Kruszelnicka wnosi tyle cudnych
szczegOlow gry i interpretacji muzycznej roli Halki, ze sama na swych barkach artystycznych moze
utrzymac cigzar calego dzieta Moniuszki przez kilka przedstawien. [...] Miatazby Halka, znowu p6j$é
w kat?... Przenigdy!... Wielkie dzieto Moniuszki moze osta¢ si¢ w repertuarze sit statych naszego
teatru. Na to jednak nie w dwdch ariach Jontka, nie w trzech ariach Halki szukaé nalezy punktu
wyjscia, lecz w caloksztalcie obrazu charakterystycznego i w spoistoéci dramatu obyczajowego. Jest to
przemiana radykalna, ale do powaznych rezultatow nie dochodzi si¢ pétsrodkami™®.

Autor pije tutaj wyraznie do Chodakowskiego; ale i przed Miynarskim stato
nie lada zadanie.

Nowe odczytanie Halki i jej prezentacja w nowej oprawie scenicznej zostana
zaprezentowane dopiero w pazdzierniku 1899 roku. Tymczasem 12 X 1898 r.,
w niecaly tydzien po Halce, Mlynarski przedstawil pod swoja dyrekcja Goplane
Zelenskiego. Thumnie zgromadzona publiczno$é stuchata w uroczystym nastroju.
Parti¢ Grabca objal §wiezo zaangazowany tenor ze Lwowa Mikotaj Lewicki, Kir-
kora §piewat Stanistaw Sienkiewicz, rolg Balladyny objefa Kruszelnicka, Goplana
byla Korolewiczéwna.

Ignacy Kossobudzki w Gazecie Polskiej starat si¢ rownymi wzgledami obda-
rzy¢ obie wykonawczynie gléwnych rol'%, a dla Miynarskiego miat ,,stowo uzna-
nia za przyspieszenie ogbélnego tempa, dzigki czemu Goplana zyskata duzo”'?’.
Aleksander Rajchman, redaktor Echa, wydobyt ,,dzielnoSc¢ i energie, jaka cechu-
je tego muzyka, ktadacego w swa prace wszystkie moce swej miodej, zdrowej
organizacyi muzycznej”!%. Najbardziej liczyt si¢ glos Sygietyniskiego, pierwszego

04 Halka, jaka jest i jaka by¢ powinna”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 297 z dn. 27 X.

105 Tbid.

106 Jerzy Leszczynski tak ocenial obie primadonny: , Kruszelnicka poza pigknym, dramatycznym
sopranem, §liczna aparycja, byla aktorka wysokiej klasy. Posiadala 6w niezréwnany dar §piewania
tak «naturalnie», ze stuchaczowi wydawalo sig, ze jest to jej przyrodzona mowa [...] Korolewicz byla
znakomita $piewaczka [...]. Aktorska natomiast interpretacja grzeszyla typowa operowa sztampa,
suchg i nudna”, zob.: Jerzy Leszczynski: Z pamigtnika aktora. Warszawa 1958 s. 192.

7 Gazeta Polska 38 (1898) nr 88 z dn. 14 X.

108 Al[eksander] R[ajchman]: [recenzja] ,,Goplana”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 15 (1898)
nr 42 z dn. 15 X' s. 498, rubryka ,,Przeglad muzyczny”.
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wsrod dwcezesnych ludzi pidra. W zwiazku z nowa inscenizacja napisal on wow-
czas dla Kuriera Warszawskiego:

,»Wezorajsze przedstawienie Goplany, dwudzieste dziewiate z rzedu, wstrzasnelo publicznoscia.
Opera dyrygowat po raz pierwszy p. Mlynarski. W wykonaniu czué byto pewne jakie§ nerwowe zacie-
cie, to prawda, lecz opera wskutek tego zyskata na zywosci i dosadnosci akcentéw. Nie mowiac juz
o finatach wszystkich trzech aktdw, ktore nacechowane byly rozmachem mtodzieficzym, trzeba przy-
znad, iz niektore ustepy, jak piosenka Grabca, jak kujawiak w koficu aktu drugiego, nabraly charakte-
ru niebywatej dzielnoSci rytmicznej, zgodnej z duchem kompozycji i z charakterem muzyki swojskiej,
co wykonaniu opery na dobre tylko wyszto. Publicznos$¢ po kazdym akcie wywotywala nie tylko soli-
stow, ale i kapelmistrza, ktory umial w danym razie pateczka swoja zelektryzowacé rzesze artystow”1%.

Bez watpienia najwicksza uwage zwracata Kruszelnicka, jak tez ,,mistrz Bar-
cewicz”, ktory ,,solo na skrzypcach w akcie II odspiewal dwukrotnie”!. Po raz
pierwszy jednym z bohateréw dnia stal si¢ takze dyrygent, dotychczas bardzo
rzadko zauwazany przez krytykéw teatralnych (inaczej w odniesieniu do tego sa-
mego wydarzenia wypowiedzial si¢ recenzent rosyjskojezycznej gazety Varsavski
Dneévnik: zaobserwowal wprawdzie, ze Mlynarski jakoS uporat si¢ z nietatwa par-
tytura, ale ,,orkiestra nieraz rozchodzita si¢ ze sceng”!!!).

Na razie wszystkie wznowienia spod reki Mtynarskiego, chociaz przygotowa-
ne w poSpiechu, stawaly si¢ wydarzeniami artystycznymi, a on sam odnotowy-
wal sukces za sukcesem. Ale nic nie zdofalo przewyzszy¢ powodzenia Hrabiny,
wznowionej po pi¢tnastu latach przerwy 2 XI 1898 r.!'? w nowej szacie scenicz-
nej i muzycznej i, sadzac po entuzjastycznych reakcjach, starannie przygotowa-
nej. Mtiynarski osiagnal to wielkim nakfadem pracy, gdyz zaledwie dwa tygodnie
wczesniej, 14 X 1898 1., dat pierwszy z serii koncertow symfonicznych z orkiestra
Teatru Wielkiego. Wszystkie bilety zostaly rozchwytane w pierwszym dniu sprze-
dazy, a przedstawienie uznano powszechnie za wielkie wydarzenie. ,,Po kazdym
akcie przywotywano po 15kro¢ wszystkich wykonawcow i dyrektora opery. Nie-
ktore ustgpy musiano bisowal”'3. W Kurierze Warszawskim Sygietynski wystapit
z kilkuodcinkowym esejem, koficzac go stowami:

,,O, czemuz tworca Hrabiny nie doczekal tej chwili, w ktdrej jego dzielo ukazalo si¢ nareszcie
w szacie wlasciwej, a wigc wystawione z calym przepychem wymagan artystycznych i wykonane z ca-
fem poszanowaniem sztuki! Bo przyznaé nalezy, iz mimo usterki drobne przejsciowe, ktore tu i 6w-
dzie w szczegdlach zauwazy¢ mozna, ze Hrabina jako calo$¢ przedstawia si¢ nad podziw wspaniale.
Zastuga to dyrekcji teatru, rezysera — pana Chodakowskiego i kapelmistrza — pana Mlynarskiego, i za
to nalezy im si¢ goraca podzigka od wszystkich mito$nikéw sceny”!14.

199 Antoni Sygietynski: ,,Z muzyki”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 283 z dn. 13 X.

0 Gazeta Polska 38 (1898) nr 88 z dn. 14 X.

" Varsavski Dnévnik 35 (1898) z dn. 15 X (3 X), rubryka ,, T¢atr i muzyka”.

12 Prapremiera — 7 II 1860 r.; przed opisywanym wznowieniem opera po raz ostatni byta grana
1 IX 1883 roku.

13 Z teatru i muzyki”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 305 z dn. 4 XI.

114 Antoni Sygietyniski: ,, Wykonanie Hrabiny”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 313 z dn. 12 XI (dokon-
czenie z numeru 311 z dn. 10 XT). Poprzednie odcinki, drukowane poczawszy od 4 listopada, potwierdzaja

99



ELZBIETA SZCZEPANSKA-LANGE

Takze Wiadystaw Bogustawski dwukrotnie zabral glos na temat Hrabiny.
Uwagg autora przyciagneta

»dbato§¢ o dekoracyjng i kostiumowa §wietno§¢ wystawy, zastosowanie scenerii do nowoczesnych
wymagan i skompletowanie takich sil, ktére by dzwignely dzielo Moniuszki na odpowiedni poziom
artystyczny; dalej energia p. Chodakowskiego jako rezysera [...] wreszcie zmyst artystyczny p. Mly-
narskiego, ktory wystudiowawszy partytur¢ z temperamentem urodzonego kapelmistrza, zespolil
umiejetnie pod swoja batuta wszystkie czynniki opery w jedna starannie wycieniowana calo$¢”!’s.

W kolejnym numerze Tygodnika Illustrowanego jako glowng zalete dzieta
podniost

~wdzigk tak ujmujacy, ze w koncu nikt mu si¢ oprze¢ nie zdofa. Ulegli mu naprzoéd wykonawcy
dzieta, wprowadzeni w nastrdj, z jakim dawno nie spotkaliSmy si¢ w tutejszej operze [...]. Rados¢
jakas, wesele bije z kazdego taktu tej muzyki, ktéra nawet w zapgdach humoru, w wybuchach §mie-
chu, zachowuje jaki§ wdzigk wytworny. Ten wdzigk odczuto snadZ gromadnie, bo choéry §piewaja
z niezwyklg lekkoScia, z niezwykta w odcieniach subtelnoscia, idac §ladem orkiestry, zdumiewajace;j
dyskrecja i finezja instrumentalnych komentarzy. ArtySci §piewajacy solowe arye, znajduja si¢ tym
sposobem w najprzyjazniejszych dla swych talentéw warunkach [...]. Opera, w miar¢ Scislejszego
zespalania si¢ wszystkich czynnikdw swoich, dostraja si¢ do coraz artystyczniejszej harmonii, ktd-
ra bedac niewatpliwym dzielem pana Mlynarskiego, przedstawia nam go jako dzielnego kapelmi-
strza”!1,

Sam Mtynarski wspominal te dni w 1933 r. nast¢pujaco:

,,Chodakowski jako rezyser dusz¢ wlozyl w inscenizacj¢ tego dziela, ja za$ przygotowalem z za-
patem artystow muzycznych. [...] Zatrzymuje si¢ nad tym troche¢ dtuzej, gdyz nie bylo to tylko zwykle
wznowienie. Hrabina nie byla od dluzszego czasu grang w Warszawie z powod6w cenzuralnych. Tym
razem miala si¢ wreszcie ukazaé i nawet uzyskane zostalo pozwolenie ubrania Kazimierza w 3-cim
akcie w mundur ufana polskiego'"’. [...]. Powodzenie bylo piorunujace! Nic podobnego Warszawa
dawno nie przezywala. Pojawienie si¢ ufana bylo kulminacyjnym punktem entuzjazmu. Kruszelnicka
stworzyla idealng Hrabing, Korolewicz stodka Bronig [...]. Hrabina w tej obsadzie miata z géra 100
przedstawien, zawsze wyprzedanych”!18.

W ten sposob ,,trzyaktowa historie spddnicy” — by zacytowaé Jozefa Sikor-
skiego — zastgpilfa historia munduru utanskiego.

spostrzezenia Magdaleny Dziadek (op. cit., s. 203), koncentruja si¢ bowiem wokdt historycznego kontek-
stu tredci libretta. Dalej autor rozpatruje drobiazgowo ujecie wokalne i aktorskie poszczegdlnych postaci
dramatu (ze szczegdlnym uwzglednieniem Kruszelnickiej i Chodakowskiego w roli Chorazego). Sygietyn-
ski nie po raz pierwszy odwoluje si¢ w tym eseju do piSmiennictwa Jozefa Sikorskiego.

115 Wiadystaw Bogustawski: ,,Hrabina”. Tygodnik Illustrowany 40 (1898) nr 45 z dn. 5 XI s. 884.

116 Wiadystaw Bogustawski: ,,Na scenie i na estradzie”. Tygodnik Illustrowany 40 (1898) nr 46 z dn.
12 XTI's. 901.

17 Cho¢, wedlug Sygietynskiego (,, Wykonanie Hrabiny”, op. cit.), na glowie mial zamiast czaka
ulanskiego jaki§ dziwny hetm.

18 Emil Mlynarski: ,Ze wspomniefi (Okres od 1898 do 1902 roku)”. W: Stulecie Teatru Wielkie-
go w Warszawie. 1833—-1933. Red. Eugeniusz Swierczewski. Warszawa 1933: s. 40 Por. takze: Anna
Wypych-Gawronska: ,,Proba opisu przedstawienia opery WTR. Wznowienie Hrabiny Stanistawa
Moniuszki w 1898 roku”. W: Warszawski teatr operowy i operetkowy, op. cit., s. 337-345.
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Korolewicz-Waydowa, nie mogac ukryC jalouisie de métier, tak pochwalita
swoja kolezanke: ,,Kruszelnicka [...] po prostu byta stworzona do tej roli. Typ
zmanierowanej hrabiny, przesadnej i sztucznej, uchwycita Swietnie, co przyszto
jej tym fatwiej, ze w owym czasie przebywata ciagle w towarzystwie hrabiowskim,
dokad wprowadezit ja starszy pan, hr. Karnicki, tak..., ze w koncu uwierzyta iz
naprawde jest «hrabing», i w zyciu codziennym zaczeta by¢ sztucznie dystyngo-
wana”!". W posta¢ Podczaszyca wcielit si¢ po raz pierwszy i z niemala trema
aktor komiczny Mieczystaw Frenkiel, nastgpca uwielbianego w tej roli Alojzego
Zbtkowskiego-syna, zmartego w roku 1889.

Od dnia wznowienia do konca stycznia 1899 r. Hrabina pokazywana byta
co kilka dni, a i tak nie mogta zaspokoi¢ oczekiwan wszystkich stuchaczy i wi-
dzow. A 6 11 1899 r. Miynarski rozpoczal proby wznowienia (w nowej insceni-
zacji Chodakowskiego) kolejnej kluczowej pozycji Moniuszkowskiej, Straszne-
go dworu, tak by jego ponowne pojawienie si¢ na scenie pozwolito zapomniec
o czasach Hurki.

U progu sezonu 1899/1900 zanosito si¢ na przediuzenie kontraktu ze Spettri-
nem. Na ten temat Feliks Starczewski wyrazit swoje zdanie na tamach Iwowskich
Wiadomosci Artystycznych:

,Jaki [...] dzial ma prowadzi¢ p. Spettrino, to nie wiadomo, jezeli bowiem chodzi o zaste-
powanie w pewnych razach p. Podestiego, to zdaje si¢, ze p. Mlynarski ma na to az nadto dosy¢
kwalifikacji, a ze poprowadzitby opere wloska nie gorzej, lecz nawet o wiele lepiej niz p. Spettri-
no, to i watpié nie nalezy. Gdyby jeszcze ten ostatni posiadal jakie wyjatkowe przymioty dodatnie
[sic], to i tak nie warto by go bylo zatrzymywac, c6z jednak méwi¢ o tem, gdy przez kilkoletnia
dzialalno$¢ swa w naszej operze kapelmistrz 6w zdotal wykazaé jedynie swa nieudolno$¢ i brak
bystrosci”!?.

Kurier Lwowski plotkowat:

,Imeretyfski [...] wydal w tych dniach reskrypt do prezesa cenzury Jankulia, w ktérym go
wzywa, aby cenzura kreslita wszystkie artykuly (statii), w ktorych si¢ miesci krytyka ujemna dla
artystow wloskich, a szczegolnie «statii a la Sygietynski». Otdz Sygietynski [...] wystgpowal prze-
ciw wybujatemu wychwalaniu i uwielbianiu artystow wloskich [...]. Nie spodobalo si¢ to Obo-
lefiskiemu i innym czynownikom, protegujacym szczegdlnie Wtoszki, i dlatego wydano ukaz po-
wyzszy. [...] Sztuke oddano pod opieke policji. Przyczynit si¢ do tego znacznie baryton wioski
Battistini i kapelmistrz wloski Podesti, ktorzy w Warszawie utrzymaé chca wylaczny rynek dla
rozmaitych sataciarzy wloskich [sic]”!?\.

19 Janina Korolewicz-Waydowa: op. cit., s. 55.

120 Feliks Starczewski: ,, Warszawa, 25 listopada 1898”. Wiadomosci Artystyczne [Lwow] 2 (1898)
nr 31 zdn. 1 XII's. 237-238. Spettrino za rok zaangazuje si¢ do opery lwowskiej, gdzie zyska znacznie
lepsze oceny.

121 Kurier Lwowski 17 (1899) nr 7z dn. 7 1.
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Symfonia w operze

,»Co p. Mlynarski postanowi, to i szybko wypelni, nie brak mu energii i zapatu
do sztuki” — twierdzit Feliks Starczewski'??, ktory w 1898 r. poktadat w mtodym
dyrygencie wielkie nadzieje i kibicowat jego inicjatywom. Rzeczywiscie, nie trze-
ba bylo diugo czekaé, by nowy dyrektor opery polskiej wznowit regularne koncer-
ty symfoniczne z orkiestra operowa.

Jest zapewne cze$¢ prawdy w enuncjacji Mtynarskiego za poSrednictwem pra-
sy, ze chodzilo o poprawe sytuacji materialnej muzykow orkiestry, ktorych pensja
»czesto i trzydziestu rubli na miesigc nie przenosi”'?, a prosby o podwyzke roz-
bijaly si¢ o napiety budzet!?*. Dyrygent postanowil, ze orkiestra weZmie na siebie
koszty koncertow, ale czysty zysk zasili wylacznie ubogg kieszen jej cztonkow.
Trudno si¢ dziwié, ze zwierzchno$¢ teatralna rada byta inicjatywie Mlynarskiego,
a prezes, general Iwanow, przyjat nawet na siebie jej wspotautorstwo.

Ale Mtynarski chcial upiec wigcej pieczeni przy jednym ogniu. Mozna z du-
zym prawdopodobiefistwem przyjaé, ze zalezalo mu pilnie na zdobyciu do§wiad-
czenia w muzyce symfonicznej, gdyz na razie, jak u kazdego poczatkujacego dyry-
genta owych czaséw, musiat mu wystarcza¢ wrodzony talent i zapal miodzieficzy.
Nie robit tajemnicy z faktu, ze teatr mu nie wystarcza; zreszta nie mial w nim
niezaleznoSci i swobody w ksztattowaniu repertuaru.

Potwierdzilo si¢ to, gdy 14 XI 1898 r., to jest zaledwie miesigc po pierwszym
koncercie Mtynarskiego z orkiestra Teatru Wielkiego, przyoblekly sie w realny
ksztatt plany zalozenia w Warszawie nowej instytucji koncertowej. Mtynarski
wraz z Rajchmanem przedstawili ,,w gronie os6b znanych w Warszawie” projekt
budowy sali koncertowej na terenie hotelu Bristol'. Lokalizacja sali wkrotce
si¢ zmieni, podjeta zostanie decyzja o budowie osobnego gmachu — ale 14 XI
1898 r. zapewne gldéwne role byly juz rozdane: Rajchman miat by¢ kierownikiem
administracyjnym, a Mlynarski — dyrektorem artystycznym Filharmonii War-
szawskiej, bo tak wysoko siggnely juz teraz ambicje jej tworcow'?. Nic zatem
dziwnego, ze tak duza wage przykiadal do swych koncertéw z orkiestra operowa.
Musiato na tym cierpie¢ przygotowywanie spektakli, na co zwraca uwage Anna

122 Feliks Starczewski: ,,Warszawa, 25 listopada 1898”, op. cit.

123 Tbid.

124 (ew): ,,Z tygodnia na tydzied”. Tygodnik Illustrowany 40 (1898) nr 44 z dn. 29 X s. 859.

125 Gazeta Polska 41 (1901) nr 301 z dn. 3 XI zamieécila na s. 1 duzy artykut dotyczacy dziejow
Filharmonii Warszawskiej, datujac ich poczatek 14 XI 1898 r., a wiec jeszcze przed koncertem
Paderewskiego.

126 Inauguracja Filharmonii Warszawskiej w okazalym gmachu, wzorowanym m.in. na Operze
Paryskiej, odbyla si¢ 5 XI 1901 roku. Budowla ta, wypalona w 1939 r., pod koniec Powstania War-
szawskiego catkowicie legla w gruzach (w filmie Powstanie Warszawskie, zmontowanym z ocalalych
kronik powstanczych, w scenie mszy, wierni stoja na schodach wej$ciowych; widoczna jest jeszcze
czgé¢ frontonu). Obecna siedziba Filharmonii Narodowej (otwarcie w roku 1955), mimo odtworzenia
elementéw dolnej czesci fasady i wykorzystania kilku ocalatych rzezb, stylem zupetnie nie przypomina
pierwotne;j.

102



EMIL MEYNARSKI W OPERZE W WARSZAWIE (1898-1902)

Wypych-Gawroniska. Tak np. na poczatku 1900 r. przerwano proby prapremiery
scenicznej Widm Moniuszki z powodu dwodch koncertow w bliskim sgsiedztwie
CZasowym.

Zamystem Mtynarskiego bylo takze przygotowanie warszawskich melomanow
na state obcowanie z muzyka symfoniczng. Niezaleznie wigc od samej idei po-
wstania filharmonii, idei upublicznionej przez Rajchmana i Mlynarskiego, proces
obracania jej w czyn zwigzany byl SciSle z akcja koncertow w Teatrze Wielkim.
Z uwagi na ich komercyjna zasadg, byly one sui generis proba generalng przed
koncertami filharmonicznymi.

Niezmierne zapOznienie Warszawy pod wzgledem rozwoju zycia muzycznego
w stosunku do innych o§rodkéw europejskich byto faktem, chociaz podkreS§lanie
tego w prasie miejscowej wedtug Magdaleny Dziadek byto Zle widziane: mogto
$wiadczy€ o lojalizmie autora i organu'?’. Jednak sam fakt, ze dziatalnos$¢ koncer-
towa Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, z koniecznoSci ograniczona jesli
idzie o wielkie formy i aparat wykonawczy (zwlaszcza w ciggu diugich miesigcy,
gdy opera czynna byla codziennie i wynajecie jej orkiestry nie bylo mozliwe), wy-
czerpywala zapotrzebowanie muzyczne wielu warszawian, mowi za siebie. Mimo
stotecznych ambicji Warszawy tutejsi melomani byli bardzo przywiazani do To-
warzystwa za jego, jak to ujal Tadeusz Joteyko, ,cicha, ale pozyteczng dziatal-
nos$¢”, i w ktérym nic nie robito si¢ ani na efekt, ani dla kariery'?. I przymykali
oko na jego zaSciankowoS$¢ — ergo zaSciankowoS$¢ miasta — albo nie uwazali jej za
szczegolnie dolegliwa. Nawet niektorzy ludzie piora, jak np. Marian Gawalewicz
(w publikowanych w marcu 1898 r. na tamach Kuriera Warszawskiego ,,Listach
z Krakowskiego Przedmiescia”), uwazali, ze koncertow jest w Warszawie dosyc,
nie ma tylko sali koncertowej'?. Apele o utworzenie wtasnej orkiestry powracaty
co prawda od wielu lat'*, bezskutecznie biedzito si¢ nad tym Warszawskie Towa-
rzystwo Muzyczne, a osobiScie Adam Miinchheimer i Zygmunt Noskowski, ale
np. autor artykutu ,Niech swoi zagraja” zglosit postulat, by orkiestra w Dolinie
Szwajcarskiej pod dyrekcja tegoz wylwiczyta ,,mazury, walce, krakowiaki, wia-
zanki melodii”'3!. Warszawa, przywigzana wprawdzie do opery i nieZle znajaca
si¢ na Spiewie, zwlaszcza na koloraturze, na stale sezony symfoniczne nie byla
przygotowana. ,,Sympatyczna kundmanka koncertéw i bengalskich ogni w Do-
linie Szwajcarskiej”!*2, miala wprawdzie w Dolinie Szwajcarskiej (oprdcz takich
atrakcji, jak sztuczne ognie i wigzanki melodii) takze i symfonie, ale brzek talerzy

127 Magdalena Dziadek: Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914. Czasopisma i autorzy.
Cieszyn 2002 s. 92.

128 Tadeusz Joteyko: ,,Z muzyki...”. Przeglgd Tygodniowy 37 (1902) nr 6 z dn. 8 I s. 80.

129 Listy z Krakowskiego Przedmiescia. Muzykalno§¢ Warszawy — Chora orkiestra — Sala
koncertowa [...]”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 65 z dn. 6 III. Autor réwnoczesnie utyskuje na
poziom orkiestry zwanej Wystawowa (utworzonej na Wystawe Hygieniczng w roku 1896).

130 Orkiestry WTM byly to ciala efemeryczne i na wpot amatorskie.

B3I K.W.: ,,Niech swoi zagraja”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 18 z dn. 18 I.

132 Zob.: Adolf Chybinski: W czasach Straussa i Tetmajera. Wspomnienia. Krakow 1959 s. 94.
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i kufli, a takze obecno$¢ pan z polswiatka nadawaly im charakter, by tak rzec,
podkasany. Warto przejrzeé jakiekolwiek czasopismo muzyczne niemieckie, by
uswiadomic sobie przepa$¢ dzielaca Warszawe nawet od niezbyt wielkich tam-
tejszych o§rodkdéw miejskich; tym bardziej robig wrazenie wspomnienia Adolfa
Chybinskiego z pobytu w Monachium, pulsujacego muzyka wszystkich mozliwych
gatunkow'3.

Tymczasem dobra tradycja koncertow Adama Miinchheimera i Franciszka
Rzebiczka w dekadzie lat osiemdziesigtych odchodzita w niepamig¢. Bardzo sta-
bo ostuchana z powazna muzyka orkiestrowa publiczno$¢ warszawska, kupujac
bilet na koncert orkiestry po dyrekcja Miynarskiego, musiala, nolens volens, pod-
ciaggnac si¢ w swej erudycji muzycznej. ,,Dajac symfonie — powiedziat Mlynar-
ski w rozmowie z dziennikarzem Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego
— choéby w wykonaniu nie§wietnem, ma si¢ badZ co badz to za soba, ze publicz-
nos$¢, przyciagnigta zwykle na koncert przez gltosne imi¢ spoétdziatajacego wirtu-
0za, slyszy ja i takze... strawi¢ musi”!*.

Przygotowujac koncerty symfoniczne, dyrygent bagatelizowal przeciazenie or-
kiestry ciaglymi probami i przedstawieniami. Zanim krytyka to zauwazy, z wielu
recenzji mozna byto wnosi¢, ze niedoskonaloSci przygotowania powaznych i trud-
nych dziet przestaniat jego mtodzienczy entuzjazm, ktory udzielat si¢ orkiestrze,
stuchaczom i krytykom.

Ogodtem w okresie od 14 X 1898 do 22 IT 1901 r. Emil Mtynarski dal z orkie-
stra operowa siedemnascie koncertow. Repertuar zawierat w duzej mierze utwo-
ry dobrze znane, co niektorzy z krytykdw, w tym np. Zygmunt Noskowski, wyty-
kali Miynarskiemu. Regula byto Iaczenie klasyki, gléwnie pod postacia symfonii
Beethovena (a Miynarski wykonat ich pig¢ — III, V, VI, VII i VIII), w jednym
przypadku Mozarta (Symfonia C-dur ,,Jowiszowa”) z kompozycjami wczesnoro-
mantycznymi (po dwie symfonie Schuberta i Schumanna, /Il Symfonia a-moll
»Szkocka” Mendelssohna). Sporo byto takze utwor6w nowszych, w tym przede
wszystkim uwertury i wstepy do oper i dramatéw muzycznych Wagnera, m.in.
wstep do Parsifala, ale takze Idylla Zygfryda, Uwertura husycka Dvotaka i, oczywi-
Scie, Czajkowski: VI Symfonia , Patetyczna” i Uwertura-fantazja ,,Romeo i Julia”.
Beethoven byl reprezentowany doS¢ obficie takze przez uwertury koncertowe,
dwukrotnie przez Koncert skrzypcowy D-dur op. 61, raz — V' Koncert fortepiano-
wy Es-dur op. 73. Wydaje si¢, ze Mlynarskiemu bardzo zalezalo na poddaniu
publicznosci i siebie samego treningowi w zakresie najwazniejszych pozycji z li-
teratury klasycznej niezaleznie od tego, jak bardzo ograna mogla si¢ ona wy-
dawac recenzentom. Jeden koncert poswiecit wytacznie nowej muzyce polskie;j;
byto to wydarzenie bardzo oczekiwane i wnikliwie oceniane. Program skfadat si¢
z kompozycji na og6t nieznanych — autorstwa Zygmunta Stojowskiego, Henryka

133 Ibid., m.in. s. 35, 97, gdzie autor opisuje zycie muzyczne stolicy Bawarii w latach dziewig¢dziesiatych.
134 Michal Marian Biernacki: ,,Przeglad muzyczny. Koncert symfoniczny”. Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 16 (1899) nr 19 z dn. 13 V s. 220.
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Pachulskiego i Romana Statkowskiego. Znalazlo si¢ tu wreszcie miejsce dla Hen-
ryka Melcera, wybitnego pianisty-wirtuoza, nagrodzonego, tak jak Mtynarski, na
Konkursie Paderewskiego w Lipsku w 1898 r., ktory juz wczeéniej, w 1895 r.,
zgarnal kilka nagrod na Konkursie Rubinsteina w Berlinie'*. Melcer zaprezento-
wal na koncercie muzyki polskiej swoj II Koncert fortepianowy c-moll. Chybinski,
wielki admirator kompozytora, bolat nad jego losem, twierdzac, ze stat si¢ ofia-
r3 ,,polityki tokcia, piesci, pretens;ji, wzgledow, pokrewiefistwa, spychania w dot,
obtudy”%. Stowa te, aczkolwiek stuszne, pochodzg z artykuiu opublikowanego
w 1906 r. i bardziej dotycza Srodowisk Krakowa i Lwowa, gtownych miejsc za-
mieszkania i pracy Melcera poza Wiedniem!¥’, co nie zmienia faktu, ze Miynarski
od poczatku pracy dyrygenckiej w Warszawie zaniedbywat jego muzyke. Oprocz
tego specjalnego koncertu muzyki polskiej, Mtynarski dat prawykonanie wtasne-
go I Koncertu skrzypcowego d-moll op. 11, zaprezentowat Sonety krymskie Mo-
niuszki, Andantino z I Kwartetu smyczkowego F-dur op. 10 Romana Statkowskie-
go w opracowaniu orkiestrowym, oraz Prolog do dramatu Jozefata Nowinskiego
Biata golgbka Mieczystawa Karfowicza. Ze wzgleddw kurtuazyjno-towarzyskich
uwzglednit Scherzo na orkiestre Leopolda Kronenberga, znanego z hojnoSci me-
cenasa sztuki.

Najwazniejsza cezura w trzyletniej historii koncertow symfonicznych w ope-
rze jest rozbudowa i przebudowa orkiestry, dokonana latem i wczesng jesienig
1899 r. przez nabdr grupy nowych muzykéw droga konkursu (i w kilku przypad-
kach poza konkursem) — przede wszystkim na stanowiska koncertmistrzow — na-
stepnie wymiana instrumentdw, mozliwa dzieki hojnemu mecenatowi Maurycego
hr. Zamoyskiego. Zamoyski nie tylko sfinansowat zakup nowych instrumentéw
detych i perkusyjnych, ktoére Mtynarski osobiScie wybrat za granica, ale ofiarowat
orkiestrze rodzinna kolekcje zabytkowych instrumentéw smyczkowych.

Roézne modele ukladu programéw koncertowych na przelomie stuleci,
wraz z problemem ich recepcji krytycznej, zanalizowata wszechstronnie Mag-
dalena Dziadek!®. Mtynarski konstruowal swe koncerty wedlug szablonu:
uwertura koncertowa lub operowa — trzy do czterech utworow orkiestrowych
— koncert na instrument solowy z orkiestra — bezpoSrednio po nim mini-reci-
tal solisty. Podobne zasady beda przyjete w Filharmonii Warszawskiej'¥, z ta
tylko réznicg, ze uwertury koncertowe zostang przesuniete na koniec pro-
gramow, a solistow bedzie dwoch, przez co porcja muzyki symfonicznej sita

135 W 1895 r. Melcer stanat w Berlinie do konkursu im. Antona Rubinsteina jako kompozytor
ipianista; otrzymat I nagrode za I Koncert fortepianowy e-moll i 111 nagrodg jako pianista. Nagrodzono
takze jego Trio fortepianowe g-moll i Morceaux caractéristiques.

136 Adolf Chybinski: W czasach Straussa, op. cit., s. 42, 95.

137 Stosunkéw w Warszawie lat dziewigédziesigtych Chybiniski nie znal — chyba ze z drugiej reki.

133 Magdalena Dziadek: Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914. Koncepcje i zagadnienia.
Op. cit., s. 293 i nast., s. 375 i nast.

139 Mini-recitale byly (i pozostang jeszcze w latach dwudziestych XX w.) elementem bodaj
wszystkich koncertéw symfonicznych w 6wcezesnej Europie.
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rzeczy zostanie zmniejszona: stanie si¢ to powodem wielu opinii negatywnych.
Mtynarski zaprosit do udziatu dwoéjke solistow tylko dwa razy: 8 XII 1899 r.
($piewaczka Camilla Landi i skrzypek Barcewicz) i 24 111 1900 r. (§piewaczka
Korolewiczowna i pianista Melcer).

Powodzenie koncertdéw, tak istotne z finansowego punktu widzenia, bylo
zmienne i trudno powiedzie¢, od czego zalezalo; np. pierwszy koncert, 14 X 1898 r.,
pomimo udziatu ulubiefica publicznosci nie tylko warszawskiej, pianisty JO-
zefa Sliwinskiego, przyniost straty. Wérdd solistow koncertow Miynarskiego
przewazali skrzypkowie: Tymoteusz Adamowski, Stanistaw Barcewicz (trzy-
krotnie), Pawel Kochanski, Juan van Manen, Emile Sauret i Eugéne Ysaje
(dwukrotnie). Oprdcz debiutujacego na estradzie Teatru Wielkiego Pawta
Kochanskiego byli to muzycy znani w Europie i na §wiecie. Na drugim miej-
scu pod wzgledem liczby wystepdw znaleZli si¢ renomowani pianiSci: Eugeéne
d’Albert, Ferruccio Busoni, Teresa Carrefo, Jozef Gabrylowicz, J6zef Hof-
man, Henryk Melcer, Jozef Sliwiniski. Dopiero trzecig pozycje zajeli $piewacy:
Camilla Landi i Salomea Kruszelnicka. Samotnym, ale doskonalym przedsta-
wicielem wiolonczeli byl Jean Gérardy. Kazdy z nich (wyjawszy Spiewaczki,
ktore wykonywaly arie operowe) gral jeden koncert instrumentalny wzglednie
utwor innego gatunku na instrument solowy z orkiestra, jak Symfonia hiszpar-
ska d-moll op. 21 Edouarda Lalo — notabene wykonana przez Barcewicza na
bis — czy Fantazja szkocka Es-dur op. 46 na skrzypce i orkiestre Maxa Brucha.
Oprocz tego wszystkie koncerty symfoniczne mialy, jak juz wspomniatam, ro-
dzaj relaksujacego przerywnika w postaci niezbyt dlugiej serii utworéw popi-
sowych na instrument solowy lub na solo z fortepianem. I ten obyczaj utrzyma
si¢ w Filharmonii Warszawskie;.

Juz w programie drugiego koncertu, 6 XI 1898 r., Mtynarski umiescit pra-
wykonanie wiasnego Koncertu skrzypcowego d-moll z solowa partig w interpre-
tacji Barcewicza. Opinie na temat utworu nie byly entuzjastyczne. ,,Barcewicz
gral tutaj czarodziejsko [...] jednakze forma klasyczna nie odpowiada widocz-
nie talentowi tworczemu p. Miynarskiego”, twierdzil Ignacy Kossobudzki'¥.
Wiadystaw Bogustawski orzekt: I Koncert skrzypcowy Miynarskiego to

,»utwor nie tylko wirtuoza, pamig¢tajacego o popisowe;j roli skrzypiec, lecz i dobrego muzy-
ka, ktory umiejetnie utrzymuje orkiestre w charakterze symfonicznym. Z trzech czg¢sci koncertu
pierwsza tylko niezupelnie jasno si¢ tlumaczy, zbyt poSpiesznie zdaza do efektownej dla solisty
kadencji. Natomiast §piewne i lirycznie pogligbione Andante i Final, dowcipnie zbudowany na
Swiezym oryginalnym temacie, zajmujace sa ze wszech miar zaréwno melodyjnym rysunkiem,
jak barwnym kolorytem instrumentalnym. W Barcewiczu mial kompozytor §wietnego wyko-
nawce” 41,

140 Gazeta Polska 38 (1898) nr 108 z dn. 8 XI.
141 Wiadystaw Bogustawski: ,,Na scenie i na estradzie”. Tygodnik Illustrowany 40 (1898) nr 46
z dn. 12 XT's. 383-384.
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Feliks Starczewski odnotowal ,,bardzo efektowna instrumentacj¢” koncer-
tu. Benedykt Filipowicz, krytyk Kuriera Warszawskiego, uzyt w swej ocenie
jednego z gléwnych dwczesnie kryteriow wartosSci — swojsko$¢ (czytaj: pol-
skos¢). ,,Koncert Miynarskiego — pisat — podobat si¢, chociaz tematy, na kto-
rych jest osnuty, nie sg SciSle nasze, [...] nuta swojska dzwieczy troche tylko
w pierwszej jego czeSci”*2. Filipowicz nie posunal si¢ do posadzenia kom-
pozytora o inspiracje rosyjskie, ale dwczesny czytelnik by¢ moze tak wiasnie
odebrat jego aluzje.

W ocenach Miynarskiego jako kapelmistrza przewazat ton entuzjazmu. Nie-
mal wszyscy recenzenci zwracali uwage na temperament jako jedna z gtéwnych
jego zalet.

W recenzji z pierwszego koncertu, w pazdzierniku 1898 r., wspomniany Be-
nedykt Filipowicz zastosowat rzadki w owych czasach zabieg: dal pierwszefistwo
nie solicie — chociaz byt nim Jozef Sliwiniski — lecz dyrygentowi i orkiestrze, kt6-
ra zreszta nazwatl ,,niezréwnanym instrumentem”, ktory ,,wszystkich zdumiewat
i wszystkich czarowal”. Emil Mlynarski byt dla niego ,, kapelmistrzem wybornym,
dzielnym, obdarzonym potudniowym temperamentem, miarkowanym smakiem
artystycznym”'3. Sprawozdawca Gazety Polskiej, Ignacy Kossobudzki, orzekl, ze
,wykonaniu najwi¢kszy nawet hipochondryk nic by zarzuci¢ nie mogl. [...] a pan
Mtynarski [...] potrafi [...] swoim hufcem komenderowac przytomnie i wpraw-
nie, umie przela¢ w niego swodj temperament i zapal”'*. Biernacki w Echu Mu-
zycznym, Teatralnym i Artystycznym uderzyt w ton uroczysty: ,,Kto umie przelewac
w zbiorowe — chocby artystyczne — ciato energi¢ swa i dusze, czynigc zefi powolne
narzg¢dzie wlasnej indywidualno$ci — niewatpliwie dobrym jest dyrektorem [...].
Jakoz dobrym jest istotnie, bedzie coraz lepszym, a przy ciaglej wprawie ma szan-
se doj$¢ do kapelmistrzowskiego wirtuozostwa, albowiem artysta-muzyk
w kazdym calu z niego wyziera”!¥. Byly to opinie o pierwszym koncer-
cie (14 X 1898), z Uwerturg ,,Egmont” Beethovena, II Koncertem fortepianowym
g-moll Camille’a Saint-Saénsa, VIII Symfonig Beethovena i fragmentami Walkirii
Wagnera.

Po trzecim koncercie symfonicznym, 24 XI 1898 r. — z uwertura do Fletu cza-
rodziejskiego Mozarta, Symfoniq h-moll ,,Niedokoriczong” Schuberta i Uwerturg-
-fantazjg ,,Romeo i Julia” Czajkowskiego — zabral glos Sygietynski. Co prawda
jego ocena Mlynarskiego byta krotka: ,,wykonanie trzech dziet czysto instrumen-
talnych nacechowane byto wysokiem poszanowaniem sztuki. Przynosi to zaszczyt
zaréowno kapelmistrzowi, jak i orkiestrze, ktora trudnemu zadaniu podofata

142 Feliks Starczewski: ,, Warszawa, 25 listopada 1898”, op. cit.; B[enedykt] F[ilipowicz]: ,,Koncert
symfoniczny”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 308 z dn. 7 XI.

143 Blenedykt] F[ilipowicz]: ,,Z muzyki. Koncert symfoniczny”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 285
zdn. 15 X.

144 Gazeta Polska 38 (1898) nr 98 z dn. 16 X.

145 M[ichal] Mlarian] B[iernacki]: ,Przeglad muzyczny. Z teatru W[ielkiego] — Koncert
symfoniczny [...]”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 15 (1898) nr 43 z dn. 22 X's. 509.
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w zupelnosci”#. Dalsza czg$¢ recenzji poswigcit Kruszelnickiej'#’, ale pod koniec
tekstu zapowiedzial oddzielny artykuf na temat bedacych ,,na dobie” koncertéw
symfonicznych; do kofica roku 1898 jednak go nie napisat, potem za$ ustapit z re-
dakcji Kuriera Warszawskiego. Jego artykut ,,Kapelmistrz doskonaly” ukazat sie,
zanim Mtynarski rozpoczal akcje koncertowa!*® i cho¢ nie miat zwigzku z jego
osoba, to we fragmentach po§wigconych wadom i defektom dyrygentéw zainspi-
ruje wielu krytykow Mlynarskiego.

,Poor Yorick”, recenzent muzyczny rosyjskojezycznej ,,gadzinéwki” Varsavski
Dnévnik, potraktowal Miynarskiego bez taryfy ulgowej, i dobrze, bo pochwaly
z jego strony mogtyby tylko ostabi¢ pozycje polskiego dyrygenta. Na plus nalezy
zapisac ,, Yorickowi” merytoryczne podejscie do wydarzenia. Pisal, ze orkiestra
jest zdyscyplinowana, wykonanie stosunkowo dobre, chociaz Miynarski musi
jeszcze wiele popracowaé dla opanowania szczeg6tow techniki wladania orkie-
stra, jak tez poradzi¢ sobie z zabdjcza akustyka Sal Redutowych. Recenzent nie
zgadzal si¢ z tempami przyjetymi przez dyrygenta, zarbwno w uwerturze, jak
i w symfonii; wedlug niego charakter trzech czesci w rytmie trojdzielnym wypadt
zbyt jednorodnie, cho¢ w istocie, mimo wspolnoty ducha i idei, jest on r6zny. Na
koniec stwierdzil, ze stabo wypadly fragmenty Walkirii, zapewne dlatego, ze, by
temu sprostac, trzeba by¢ juz w pelni skoficzonym artysta-dyrygentem, wtadaja-
cym z pelna swoboda technika orkiestrowa!#.

Adam Wislicki w Przeglgdzie Tygodniowym wytknal Miynarskiemu, iz dyry-
guje ciatem: ,,Bytoby bardzo do zZyczenia, azeby tylko [p. Mlynarski] zechciat
cokolwiek umitygowac swoje ruchy [...] dyrygowanie nie tylko r¢ka, ale catym
cialem, jest nieestetyczne i Smieszne”!>?, Autor podchwycit tu jeden z moty-
wow drugiej czesci artykutu ,, Kapelmistrz doskonaly” Sygietyniskiego!>!.

Od samego poczatku Mlynarski poswiecal najwigcej bodaj uwagi muzyce
Beethovena. Po wykonaniu /11 Symfonii (6 XI 1898 r.) Bogustawski orzekt: ,,Pan
Mtynarski okazat si¢ dobrym znawca beethovenowskiego stylu i zwtaszcza Mar-
sza w drugiej czgSci poprowadzit z majestatyczng powagga”!2. Chwalit go rowniez

146 (Sg) [Antoni Sygietynski]: ,,Wezorajszy koncert symfoniczny....”. Kurier Warszawski 78 (1898)
nr 326 z dn. 25 XI.

147 [Kruszelnicka] oczarowala publiczno$¢ aria z Tannhdusera Wagnera, Piosnkq [dudziarza]
Paderewskiego, Kolysankg Mlynarskiego (powtdérzona dwukrotnie) oraz aria z Hrabiny, dorzucona
nad program”, zob.: (Sg) [Antoni Sygietynski]: ,,Wezorajszy koncert symfoniczny...”, op. cit. Wedlug
Kuriera Warszawskiego 78 (1898) nr 319 z dn. 18 XI (dodatek poranny; rubryka ,,Z teatru i muzyki”),
Miynarski staral si¢ o udzial wiolonczelisty Aleksandra Wierzbitowicza, byt takze rozwazany udziat
skrzypka Henriego Marteu. Marteau wystapit jednak na koncercie pod egida WTM-u.

148 Antoni Sygietynski: ,, Kapelmistrz doskonaly (Dokoniczenie)”. Kurier Warszawski 78 (1898)
nr 134z dn. 16 V.

149 Poor Yorick: ,, T¢atr i muzyka”. Varsavski Dnévnik 28 (1898) z dn. 16 X (4 X).

150 Adam Wislicki: ,,Echa warszawskie XLIII”. Przeglgd Tygodniowy 33 (1898) nr 43 z dn.
22 X's. 477.

151 Antoni Sygietynski: ,,Kapelmistrz doskonaly (Dokonczenie)”, op. cit.

152 Wiadystaw Bogustawski: ,,Na scenie i na estradzie”. Tygodnik Illustrowany 40 (1898) nr 46 z dn.
12 XTI 's. 383-384.
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Kossobudzki: ,,Orkiestra teatru Wielkiego pod wodza p. Mlynarskiego sprawiala
si¢ tak dzielnie, tak pod kazdym wzgledem bez zarzutu, ze w zupetnosci zastuguje
na miano znakomitej”!%. Natomiast Biernacki delikatnie dat do zrozumienia, ze
nalezalo odlozy¢ koncert i przeprowadzi¢ wiecej prob, bo symfonia, ,,tak trudna
do wysubtylizowania w szczegotach, ze przeciez Nikisch nie chciat nig tu dyrygo-
wacé po 3-ch probach”, wymagata doskonatosci'>.

Szczegdlnym powodzeniem cieszyly si¢ u publicznosci i u krytykow utwory
Karla Goldmarka. Wybdr Miynarskiego padt na uwerture koncertowa Sakuntala
op. 13, nastepnie — juz po zreformowaniu orkiestry — na jeden z 6wczesnych prze-
bojow — Symfonie ,, Wiejskie wesele” (Symfonia , Ldndliche Hochzeit” Es-dur
op. 26). W uwerturze Sakuntala ,przepyszne barwy [...] w wykonaniu wypiesz-
czone melodye, rytmy tetnily energia, zakoficzenie zas$, [...] imponowato potgzng
sita wyrazu i tondw”!%,

Czwarty koncert symfoniczny orkiestry Teatru Wielkiego pod dyrekcja Mty-
narskiego, zapowiadany na 27 XII 1898 r., m.in. z Sonetami krymskimi Moniuszki
— odtozono. Mialo to najpewniej zwigzek z uroczystosciag odstonigcia pomnika
Mickiewicza w dniu 24 XII 1898 roku. Spokojny przebieg tej uroczystosci byt
przedmiotem szczegodlnej troski ksigcia Imeretynskiego i powodem wielu posu-
ni¢¢ prewencyjnych, majacych zapobiec ewentualnym zamieszkom.

Jest wielce prawdopodobne, ze Emil Mlynarski padf ofiarg owych posunie¢
i skutkiem tego mogt oglada¢ nowiutki pomnik i morze cylindrow na gtowach
zgromadzonych ciasno wokot skweru osobistoSci przez okno swego mieszkania.
Komitet pomnikowy pominal go przy rozdziale biletow. Skomplikowana logistyka
uroczystosci, opracowana przez wladze, jak podzial os6b zaproszonych na
grupy, imienny przydzial kazdej z grup biletow okreslonej barwy, a w zaleznoSci
od barwy wyznaczenie §ciSle okreSlonej trasy przybycia posiadacza biletu pod
pomnik — wszystko to wymagato czasu'>’. Samo zestawienie listy goSci musialo
dokona¢ si¢ z duzym wyprzedzeniem, tak aby wladze mialy czas na opisane
wyzej czynnoSci organizacyjne. Jest prawdopodobne, ze gdy komitet pomnikowy
sporzadzat liste gosci, Mtynarskiego mogto jeszcze nie by¢ w Warszawie, albo tez

153 Tgn. Koss.: ,,Koncert symfoniczny Teatru Wielkiego ze wspdtudzialem St. Barcewicza”. Gazeta
Polska 38 (1898) nr 108 z dn. 8 XI.

154 Michat Marian Biernacki: ,Przeglad muzyczny”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne
15 (1898) nr 46 z dn. 12 XI s. 546-547. Artur Nikisch — na poczatku lat dziewigcdziesiatych szef
Bostonskiej Orkiestry Symfonicznej, nastgpnie dyrektor opery w Peszcie i wreszcie (od 1895 godny
nastepca Hansa von Biilowa w Filharmonii w Berlinie, a takze Carla Reineckego w Lipsku (Neue
Gewandhaus) — wystapil w Warszawie na czele Filharmonikéw Berlifiskich 25 i 26 V 1899 roku. Na
drugim koncercie, 26 V 1899 r., Nikisch poprowadzit jednak III Symfoni¢ Beethovena.

155 Michat Marian Biernacki: ,,Przeglad muzyczny”, op. cit.

156 T tak, jedni wchodzili od ulicy Czystej (dzi§ Ossolinskich), inni od Nowosenatorskiej (dzi§
Moliera), Trebackiej, od placu Zamkowego i od Nowomiodowej (odcinek obecnej Miodowej
od Tregbackiej do Krakowskiego Przedmiescia). Prasa warszawska podawala trasy dojscia pod
pomnik na krétko przed uroczystoscia. W prasie zakordonowej wymieniono miejsca, liczbe i rodzaj
zgromadzonych w poblizu wojsk.
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byt zupetnie wiezym przybyszem, Komitetowi nieznanym. Nie mozna wprawdzie
wykluczy¢, ze kto§ z Komitetu pominat Mlynarskiego przez nieuwage badz
celowo, ale Komitet mial w swym sktadzie przedstawicieli wszystkich mozliwych
opcji: niekwestionowanych patriotow jak Sienkiewicz, lojalistow jak Leopold
Kronenberg-syn, a nawet jednego zdeklarowanego ugodowca, ksigcia Macieja
Radziwitta-ojca'®’. W archiwum prywatnym J6zefa Chodakowskiego zachowat si¢
bilet bialy, co oznaczato uznanie jego posiadacza za kogo§ w rodzaju dzisiejszego
VIP-a, i dawato mu np. mozliwo§¢ podjechania pod pomnik kofimi.

W patriotycznym uniesieniu Rajchmanowie urzadzili u siebie 25 grudnia ,,wielkie
zebranie przedwieczorne”, na ktorym honorowi goScie — corka poety Maria Gorecka
z dorostym synem Ludwikiem — przyjmowali Zyczenia Swiateczne od blisko dwustu
zgromadzonych os6b. W programie artystycznym tej uroczystosci przewidziane byto
miejsce dla Emila Miynarskiego, ktory zaprezentowat si¢ jako skrzypek!'¥. W wielu
warszawskich domach dla uczczenia wieszcza odbywaly si¢ rauty i zebrania.

,» W sobote, po odstonieciu pomnika, czg$¢ komitetu byta u Imeretyiskiego z wyrazami podzieki dla
cara za zezwolenie na pomnik... Imeretyfski, ktory bat si¢ okropnie rozruchdw, z przebiegu uroczysto-
§ci bardzo byt kontent i dlatego zrobil nawet t¢ koncesje, ze nie przybyt na raut do Kronenberga'®’; za
p6zno jednak dowiedziano si¢ o tem i dlatego absentowalo si¢ dos$¢ zaproszonych, nie chcac si¢ spotkac
z wielkorzadca rosyjskim na przyjeciu urzadzonem dla tworcy pomnika Mickiewicza... [...]. Pogoda
przecudna, tysiace a tysiace pielgrzymuja do pomnika, ktdry przedstawia si¢ wspaniale™'®.

Wkrétce po tym wydarzeniu mial do Warszawy przyjecha¢ — pierwszy raz po
czternastu latach — Ignacy Paderewski. Na poczatku 1899 r. prasa podala, ze pianista
zaprosit do dyrygowania swoim pierwszym koncertem Emila Miynarskiego!6!. Praw-
dopodobnie jeszcze nie znal go osobiscie, ale nie miat wielkiego wyboru: alternatywa
mogt by¢ tylko Zygmunt Noskowski, z ktorym darzyli si¢ odwzajemniong antypatia.
Kompozytor zbojkotowat zreszta koncerty Paderewskiego; zatrudniajacy go jako re-
cenzenta muzycznego dziennik Wiek oznajmit ze spokojem, ze Noskowski wyjechat
na par¢ dni za granice!'®. Ferdynand Hoesick w swych pamietnikach pisze o ,,formal-
nej koalicji” przeciwko Paderewskiemu!®* i wymienia jej cztonkéw, dawnych kolegow
pianisty z Instytutu Muzycznego. Uczta skladkowa na cze§¢ Paderewskiego i inne
dowody rewerencji przeplataly si¢ ze skandalami. Wydarzenie to odsfonito przedziat
migdzy wewnetrznie skléconym Srodowiskiem muzycznym a nieSwiadoma niczego

157 Swiadome fatalnej opinii Radziwitta wtadze wykluczyly mozliwosé jego przeméwienia na
uroczystosci, obawiajac si¢ gwaltownej reakcji zebranych — szczeg6lnie ze réwnoczesnie zabronily
Henrykowi Sienkiewiczowi odczytania krotkiego i zatwierdzonego przez cenzurg tekstu.

158 Ze $wiat”. Kurier Warszawski 78 (1898) nr 356 z dn. 27 XII.

159 Kronenberg byl cztonkiem pierwotnego sktadu Komitetu Pomnikowego. Raut na 550 oséb
(wg Kuriera Warszawskiego jw.) odbyl si¢ 27 grudnia.

160-_Po uroczysto$ciach”. Kurier Lwowski 17 (1899) nr 1 zdn. 1 I.

161 Po tym koncercie Paderewski dat jeszcze dwa recitale w Salach Redutowych Teatru Wielkiego.

162 Teatr i Sztuka” [informacje]. Wiek 27 (1899) nr 12 z dn. 17 1. Ponizej tej rubryki zamiescita
redakcja entuzjastyczna recenzj¢ piora A. Dobrowolskiego.

163 Ferdynand Hoesick: Powiesc mojego zycia: dom rodzicielski. Pamietniki. Wroctaw 1959 t. 1T 's. 319.
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publicznoscig. Widoczne bylo rowniez, ze dla elit reklama w stylu amerykanskim,
a taka postugiwali si¢ impresariowie Paderewskiego!*, jest nie do przyjecia.

Obskurancka Rola zauwazyla zgryzliwie: ,,Ze znamienity muzyk [...] przypo-
mnial sobie w koficu Warszawe rodacza i raczyl w niej wystapic, nalezy mu si¢ za
to pochwata [...]. Ale zeby sam jego przyjazd do rodzinnego miasta mial by¢ az
wypadkiem historycznym nieledwie [...] to juz jest chyba przesada”'®. Publicz-
nos¢ warszawska byta jednak szczeSliwa, ze pianista w koficu do niej zawitat.

Niejednoznaczny dzi§ w wymowie artykul , Arystokracya nowego stempla
i Jan Ignacy Paderewski” opublikowal Przeglgd Tygodniowy:

,»Wraz z echem powodzenia Paderewskiego — czytamy w tym tekscie — przyszta wiadomos$¢ o bu-
dowie wspanialego gmachu panoramy'®, p6zniej nieco wie$¢ o [...] konkursach: muzycznym, ma-
larskim i dramatycznym, wreszcie o nabyciu jednego obszernego majatku ziemskiego w Krolestwie,
drugiego w Galicyi'®’, w konicu o budowie hotelu i sali koncertowej'®® [...]. Interesem jest zapewne
sala koncertowa, jakiej tak mocno czué si¢ daje w Warszawie potrzeba — ale czemu tego «interesu»
nie podjeli si¢ ani spekulanci z zawodu, ani kapitali$ci z urodzenia, i czemu Paderewski zamiast willi
na Riwierze stawia sal¢ dla sztuki w Warszawie? [...] To [...] sa czyny obywatelskie, to jest sfera dzia-
falnosci arystokracyi nowego stempla™!®.

Pierwszy z koncertdw odbyt si¢ 15 I 1899 r. w Sali Aleksandryjskiej Ratusza
(a nie w Salach Redutowych, jak zdarza si¢ przeczytac'’). Paderewski z orkiestra
pod dyrekcja Mlynarskiego wykonal dwa koncerty fortepianowe, Schumanna
a-moll i Chopina f-moll oraz wtasna Fantazje polskg. Miynarski pozostat tym ra-
zem kompletnie w cieniu, recenzenci koncentrowali si¢ na pianiScie!’!.

Reprezentacyjny krytyk muzyczny Kuriera Warszawskiego Antoni Sygietynski
w wyniku nieporozumien z redakcja na tle gry Paderewskiego niebawem opusci swe
stanowisko. Jego jedyna wydrukowana w tym dzienniku recenzja z koncertu pianisty

164 Impresariem Paderewskiego w Anglii byt Daniel Mayer, by¢ moze ojciec tego Daniela Mayera,
ktéry w niedalekiej przysztoéci bedzie pracowat dla Mlynarskiego (jego zdjecie wraz z Miynarskim —
patrz Muzyka 59 (2014) nr 2 s. 84).

165 K-ny: ,,Z teatru i muzyki”. Rola 18 (1899) nr 3 zdn. 21 L.

166 Nieistniejacy juz gmach Panoramy przy ul. Karowej (zbombardowany w 1939 r.), projektu
Karola Kozlowskiego, otwarty w 1897 r. dla pomieszczenia panoramy Golgota Jana Styki. Pdzniej
stuzyt jako teatr i jako sala koncertowa.

167 W 1894 r. Paderewski kupil majatek Biorkow w pow. Miechowskim. Majatek w Kasnej Dolnej
w Galicji zostal zakupiony przez pianist¢ w 1897 r., a w 1903 r. — sprzedany.

168 Mowa o przyszlym hotelu ,,Bristol”, za ktérym, od strony Karowej, poczatkowo mial stanaé
gmach teatru z widownia na 1400 os6b. Dwie ryciny, przedstawiajace projekt teatru, autorstwa Karola
Koziowskiego, zamiescit Tygodnik Illustrowany (41 (1899) nr 40 z dn. 2 IX s. 713 ,,Nasze ryciny”).

169 Arystokracya nowego stempla i Jan Ignacy Paderewski”. Przeglgd Tygodniowy 34 (1899) nr 2
zdn. 14 Is. 13-14.

10 Tak pomytkowo napisata Magdalena Dziadek w pracy ,,Powstanie i pierwszy okres dziatalnosci
filharmonii (1901-1908)” (w: 100 lat Filharmonii Warszawskiej. Red. Maria Bychawska, Henryk
Schiller. Warszawa 2001 s. 41).

Tt Co prawda, A. Dobrowolski napisat m.in.: ,,Fantazya, wybornie opracowana instrumentacyj-
nie, uwydatnita artyzm orkiestry teatru Wielkiego, §wietnie kierowanej przez dyrektora Mlynarskie-
g0”, zob. jego tekst ,,Koncert Paderewskiego”. Wiek 26 (1899) nr 12 zdn. 17 L.
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(zamieszczona w Kurierze z 17 1 1899 1.), w swej tresci glownej, pochwalnej, zostata
wymuszona przez redaktora Franciszka Nowodworskiego. ,,Zrobitem, co mogtem”
— pisal Sygietyfiski w jednym z listow do Piotra Chmielowskiego — ,,Z nonsensow
estetycznych i frazesow wytartych sklepatem sto wierszy na kpine! Wydrukowat”!72,
Lektura jest jednak wolna od wytartych frazeséw, a pochwaly robig wrazenie szcze-
rych. Skandaliczne sg natomiast wycieczki ad personam, umieszczone na poczatku
tekstu: ,,Warszawa |...] styszata dotad, jak Paderewski wyglada, jak si¢ nosi, jakie ma
wlosy i oczy, jak czyta, jak pisze lub zatatwia korespondecje, jak $pi, jak ryby towi
w swoim majatku, jak sie¢ obchodzi z chtopami, ktérzy go po rekach caluja, w koficu
jak lokuje kapitaly; teraz nareszcie, po czternastu latach, uslyszala, jak Paderewski
gra”'”. Spodziewajac si¢ najgorszego, Kurier Warszawski nie chcial juz zamiescic ko-
lejnej recenzji Sygietynskiego; krytyk podat si¢ do dymisji.

Prasa warszawska rdznych odcieni roztrzgsata podziat dochodéw uzyskanych
przez Paderewskiego z trzech koncertdw, a wszystkie pianista przeznaczyt na cele
dobroczynne, gtéwnie na wspieranie edukacji i zapomogi dla uczacej si¢ mtodzie-
zy. 1000 rubli dla muzykdéw orkiestry Teatru Wielkiego i 300 rubli dla chorzystow
postawil ,,do rozporzadzenia dyrektora Emila Mtynarskiego”!’*. Oburzenie Roli
wywotlal zapis na rzecz czytelni bezptatnych (1000 rubli) i dla redakcji Zorzy na
wydawnictwa ludowe (1000 rubli).

,,Oczywiscie, p. Paderewski, nie znajac blizej stosunkdw ani tez potrzeb dobroczynnych War-
szawy, pytal przy rozdziale: na co daé najwigcej, i oczywiscie klika zydowsko-bezwyznaniowa, ktorej
wszedzie jest pelno, i ktdra przy boku muzyka odgrywala rol¢ impresaria, podszepneta mu: na Czy-
telnie bezptatne [...]. Ale klice informujacej p. Paderewskiego o nedzarzy nie szto, albowiem ma ona
przed soba cele wyzsze: propagandg o§wiaty mas w duchu bezwyznaniowym”!7.

Nie wiadomo, czy i jak komentowano na gruncie prywatnym wyjazd Paderew-
skiego na tournée do Rosji, zwlaszcza ze w drodze powrotnej artysta nie zatrzy-
mal si¢ juz w Warszawie, mimo ze wczesniej obiecal'’s. Mamy tylko pdzniejszy

172 Korespondencja Antoniego Sygietyriskiego i Piotra Chmielowskiego, op. cit., s. 97-98, list z 29 I 1898.

173 Antoni Sygietynski: ,,Paderewski na estradzie”. Kurier Warszawski 79 (1899) nr 17 z dn. 17 1.

174 Glos 14 (1899) nr 4 z dn. 16 I s. 95-96.

15 Rolicz: ,,Ciekawe rzeczy”. Rola 18 (1899) nr 5 z dn. 4 II, ,,Kronika biezaca”. Zdaniem Roli
pieniadze te powinny byly poplyna¢ na ,Biuro Informacyjne o nedzy wyjatkowej, obstugiwane
przez Siostry Milosierdzia”. Zdaniem Pawla Spiewaka (Zydokomuna. Interpretacje historyczne.
Warszawa 2012, rozdz. , Prapoczatki mitu zydokomuny”, s. 31), Rola byta pierwszym polskim pismem
programowo antysemickim.

176 Wiek (27 (1899) nr 31 z dn. 9 IL rubryka , Teatr i Sztuka”) podal: ,,Z Petersburga nadeszia
wiadomo$¢, ze Paderewski z powodu nadspodziewanego powodzenia swych koncertéw natrafia trudnosci
na zatrzymanie si¢ z powrotem w Warszawie. Wobec tego Mlynarski, organizator koncertu postanowit
wystaé do Rygi delegata, ktory tam porozumie si¢ z Paderewskim. Jak wiadomo, czwarty koncert
Paderewskiego [w Warszawie| mial si¢ odby¢ w poczatkach marca”. Miejscem pierwszego rosyjskiego
koncertu byta sala konserwatorium w Petersburgu. Na przelomie stycznia i lutego redakcja Kraju
podejmowata pianiste rautem; obecni byli m.in. Erazm Dtuski i Zofia Poznanska-Rabcewiczowa; z Rosjan
— kilka osobisto$ci dworskich, m.in. ks. Gagarin, kompozytorzy Cezar Cui i Aleksander Glazunow; byl tez
malarz Ilia Riepin, zob.: ,,Raut «Kraju»”. Kraj 18 (1899) nr 4 z dn. 22 1/ 3 II s. 24 (z ilustracja).
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fragment listu Romana Statkowskiego, ktory Swiadczy, ze tournée rosyjskie piani-
sty polskiego moglo nieco naruszy¢ otaczajacy go nimb patrioty. ,,Po co, pytam,
po Rosji jezdzit Paderewski? Po pieniadze? Po stawe?” — pytal gorzko kompo-
zytor, Swiadom, ze sam dZwiga na sobie pietno Polaka z Rosji, ale nie zestanca,
ergo — potencjalnego ugodowca!”’. Chociaz bowiem praktycznie wszyscy muzycy
polscy bez zahamowan przyjmowali propozycje koncertéw w Rosji — Paderewski
byt kim$ wyjatkowym. Glos by¢ moze nie bez kozery zacytowal fragment recenz;ji
z Peétérsburgskéj Gazeéty, gdzie jakoby autor wyrazil poglad, ze Fantazja polska
powinna nosi¢ tytul ,,Szturchaj mnie, bo zasn¢”8. Nie tylko przedtuzenie po-
bytu Paderewskiego w Rosji, ale w ogole nieustepliwos¢ finansowa impresaria
Paderewskiego podczas jego tournée'” pozwalajg przypuszczaé, ze odpowiedzig
na pytanie Statkowskiego bylo: pojechatl po pieniadze, zwlaszcza ze wczesniej
w Krolestwie wszystkie honoraria przeznaczyl na cele dobroczynne.

2 II 1899 r. odbyt sie IV koncert symfoniczny orkiestry Teatru Wielkiego pod
dyrekcja Miynarskiego z Juanem van Manenem (Koncert skrzypcowy Beethove-
na i cztery utwory na skrzypce z fortepianem'®). Aleksander Polinski, ktory, ku
zgorszeniu Glosu'®!, zajal zwolnione przez Sygietynskiego miejsce krytyka mu-
zycznego w Kurierze Warszawskim, odnotowal m.in., ze ,,orkiestra, w uznaniu
talentu swego sympatycznego dyrektora i protektora, ofiarowala mu wspania-
ly wieniec oraz przesliczng batutg, ozdobiong brylancikami i rubinami”!82. By¢
moze w imieniu orkiestry owa drogocenng batute zakupit jaki§ anonimowy ofia-
rodawca, w kazdym razie Polifiski w pierwszym zdaniu swej recenzji stwierdzit, iz
koncerty nie przyniosty powodzenia materialnego.

Redaktor Przeglgdu Tygodniowego z niesmakiem opisat zachowanie siedza-
cych na sali recenzentdw muzycznych, a szczegdlnie Noskowskiego — ,,ktory co
chwila wymachuje rekoma, chwyta si¢ za glowe, za uszy i.t.d.”!. Tygodnik ten,
chociaz uwazat Warszawskie Towarzystwo Muzyczne za jedna z najcenniejszych

177 Zob.: Stefan Jarocinski: ,,Z korespondencji Romana Statkowskiego (Materialy biograficzne)”.
Studia Muzykologiczne 1 (1953) s. 346. Wedtug Jarocinskiego list pochodzi z roku 1903, mozliwe jednak,
ze jest to datowanie omytkowe. O zyciu Statkowskiego pisze Grzegorz Zieziula w: ,,Z korespondencji
Romana Statkowskiego” [wstep edytorski do korespondencji zachowanej w tzw. Archiwum Emila
Miynarskiego w zbiorach Litewskiego Archiwum Literatury i Sztuki (Lietuvos Literatiiros ir Meno
Archyvas)]. Muzyka 56 (2011) nr 1 s. 47-62.

1 Glos 14 (1899) nr 6 z dn. 11 I1.

17 Tak np. w Odessie ceny biletow na wystep Paderewskiego byly podwojne, gdyz impresario
pianisty ,,wydzierzawil” koncert miejscowemu agentowi.

180 Transkrypcje ktérego$ z nokturnéw Chopina, dwa utwory Sarasatego (E! canto del ruiseiior na
skrzypce i orkiestre i Playera y zapateado na skrzypce i fortepian, oraz L’4beille na skrzypce i fortepian
Schuberta).

181 Chcemy zwroéci¢ gtéwnie uwage na rozpasang orgie frazesu. Od tej orgii, od tego bezmy$lnego
zestawiania zdan banalnych i siéw plytkich, przez dwa lata chronit nas poprzednik p. A. Polifiskiego,
p. Antoni Sygietynski, teraz rozpoczyna si¢ to na nowo...”, zob.: Glos 14 (1899) nr 6 zdn. 11 IT s. 131,
rubryka ,,Glosy”.

182 Z muzyki” [cz. 2 tekstu pod tym tytutem]. Kurier Warszawski 79 (1899) nr 34 z dn. 3 II.

183 Echa warszawskie. XI1”. Przeglgd Tygodniowy 34 (1899) nr 12 z dn. 25 III s. 138.
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narodowych instytucji kulturalnych, parokrotnie krytykowat jego dyrektora mu-
zycznego za ,.bezwzglednos¢ i prywate”!# i nie byt w tej krytyce jedyny. Np. Glos
napisat bez ogrddek, ze ,,Towarzystwo [...] §pi snem sprawiedliwego, ma za§ swo-
ich pachotkéw, by udaremniali wszelkie proby konkurencji”!®. Magdalena Dzia-
dek wskazuje, ze Noskowski zwalczat szczegllnie przedstawicieli ,,opcji ugodo-
wej” i ,,bezposrednich konkurentéw”!%. Cytowana nizej recenzja nie rozstrzyga,
do ktorej kategorii Noskowski zaliczal Miynarskiego, w kazdym razie zostal on
potraktowany niepowaznie:

,Nie powiem, aby program byl zbyt zajmujacy, gdyz zawieral dzieta zanadto znane i ograne.
Szczegdlnie odnosi si¢ to do gléwnego numeru programu, t.j. do Symfonii szkockiej Mendelssohna,
ktorej nastrdj przewaznie placzliwy nie bardzo juz dzisiaj przemawia do naszych usposobieni. [...]
Uwertura do Koriolana Beethovena jest zanadto znana, aby mozna o niej powiedzie¢ co§ nowego.
Roéwniez Rienzi Wagnera blizszej oceny nie potrzebuje [...] O wykonaniu tych dziet niewiele da si¢
powiedzie, gdyz nie byto ani ztem, ani nadzwyczaj dobrem. Orkiestra nasza Zle graé nie potrafi, ale
jest cokolwiek zmeczong codziennem graniem w operze, wigc nie zawsze zdobywa si¢ na werwe, do
ktorej ja p. Mlynarski zagrzewa, przyspieszajac ustawicznie tempo, co nadalo calej prawie symfo-
nii pigtno [...] niepokoju, powiem nawet: zniecierpliwienia. To samo zauwazylem w uwerturze
do Koriolana, ktora stracita na jasnosci zwlaszcza w kwintecie smyczkowym. Szczerze moéwiac,
radzilbym p. Mlynarskiemu by¢ mniej jednostronnym w dyrygowaniu, dotad bowiem miody kapel-
mistrz idzie za popedem temperamentu i nie umie si¢ miarkowac”'¥’.

Przeciwnego zdania byt Bogustawski:

,,Rekojmia utrzymania si¢ koncertdw w przysztosci jest przede wszystkim osoba organizatora. Mio-
da, energiczna inicjatywa p. Miynarskiego, odbijajaca si¢ w pelnej zapalu dzialalnosci jego zaréwno
przed operowym, jak i przed estradowym pulpitem, elektryzuje nie tylko artystow, wpatrzonych w jego
batute, ale udziela si¢ tez i publicznosci, ktdra ma wiare w mtodego kapelmistrza i widocznie gotowa jest
poprze¢ jego prace nad podniesieniem u nas poziomu artystycznego” 188,

Poczawszy od 17 111 1899 r. koncerty odbywaly sie w sali gtéwnej Teatru, nie
za$, jak dotychczas, w Salach Redutowych. Jako solista wystapit w tym dniu Pawet
Kochanski; grat Koncert skrzypcowy e-moll op. 64 Mendelssohna, w programie
znalazly si¢ obok tego Symfonia ,,Jowiszowa” Mozarta i dawno niesltyszane Sonety
krymskie Moniuszki — ale ich wykonanie raczej nie udalo si¢ Miynarskiemu. Co
do Kochafiskiego, to poza wystepami w salonach — zaréwno u Obolefiskich, jak
i u Rajchmanéw (11 XII 1898 r.) — mial on juz za soba koncert publiczny w Sali
Ratusza 3 T 1899 r.1%, a 22 II 1899 r. po raz pierwszy wystapil z orkiestra pod

184 Echa warszawskie XX”. Przeglgd Tygodniowy 34 (1899) nr 20 z dn. 20 V s. 234; ,Echa
warszawskie XXV”. Przeglgd Tygodniowy 34 (1899) nr 25 z dn. 24 VIs. 294.

185 Glos 13 (1898) z dn. 14 V nr 20, rubryka ,,Glosy”.

186 Magdalena Dziadek: Polska krytyka muzyczna w latach 1890-1914. Czasopisma i autorzy,
op. cit., s. 60 i 126.

187 Zygmunt Noskowski: ,,Felieton muzyczny”. Wiek 27 (1899) nr 26 z dn. 4 II.

188 Wactaw Bogustawski: ,,Z estrady”. Tygodnik Illustrowany 41 (1899) nr 7 z dn. 11 IT s. 136.

189 Byl to koncert dobroczynny na rzecz Towarzystwa Przeciwzebraczego, z udzialem réznych
artystow, w tym m.in. Salomei Kruszelnickie;.
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dyrekcja Noskowskiego i pod firma Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego,
grajac II Koncert skrzypcowy d-moll Wieniawskiego.

W roku 1934, wspominajac swego zmarlego przedwcze$nie wychowanka i jego
koncert z orkiestrg operowa, Mlynarski napisat:

,,1lez zdrowia kosztowala mnie ta decyzja! Nie kazdy zrozumie, jak si¢ czuje przy podium dyry-
genckim artysta, gdy akompaniowa¢ mu wypadnie komus§ bliskiemu. Tu w dodatku zaryzykowatem
bardzo wiele. [...] W pewnym momencie Pawelek zagapit si¢ na loz¢ ks. Obolenskich, do ktorej wia-
$nie weszli dwaj chlopcy, synowie ksigstwa, z ktérymi Pawelek widywat si¢ wowczas dos¢ czesto. To
mile spostrzezenie tak zajelo malego soliste, ktdrego kazda nutke z zaparciem oddechu stuchata
wypelniona po brzegi sala, ze w ogéle zapomnial wstapi¢ przy repryzie gtéwnego tematu. Chlopiec
jednak potapat si¢ natychmiast, opanowat si¢, przepuscit kilka taktow i zrecznie «dogonit» orkiestre.
Tych kilku chwil nie zapomn¢ nigdy”*°.

Charakterystyczne, ze Mliynarski nie tylko nie uwazal, ze lepiej bytoby ukry¢
dawna znajomo$¢ z rosyjskim wielkorzadea, ale nawet zamanifestowal pewna
dof sympatig.

Po koncercie Kochanskiego Ignacy Pilecki, recenzent tygodnika Prawda, ubo-
lewat:

,»A wiec znowu «cudowne dziecko». Dotychczas jednak nikt stanowczo nie stanal w obronie fe-
nomenalnych dzieci. [...] Ich sztuczny, przyS$pieszony rozwoj byt i bedzie potepiany [...]. O Pawetku
Kochanskim mozna powiedzie¢, ze stanal posrod calej rzeszy znanych nam cudownych dzieci naj-
wyzej. [...] Czyzby nie lepiej byto obecnie nieletniego a juz jakby dojrzalego skrzypka odstawi¢ od
instrumentu na pewien czas?”1!.

Pawetek Kochanski nie byt juz tak malym dzieckiem, jak sadzono!'®?. Réznice
opinii na temat skrzypka byly bardzo znaczace: jedni chwalili Swietng technike
i ,,wielki, pelny ton” (Pilecki), inni, jak Biernacki, przeciwnie: zwracali uwage
na ,maly ton, intonacj¢ nie wszedy pewna, brak temperamentu, gustu i zrozu-
mienia”, a zamiast techniki — na epatowanie ,,rozmaitemi sztuczkami, jak tryliki,

1% Emil Mlynarski: ,,Pawel Kochanski, czlowiek artysta”, op. cit. (zob. przyp. 9).

Y1 Prawda 19 (1899) nr 11 z dn. 8 I1I s. 130.

12 Dotychczas przyjmuje sie, ze Pawel Kochaniski urodzif sie w roku 1887. O prawdziwej dacie
méwi wyraznie datowany list Anny Mlynarskiej do meza. Oto naglowek listu: ,,Sobota 3 Pazdz. 1903 r.”:
,»Wczoraj miatam list od Pola, zdesperowany chlopak pisze, ze nie przyjeli go do konserwatorium
[paryskiego], bo ma 19 lat, a tam do 18tu biora tylko [...]”. Rkp. zachowany w Lietuvos Literatiiros
ir Meno Archyvas (Litewskie Archiwum Literatury i Sztuki) w Wilnie, sygn. F.50.1.29; mikrofilm
w Bibliotece Narodowej w Warszawie, sygn. A 838. Wedlug informacji Teresy Chylifiskiej, na grobie
Pawta Kochanskiego na cmentarzu Pere-Lachaise wyryta jest pdzniejsza data urodzin. Mam pewne
przestanki do przypuszczenia, ze Jozef Kon, ojciec Zosi Kochanskiej, zony Pawla, ktory w 1912 r.
wyrabial mlodym malzonkom jakie§ papiery w Petersburgu, zalegalizowat ,,odmlodzenie” Pawta
oraz wyrobil mu nowy paszport na nazwisko Kochanski (na starym paszporcie, wydanym w Orle
wzglednie w Odessie, bez watpienia figurowalo nazwisko jego ojca, Kahan; z tego, co wiadomo
0 Zosi Kochanskiej, nie bytaby ona zachwycona noszac to nazwisko; w dalszych rozdziatach biografii
Emila Mlynarskiego przedstawi¢ odpowiedni list, tyczacy si¢ wyrobienia przez Jozefa Kona nowych
papierdw miodym malzonkom, jak tez $wiadectwo ich §lubu, dotychczas niedostgpne z powodu
digitalizacji akt stanu cywilnego KoSciota §w. Krzyza w Warszawie).
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flazeolety pojedyncze i podwojne”!?. Biernacki byt zdania, ze ,,Sonetami krym-
skiemi zachwycaliSmy si¢ dzigki wspanialoSci raczej samego dzieta niz wykonania,
w ktérym spotykato si¢ nieraz stabsze punkty [...] tempa za szybkie odejmowaly
im poniekad ceche poetyckiego rozmachu [...], chor $piewal krzykliwie, catosci
w ogdle brakowalo wykonczenia, tak ze bez zarzutu wyszly jeno Intrada, Zegluga
i Epilog”**. Noskowski ocenit koncert dos¢ taskawie:

,»Wykonania [...] nie moge nazwa¢ wzorowem ze wzgledu na niedostateczne przygotowanie si¢
choru, ktory $piewat szkicowo, grubo, bez cieniowania i ekspresyi [...] Mimo jednak, ze nie wszystko
bylo tak jak trzeba, ze tempa oddalaly si¢ od tradycji, wdzigczni jesteSmy p. Miynarskiemu za przypo-
mnienie Warszawie utworu tak nam drogiego. [...] [o Pawle Kochanskim:] Cudowne to w calym zna-
czeniu dziecko jest uczniem p. Miynarskiego, ktdry widocznie troskliwie nad nim pracuje i wlasciwie
kieruje [...]. Orkiestra sprawiata si¢ w ogdle doskonale z wyjatkiem fagocisty”!%.

Pomimo do$¢ powszechnych zastrzezen do wykonania Sonetow krymskich —
w roku 1899 Mlynarski mial nadal dobra pass¢. Nieskory do pochwat Adam Wi-
Slicki w Przeglgdzie Tygodniowym pisat zachecajaco:

,Nie mozna p. Mlynarskiemu odmdéwié szczerych checi i zapatu do przezwycigzania chociazby
najwigkszych przeciwnosci. Kazdy poczatek jest trudny [...]. Program koncertu symfonicznego byt
nadzwyczaj starannie ulozony i takiego w Warszawie [...] bardzo, bardzo dawno nie widziano, ani
tez nie slyszano. Wykonanie tylko moze nie stalo zawsze na najwyzszych szczeblach artystycznego
poziomu [...] ale wszedzie znac bylo szczere checi i poszanowanie sztuki™!*.

W tym samym dniu Prawda opublikowala (na marginesie niedostatkow wyko-
nania ,,Sonetdw krymskich” Moniuszki) wazne stowa: ,,§rodki jakimi rozporza-
dzat p. Mlynarski obecnie sa juz niewystarczajace. Dla odmalowania obszaréw
morza, zeglugi i burzy nalezaloby orkiestre i chéry wzmocnic¢”!*”.

Poniewaz Mlynarski nosit si¢ z zamiarem rozbudowy i reorganizacji orkie-
stry, Prawda data mu do reki nowy argument. Reorganizacja rozpocznie si¢ latem
1899 roku. BodZzcow do przyspieszenia tych staran nie brakowato: niebagatel-
na role odegraly dwa wystepy Filharmonikéw Berlifiskich z Arturem Nikischem
w dniach 25126 V 1899 r.: zaréwno jako$¢ orkiestry, jak i mistrzostwo dyrygenta
wywarly w Warszawie piorunujace wrazenie'”®. Po odej$ciu Hansa von Biilowa
(1894) Nikisch nalezat do najwyzej cenionych kapelmistrzow Europy, chociaz

1% Mlichat] M[arian] Bl[iernacki]: ,Przeglad muzyczny. Koncert symfoniczny [...]”. Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 16 (1899) nr 6 z dn. 11 I1.

19 M[ichal] MJarian] B[iernacki]: ,,Przeglad muzyczny. Koncert symfoniczny [...]”. Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 16 (1899) nr 12 z dn. 25 III s. 138-139.

195 Zygmunt Noskowski: ,,Felieton muzyczny”. Wiek 27 (1899) nr 66 z dn. 22 II1.

1% [Adam WiSlicki]: ,,Echa warszawskie XII”. Przeglgd Tygodniowy 34 (1899) nr 12 z dn. 25 III
s. 138.

197 Tg[nacy] Pilecki: ,,Przeglad muzyczny”. Prawda 19 (1899) nr 12 z dn. 25 III s. 141.

198 M.in. Noskowski oglosit na famach Wieku dwa duze, dytyrambiczne artykuly: w nr. 118
z 27 V 1899 r. — ,Solisci i kapelmistrz. — Dawniej i dzi§. — Kapelmistrz wzorowy [...] Artur Nikisch
[...]”, orazwnr. 119 2 28 V 1899 r. (blednie oznaczonym jako nr 1).
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same Niemcy i Austria daly jej caly zastgp dyrygentdw-wirtuozéw, by wymienic
Hansa Richtera, Richarda Straussa, Felixa Mottla czy Felixa Weingartnera. Or-
kiestra operowa warszawska, jaka zastat Miynarski, nie mogta konkurowa¢ z zad-
na przecigtng orkiestra niemiecka. O wykonywaniu przez nig poematdéw sym-
fonicznych Richarda Straussa nie mogto by¢ mowy. Repertuarowo przegrywata
wiec z lipskg orkiestra filharmoniczng, kierowana przez Hansa Windersteina'®’;
grywala ona latem w Dolinie Szwajcarskie;.

Inicjujac i przeprowadzajac akcj¢ reformowania orkiestry, Mtynarski, poza
tym, ze po raz kolejny dowiddt zdolnoS$ci organizacyjnych, energii i determinacji
w dziataniu, wykroczyl dos¢ daleko poza kompetencje dyrektora opery polskie;.
Swiadczy to, ze cieszyl si¢c nadal poparciem dyrekcji teatru i jej zwierzchnikow
— a byl to jeszcze okres panowania Imeretyfiskiego i Obolefiskiego. Wiadze War-
szawskich Teatréw Rzadowych uznaly jednak za konieczne nadanie akcji Mtiy-
narskiego formy urzedowej, utworzono wiec komisje, w sktad ktorej weszli tak-
ze Barcewicz, Spettrino®”, tudziez inspektor orkiestry Bolestaw Moniuszko, syn
Stanistawa; nie zasiadl w komisji pierwszy dyrygent opery Vittorio Podesti, by¢
moze dlatego, ze obowiazki zatrzymaly go w Petersburgu.

Orkiestra operowa zostala powiekszona przede wszystkim w sekcji detych, na
stanowisko pierwszego solisty zaangazowano skrzypka Wiadystawa Lewingera,
dotychczas koncertmistrza orkiestry Windersteina, i dwoch pierwszych skrzyp-
koéw, Jana Jakowskiego i Bonifacego Szatowskiego. Poza konkursem obsadzono
stanowisko pierwszego koncertmistrza: zostat nim muzyk orkiestry Windersteina
Dietrich, z tej samej orkiestry wzieto tez wiolonczelist¢ Ranza (imion nie usta-
litam). Pierwsi skrzypkowie mieli otrzymaé pensje po 800 i 700 rubli rocznie?.
Zainstalowano dla orkiestry o§wietlenie elektryczne, a dla dyrygenta zamdowiono
w fabryce Bechsteina ,,pigkne pianino pigciooktawowe, ustawione przy fotelu
dyrygenta, a zastgpujace jednocze$nie pulpit i fortepian konieczny do recitati-
vOw”22, Nalezalo jeszcze obsadzi¢ posady jedenastu muzykow, ktorzy otrzymali
zwolnienie z dniem 1 pazdziernika. Mialo si¢ to dokonaé w drodze konkursu.

Reforma zyskala aprobate, chociaz od poczatku pojawily sie zastrzezenia do
uprzywilejowania muzykow narodowosci niemieckiej. Powotanie Lewingera na
stanowisko solisty i Dietricha na stanowisko koncertmistrza, chociaz orkiestra
miata juz znakomitego lidera w osobie Barcewicza, ttumaczy si¢ dazeniem
Mtynarskiego do wzmocnienia kwintetu (Noskowski uwazal, ze nadmiernego).

1 Nie byla to pierwsza orkiestra Lipska (najwyzszy poziom mial zespdt Neue Gewandhausu,
ktéremu, jak wspominatam, od 1895 r. szefowal Artur Nikisch), ale warszawiacy bardzo ja lubili.
Hans Winderstein na czele swej orkiestry czgsto prezentowal w Warszawie nieznane tu nowosci, np.
w 1899 r. — poemat symfoniczny Tako rzecze Zarathustra Richarda Straussa.

20 Francesco Spettrino przybyl do ,dyrekcji” opery jako czwarty dyrygent, a drugi
z odpowiedzialnych za opery obce.

21 Kronika”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 16 (1899) nr 28 z dn. 15 VII.

22 Kronika”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 16 (1899) nr 39 z dn. 30 IX s. 461; Gazeta
Polska 39 (1899) nr 174 z dn. 3 VIIL.
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Barcewicz jako wykonawca partii solowych w operach nadal bedzie magnesem
przyciagajacym stuchaczy?®. Poniewaz on sam zasiadat w komisji do spraw refor-
my, wydaje si¢ prawdopodobne, ze, zyskujac ,,dublera”, zyskiwat wieksza swobo-
de wyjazdow w podrodze artystyczne, na ktore brat czasem kilkutygodniowy urlop.
Trudno przypuscié, by Miynarskiemu chodzito o uszczkniecie listka z wienica jego
stawy, a tym mniej — o szykane.

Nowe za$ instrumenty byly darem Maurycego hr. Zamoyskiego. Najpierw
mtody ordynat ofiarowatl orkiestrze operowej kolekcje rodzinng instrumentow
smyczkowych. Wedlug informacji Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego,
w podarowanym zestawie byly tez kotly pedalowe?*. Aleksander Polifiski opisat
rzecz we wlasciwym sobie kurierkowym stylu: ,,Ogladajac raz 6w zbior [...] chytry
kapelmistrz [Mtlynarski] zaczal gorace Izy roni¢, niby ubolewajac, ze tak cenne
zbiory spoczywaja bez uzytku [...] [ordynat] nie tylko bez wahania oddal mu swe
zbiory na uzytek orkiestry teatralnej, ale nadto upowaznit go do skompletowania
brakujacych instrumentéw na jego koszt”?®. Na poczatku lutego 1900 r. z Paryza
nadszedt transport wybranych przez Mtiynarskiego nowych instrumentow. Zaraz
potem, 11 II 1900 r., odbyla si¢ w Salach Redutowych uroczystos¢ przekazania
daru. General Iwanow otrzymatl wykaz instrumentéw, ozdobiony winieta ,,Dar
ordynacyi Zamoyskich dla orkiestry operowej Warszawskiej”?%. Jak informowat
Kurier Poranny:

,» Wspanialy dar, pochop do ktérego dal, jak wiadomo, pierwszy prosba swa dyrektor Emil Mty-
narski, stanowi¢ ma po wsze czasy wylaczna i niepodzielna wlasno$¢ orkiestry [...] w ten sposob, ze
kazdy pojedynczy instrument, przywigzany poniekad do pulpitu, przechodzi z artysty na artyste [...],
Ofiarowane instrumenty, czg$cia odnawiane, czgscia, o ile nowe, zakupione w Paryzu, nadeszly juz do
Warszawy, wszystkie w jak najlepszym stanie z wyjatkiem jednej tylko cennej wiolonczeli staro wio-
skiej (Graucino), uszkodzonej niestety w drodze. Wiolonczela w tych dniach wystang zostanie [...] dla
ponownego wyreperowania. [...] jedynie tylko trombony cugowe sprawia z poczatku nieco kiopotu
artystom przyzwyczajonym dotychczas grywaé na trombonach chromatycznych””.

Echo o$wiadczylo z emfaza:

,»W dziejach orkiestry operowej warszawskiej imi¢ mlodego kapelmistrza zapisane bedzie pigk-
nymi zgtoskami, on bowiem wyjednal u wladzy nie tylko podwyzszenie etatow, ale i powigkszenie
o kilkanascie tysiecy rubli rocznie funduszu na utrzymanie wzmozonej o 11 0sdb orkiestry”2%.

230 jego udziale w danym spektaklu informowano na afiszach Teatru Wielkiego, por.: Anna
Wypych-Gawronska: Warszawski teatr operowy i operetkowy, op. cit., s. 253-254.

04 Wreczenie instrumentow”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 17 (1900) nr 7 z dn. 17 1T
s. 80 (,,Kronika”).

25 A[leksander]| Polifiski: ,,Z muzyki” [koncowy fragment recenzji z koncertu Tymoteusza
Adamowskiego]”. Kurier Warszawski 79 (1899) nr 264 z dn. 24 IX.

26 Wreczenie instrumentow”. Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 17 (1900) nr 7, op. cit.

27 Kurier Poranny 24 (1900) nr 33 z dn. 2 II.

28 Notka z incipitem ,,Uroczyste rozdanie instrumentéw”. ,,Dar instrumentdw”. Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 17 (1900) nr 6 z dn. 10 II s. 66.
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Wsrdd uczestnikow wydarzenia — poza ofiarodawca i czlonkami jego rodziny,
rezyserami teatrow i dziennikarzami — znajdowat si¢ rowniez Zygmunt Noskow-
ski. Opisal on swoje wrazenia w Kurierze Porannym, z matym przytykiem pod
adresem Mlynarskiego, chociaz jego nazwiska nie wymienil:

,Dzief wezorajszy zapisze si¢ na kartach dziejow opery naszej niezatartemi gloskami [...]. Byta
to uroczysto$¢ wyjatkowa, w dziejach sztuki wprost nieznana, tak jak wyjatkowym i bezprzykladnym
jest czyn ofiarodawcy, ktory ozywiony szlachetnym zapatem, pragnieniem, aby tutaj, w mieécie rodzin-
nem, rozwijato si¢ zycie muzyczne, tak skutecznie si¢ do tego rozwoju przyczynia. Bo¢ przecie dobre
instrumenty dla orkiestry to podstawa dobroci dzwigku, to dusza zbiorowosci. [...]. Orkiestra nasza od
pewnego czasu znacznie si¢ polepszyta [...]. Niewiele jej brakuje, aby stan¢la na réwni ze stawionemi za
granica, lecz aby taka si¢ stala, trzeba [...] cokolwiek ja mniej meczy¢ probami starych a ogranych oper,
a potem podniecac ja jakim$ odznaczeniem. To drugie wlasnie miato miejsce wczoraj. [...] Zaproszeni
goscie ogladali z zajeciem: to kotly maszynowe, ktdre z przyczyny wysokiej ceny w najpierwszych jedynie
teatrach znalezZ¢é mozna, to wspanialy kontrafagot [...] wreszcie drogocenne skrzypce™ .

Dalej Noskowski podaje ogdlny wykaz instrumentéw: dete z najlepszych fa-
bryk francuskich, nowa harfa Erarda, 22 skrzypiec, w tym kilka pochodzenia fran-
cuskiego
,»W bardzo dobrym opracowaniu Ganda i Villame’a, reszta za$ czysto wloskie, jak: przeSliczne Ga-
brielli lub Testore, bardzo tadne Tononio, Rocca lub Pandolfi, wreszcie Gagliano i Pandolfi [...] za-
chowane sg doskonale. Altdwek jest szeS¢, z ktdrych jedna, stawnego Guadagniniego z r. 1760, tak

samo sze$¢ wiolonczeli wioskich i francuzkich. Ogoétem tedy jest czterdzie$ci smyczkowych pierwszo-
rz¢dnej wartosci [ ...]. Takiej [...] ofiary dla dobra sztuki nikt dotad nie spetnii”?!°.

Po przemoéwieniach i toastach, m.in. na cze§¢ Miynarskiego?!!, odmieniona
tak gruntownie orkiestra data prébke swego brzmienia: po fanfarach wykonata
uwerturg do Wesela Figara Mozarta i ,,dla uwydatnienia brzmienno$ci kwintetu”
— Kolysanke Emila Mlynarskiego w aranzacji na orkiestrg.

Przekazanie instrumentéw odbylo si¢ na podstawie bardzo przemySlnie skon-
struowanej umowy, ktorej ostatnim punktem byt § 4: )W razie zwinigcia opery
Warszawskiej, catkowity komplet instrumentéw powraca do ordynacji Zamoyski-
ch”12, W 1917 r. przy wycenie majatku ruchomego teatrow podano, ze instrumenty
podarowane przez Zamoyskiego majg wartoS¢ 40 tys.?'>. Moze to oznaczac, ze Za-
moyscy — dzieki tej umowie — zdofali uchroni¢ darowane orkiestrze operowej pre-
cjoza przed wywiezieniem do Rosji. Zaborcy, wycofujac si¢ ostatecznie z Warszawy
w sierpniu 1915 r., zabrali z teatrow warszawskich najcenniejsze ruchomosci, w tym
partytury i materialy wykonawcze oper Moniuszki (r¢kopisy), cenniejsze meble,
dekoracje i kostiumy, w tym stynny komplet frakow stanistawowskich?!4; na biezaco
pisala o tym m.in. Nowa Gazeta piérem Jana Lorentowicza.

29 Zygmunt Noskowski: ,,Niebywaly dar”. Kurier Poranny 24 (1900) nr 43 zdn. 12 L.

210 Thid.

211 Tbid.

212 Tbid.

23 Antoni Gintowt, Stefan Krzywoszewski, Jan Lorentowicz: op. cit. (zob. przyp. 17), s. 252.
214 Tbid., s. 279.
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Prognoza, ze imi¢ Mlynarskiego ,,w dziejach orkiestry operowej warszawskiej
[...] zapisane bedzie pieknymi zgloskami”, nie spelnita si¢. Przeciwnie: juz nie-
bawem dyrygent doSwiadczy pierwszego w swym artystycznym zyciu przyplywu
zywiolowej niecheci grupy piszacych, ktorzy w koficu wtraca go w otchtan zapo-
mnienia. Od nowego sezonu 1899/1900 nad glowa Mlynarskiego zbieraly si¢ juz
ciemne chmury.

Dalsza cze$¢ artykutu w Muzyce 2016 nr 2.
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