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Ryszard Daniel Golianek

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

I LITUANI” AMILCARE PONCHIELLEGO — MICKIEWICZOWSKA
OPERA WLOSKIEGO TWORCY

Niekwestionowana pozycja tworczoSci Adama Mickiewicza w literaturze
i kulturze polskiej wplyneta na zainteresowanie wielu kompozytoréw poezjami
wieszcza!. Stosunkowo pokazny repertuar piesni i innych utworéw muzycznych,
bedacych przejawem nawiazania do dziet Mickiewicza, stworzony zostat gléwnie
przez polskich tworcow dziewietnasto- i dwudziestowiecznych. Te utwory z rzad-
ka jedynie goszcza w repertuarze koncertowym, cho¢ niektore z pie$ni — np. au-
torstwa Stanistawa Moniuszki — staly si¢ do§¢ popularne i moga $wiadczy¢ o zy-
wotnosci problematyki poezji Mickiewicza w kregu twdrczoSci muzyczne;.

Ze znacznie mniejszym zainteresowaniem kompozytordéw spotkata si¢ nato-
miast tworczo$¢ Mickiewicza poza Polska, co daje si¢ z pewnoS$cia uzasadnic za-
rowno uwarunkowaniami natury ogolnokulturalnej, jak i specyfika poezji tego
autora. Charakterystyczne dla europejskich zainteresowan romantycznych zo-
gniskowanie uwagi na tradycjach narodowych Iaczy si¢ w przypadku poezji Mic-
kiewicza ze szczeg6lna sytuacja polityczng Polski w okresie zaboréw, co z jed-
nej strony decydowato o odrebnosci, pewnej dozie niezwyktosci i egzotyki jego
twdrczosci, z drugiej jednakze strony powodowato niezrozumienie i utrudniato
odbiodr jego dziet poza krajem. Oczywista dodatkowa przeszkode stanowita nie-
znajomos¢ jezyka polskiego w Europie, co wymagato od potencjalnych czytelni-
koéw positkowania sie przektadami dziet literackich na inne jezyki. Mimo owych

! Por.: Kornel Michalowski: ,,Poezje Adama Mickiewicza w kompozycjach muzycznych”. Nadbitka
z: Adam Mickiewicz: Dziela wszystkie. T. 1 cz. 4. Wiersze, uzupeinienia i materialy. Opr. Czestaw
Zgorzelski. Wroctaw 1986 s. 187-221. Por. tez wczeSniejsze publikacje: Jan Prosnak: Ze studiow
nad tworczoscig muzyczng do stow Adama Mickiewicza. Warszawa 1955 (kilkustronicowy wyklad-
-komunikat zaprezentowany z okazji Roku Mickiewiczowskiego 1955); tegoz: ,,Z mickiewiczowskiego
teatru operowego”. Ruch Muzyczny 7 (1963) nr 11 s. 16-17, nr 12 s. 11-12; Igor Belza: ,,Mickiewicz
a muzyka rosyjska”. W: tegoz: Z dziejow polsko-rosyjskich kontaktow muzycznych. Przekl. Stefan
Prus-Wigckowski, Elzbieta Dzigbowska. Krakow 1963 s. 122-134; tegoz: ,,Mickiewicz i muzyka”.
W: Portrety romantykéw. Przekl. Ewelina Sutkowska, Julia Sutkowska. Warszawa 1974 s. 143-164;
Karol Musiot: ,,Mickiewicz w muzyce europejskiej”. Poradnik Muzyczny 18 (1976) nr 7/8 s. 7-10.
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utrudnien, mozna jednak mowic€ o recepcji poezji Mickiewicza w kregu europej-
skiej tworczosci kompozytorskiej XIX wieku. W pewnym stopniu byla ona uwa-
runkowana dziatalnoS$cia poety poza Polska, gtéwnie we Francji, jednakze wydaje
si¢, ze zasadniczg przyczyna tego zjawiska staly si¢ cechy samej poezji autora, jej
sugestywno$¢, atrakcyjnos¢ literacka i emocjonalnos¢.

Badacze zajmujacy sie problematyka inspiracji mickiewiczowskich w dzietach
muzycznych zwracaja uwage na fakt swoistego wyboru repertuarowego?®. Najwigk-
sza popularnoscia, tak wsrod kompozytordw europejskich, jak i tworcow polskich,
cieszyly si¢ wybrane erotyki Mickiewicza, takie jak Moja pieszczotka (Do D.D.)
i Rozmowa (Kochanko moja) oraz Polaly si¢ Izy me czyste, a takze niektore z ballad,
jak np. Tizech Budrysow czy Czaty®. Opracowanie tych utworéw w postaci piesni
wydawalo si¢ najbardziej oczywistym sposobem umuzycznienia i takich kompozy-
cji mozna znaleZ¢ stosunkowo najwiecej. Znacznie mniejsza uwage kompozytorzy
poswigcili wigkszym dzietom poetyckim czy dramatycznym, takim jak Pan Tadeusz
czy Dziady, siggajac w tym przypadku na og6t po wybrane fragmenty poezji.

Interesujacym, choé stosunkowo nielicznie reprezentowanym kregiem utworow
inspirowanych poezja Mickiewicza, sa dziela operowe oparte na tworczosci lite-
rackiej polskiego wieszcza*. NajczeSciej tego typu utwory sceniczne komponowali
w XIX w. tworcy rodzimi, co stanowito wynik swoistego kultu Mickiewicza i jego
poezji w tym czasie. Stosunkowo staba recepcja wigkszosci tych dziet spowodowa-
na byta zaréwno faktem, ze po tematyke mickiewiczowska siegali na ogot twor-
cy drugorzedni®, jak i trudnoSciami w zachowaniu wielowymiarowego przestania
Mickiewiczowskiej poezji w dziele operowym. W kompozycjach tego typu zwigzek
z oryginalem ulega, rzecz jasna, znaczacemu ostabieniu ze wzgledu na konieczno$¢
napisania na podstawie utworu poetyckiego catkowicie nowego tekstu libretta, sta-
nowiacego dopiero kanwe do tworzenia dzieta muzycznego. Dziewigtnastowiecz-
nej estetyce tworczoSci operowej obca wszak byta idea opery literackie;j, stad two-
rzenie libretta wigzato si¢ z daleko idacymi zmianami i interwencjami w stosunku

2 Mieczystaw Tomaszewski: ,,Mickiewicz Adam”. W: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ Bio-
graficzna. Red. Elzbieta Dzigbowska. T. VI m. Krakow 2000 s. 242-248.

3 Kornel Michalowski drobiazgowo wylicza, ile razy zostaly umuzycznione poszczegélne wiersze
Mickiewicza. Autor pisze, ze jego zestawienie ,stanowi probe kompletnej dokumentacji tego
tematu: wymienia 280 tytuléw piesni solowych (z towarzyszeniem fortepianu lub orkiestry), 71 piesni
choralnych (a cappella lub z towarzyszeniem instrumentalnym), 28 kantat (na glosy solowe, chor
ifortepian lub orkiestre), 4 duety wokalne oraz 5 melodeklamacji do tekstow (peinych lub skréconych)
utworéw poetyckich Mickiewicza skomponowanych, wykonywanych lub wydanych drukiem w latach
1820-1980 — facznie 387 utworéw”, zob.: Kornel Michatowski: op. cit., s. 188.

* Mieczystaw Tomaszewski wymienia w sumie trzynascie oper, ktérych tematyka zostala zaczerp-
nieta z dziel Mickiewicza. Wsrdd tej liczby znajduja si¢ jednak utwory nieukoniczone (jak Konrad
Wallenrod Ignacego Feliksa Dobrzyniskiego czy Pan Tadeusz Eugeniusza Morawskiego). Tomaszewski
jednakze blednie wiaze tematyke opery Mikotaja Rimskiego-Korsakowa Pan wojewoda (1903) z in-
spiracja Mickiewiczowska ballada Czaty — w rzeczywistosci tematyka tej opery jest zupelnie inna i nie
ma zadnego zwiazku z twdrczoscia polskiego poety, por.: Mieczystaw Tomaszewski: op. cit., s. 247.

> Tacy jak np. Henryk Jarecki (opera Powrdt taty, 1895), Felicjan Szopski (opera Lilie, 1902) czy
Jan Tomasz Wydzga (opera Pan Tadeusz, 1906).
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do oryginatu. Skrocenie rozmiardw tekstu, pominigcie pewnych watkéw oraz po-
staci i wprowadzenie w zamian innych, ograniczenie kwestii filozoficznych i moral-
nych kosztem wyeksponowania kategorii dramatycznych — wszystko to decyduje
0 do$¢ luznym zwigzku librett operowych z oryginatami poetyckimi. W sytuacji,
gdy podstawa tworzenia libretta nie jest dramat, a np. poemat, dochodzi do tego
jeszcze kwestia odmiennej poetyki rodzajow literackich epiki i dramatu.

Sytuacja komplikuje si¢ dodatkowo wtedy, gdy po poezje Mickiewicza siegali
tworcy zagraniczni, nieznajacy jezyka polskiego i zmuszeni do positkowania si¢
przektadami utworéw wieszcza na inne jezyki. Zwigzki z oryginatlem poetyckim
wydaja sie¢ w takim przypadku stosunkowo odlegte i ograniczaja sie¢ wytacznie do
przejecia samej struktury zdarzef, akcji i fabuly oryginatu. Z tego tez wzgledu
rezonans tematyki mickiewiczowskiej w zagranicznej twOrczoSci operowej wyda-
je sie bardzo staby, ograniczony do nielicznych oper kompozytoréw rosyjskich
(Pawel Btaramberg, Dziewica-Rusatka na podstawie ballady Switezianka, 1888),
a takze dwudziestowiecznych twdrcow litewskich (Jurgis Karnavi¢ius, Grazyna,
1933; Rimvydas Zigaitis, Konrad Wallenrod, 1957). W tym ostatnim przypadku
o zainteresowaniu si¢ kompozytoréw i librecistow tekstami Mickiewicza zade-
cydowaly niewatpliwie przejawiane w tym czasie i kregu tendencje narodowe,
a watki litewskie zawarte w obu poetyckich powiesciach Mickiewicza stanowity
ku temu odpowiednig okazje.

Takich uwarunkowan nie sposob jednak odnalez¢ w innym dziele operowym,
ktore powstato na podstawie poezji Adama Mickiewicza, operze (dramma lirico)
I Lituani (Litwini) skomponowanej przez Amilcare Ponchiellego (1834-86), jed-
nego z wazniejszych wloskich tworcéw operowych z II pol. XIX w., ktéry wyko-
rzystal w tym utworze problematyke Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda.
Jego najwybitniejsze dzieto sceniczne, czteroaktowa opera La Gioconda (pre-
miera 8 IV 1876 r. w mediolaniskiej La Scali), stworzona do libretta Arriga Boito,
weszla na trwale do repertuaru §wiatowych teatréw operowych. I Lituani, dzieto
napisane cztery lata wcze$niej, bedace drugim w dorobku kompozytora (po mto-
dzieniczych I promessi sposi z 1856 r.) muzycznym utworem scenicznym, to opera
zapomniana, ale warta z pewnoScia uwagi i przypomnienia z wielu wzgled6w®. Po
pierwsze, jest to w ogdle jedyne zachodnioeuropejskie mickiewiczowskie dzieto
operowe. Po drugie, w calym kregu opery wloskiej XIX w. prozno by szukaé in-
nych utworow, ktorych Zrodiem inspiracji staf si¢ tekst polskiego autora; fakt ten
decyduje wigc o specyficznej wadze i roli tego utworu w historii wloskiego teatru
operowego. Po trzecie, autorem muzyki byt jeden z najwybitniejszych wtoskich
tworcow operowych z konca XIX w., ktdrego kompozycje mozna umiejscowic¢
pomiedzy poznymi dzietami Giuseppe Verdiego a dziatalnoScia Giacoma
Pucciniego, nie sposdb wigc w tym przypadku moéwié o tworczosci drugorzedne;.

¢ Materialy dotyczace utworu: autograf partytury w archiwum wydawcy Ricordiego w Mediolanie
(I-Mr M.IV, 16-19); wydania: wyciag fortepianowy (red. M. Saladino), Ricordi nr 43746 [1874 i 1908];
libretto w dwoch wersjach (1874, 1875) réwniez wydane przez Ricordiego.
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Po czwarte wreszcie, w perspektywie zjednoczonej Europy podkreslanie obec-
nosci tego typu polskich elementéw w kulturze czasow minionych wydaje si¢ ze
wszech miar aktualne i konieczne.

Libretto opery wyszlo spod pidra Antonia Ghislanzoniego (1824-93), literata,
ktorego stawa zostata znaczaco ugruntowana stworzeniem libretta do Aidy Ver-
diego. Premiera Litwinow miala miejsce 7 111 1874 r. w mediolanskiej La Scali
— wykonano wtedy utwor osiem razy, cho¢ krytyka chtodno przyjeta nowe dzie-
fo’. Rok pdzniej (6 III 1875 r.) opera powrdcita na t¢ sama scen¢ po pewnych
poprawkach i zmianach wprowadzonych przez kompozytora®. Ta nowa wersja
zyskata znacznie wigksza popularnos$¢ — zostata wystawiona w tym samym roku
w TrieScie, w nastegpnym za$ — w Cremonie. W 1884 r. przedstawit ja Teatr Ma-
ryjski w Petersburgu (premiera 20 pazdziernika pod tytutem Aldona), a spektakl
zostal przyjety z wielkim uznaniem. Po kilku dalszych prezentacjach na innych
scenach wloskich (w Brescii, Turynie, Rzymie i ponownie w 1903 r. w Mediolanie
pod kierunkiem Artura Toscaniniego) utwor na poczatku XX w. zniknat z reper-
tuaru’. W ciggu minionego stulecia dzieto prawie nie pojawialo si¢ na deskach
scen operowych —w 1979 r. w Turynie wykonano pod dyrekcja Gianandrei Ga-
vazzeniego jego skrocong wersje (W postaci prezentacji koncertowej)'’. Jak si¢
wydaje, ostatnia z jego nielicznych wloskich (i w ogdle zachodnioeuropejskich)
realizacji scenicznych miafa miejsce w 1984 r. w Cremonie, kiedy to tamtejszy
teatr operowy wystawil Litwinow z okazji 150. urodzin Ponchiellego, zwigzanego
przez niemal cale zycie z tym rejonem Wtoch!!.

Interesujace wydaje si¢ przeSledzenie obecnosci tej opery w kregu kultury litew-
skiej, mozna si¢ bylo wszak spodziewac, ze to dzieto — o tytule wskazujacym bezpo-
Srednio na okre§lony nardd — stanie si¢ utworem scenicznym, ktory Litwini uznaja
za szczegodlnie im bliski po odzyskaniu przez nich niepodlegtosci wskutek rozpadu
Zwigzku Radzieckiego. I faktycznie, opera ta co jakiS czas znajduje wykonanie w §ro-
dowisku litewskim. Juz w latach osiemdziesiatych XX w. (1981 i 1983) mialo miej-
sce kilka jej prezentacji w jezyku litewskim w Chicago za sprawa dziatajacej tam

7 Peter Stalder: ,,I Lituani”. W: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters. T. V Werke Piccinni —
Spontini. Red. Carl Dahlhaus. Miinchen, Ziirich 1994 s. 35.

8 Przy okazji wznowienia opery w 1875 r. Ghislanzoni i Ponchielli dopisali romanze Aldony w ostat-
nim akcie, a aria Arnolda z I aktu ulegta rozbudowaniu. W tej nowej redakcji pojawit si¢ tez wstep
symfoniczny (Preludio e battaglia) do ostatniego aktu, por.: Paolo Rossini: ,,La struttura musicale dell’o-
pera I Lituani”. Cremona Produce 16 (1983) nr 4 s. 109. Autor dzigkuje przy okazji dr. Lucio Tufano za
pomoc w dotarciu do wykorzystanych tu, bardzo trudno dostepnych (z uwagi na lokalny ich charakter),
materialow zwigzanych z przygotowywaniem cremonskiego wystawienia opery w 1984 roku.

 Por.: Peter Stalder: op. cit., s. 36.

10 Nagranie tego wykonania koncertowego jest jedyna dostgpna na rynku rejestracja dziefa.
Wykonawcy: Alessandro Cassis (Arnoldo), Yasuko Hayashi (Aldona), Carlo de Bortoli (Albano),
Ottavio Garaventa (Walter/Corrado), Ambrogio Riva (Vitoldo), Susanna Ghione (Un Menestrello),
Orchestra Sinfonica e Coro di Torino delle RAI, dyrygent: Gianandrea Gavazzeni. Nagranie live
1211979 r., Bongiovanni GB 2390-91. )

1 Piotr Kaminski: Tysigc i jedna opera. T. Il N-Z. Krakéw 2008 s. 103-104. Ponchielli urodzit si¢
w Paderno kolo Cremony, w Cremonie spedzit wigksza czg$¢ zycia.
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Litewskiej Kompanii Operowej ztozonej gléwnie z litewskich emigrantow w USA.
W 1991 r., a wiec po odzyskaniu niepodlegtosci przez Litwe, zespdt ten wraz z Li-
tewskim Teatrem Narodowym Opery i Baletu przedstawit Litwinow najpierw w Chi-
cago (19 V 1991 r.), a nastepnie w Wilnie (11 X 1991 r.) —wykonanie przygotowali od
strony muzycznej Vytautas VirZonis i Alvydas Vasaitis, spektakl wilefiski rezyserowat
Eligijus Domarkas'?. Byla to pierwsza w ogdle prezentacja tego dziela na ziemiach
litewskich. Ten sam teatr zaprezentowal Litwinow 27 i 28 VI 2009 r. w plenerowym
spektaklu zrealizowanym na dziedzificu zamku w Trokach podczas letniego festiwalu
operowego organizowanego w ramach programu ,,Wilno — Europejska Stolica Kul-
tury 2009” (rezyseria: Jonas Jurasas)®. 15 I 2012 r. przedstawiono w Wilnie I Lituani
w wersji koncertowej, a na czerwiec 2016 r. planowana jest w tamtejszym teatrze
premiera sceniczna dzieta Ponchiellego i ma to by¢ pierwsze w ogdle litewskie wyko-
nanie tej opery w oryginalnej, wloskiej wersji jezykowej'.

Zainteresowanie Ponchiellego tekstem Konrada Wallenroda wzbudzil wtoski
pisarz Salvatore Farina, jeden z najwazniejszych tworcow idei weryzmu w litera-
turze i dramacie, a Ghislanzoni, krelac libretto do opery, opart si¢ na francuskim
lub wloskim przektadzie poematu Mickiewicza®. Dzielo powstalo na zamdwienie
Giulia Ricordiego, wplywowego menadzera i wydawcy, ktory zamierzat wypelnic
pustke w repertuarze wtoskich scen operowych, jaka powstata na poczatku lat sie-
demdziesiatych po wycofaniu si¢ Verdiego z komponowania kolejnych oper'®. Pra-

12 Informacje dotyczace przedstawien wilefiskich mozna znalez¢é na stronie internetowej Litew-
skiego Teatru Narodowego Opery i Baletu — znajduje si¢ tam zaktadka (podstrona) ,,Archyvas”, za-
wierajaca informacje o wszystkich spektaklach tego teatru od roku 1920 do dzi$, por.: http://www.
opera.lt/archyvas/spektakliai-archyvas/operos/lietuviai, dostep 20 I 2016. Date 11 X 1991 r. podaje
tez Jonas Bruveris w pracy Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras (Vilnius 2006 s. 546), cho¢
inne Zrédia (m.in. dokumentacja Litewskiego Teatru Narodowego Opery i Baletu) wskazuja na daty
przedstawien 31 VIII i 9 IX 1991 roku.

13 Recenzj¢ tego spektaklu opublikowal niemieckoj¢zyczny magazyn Opernwelt, zob.: Boris
Kehrmann: ,,Viel Unrecht, viel Trost. Ponchielli: I Lituani in Vilnius”. Opernwelt 2009 nr 8 s. 50.

4 Za przekazane mi informacje dotyczace litewskich wykonaf Litwinow jestem bardzo wdzigeczny
pani Beacie Baublinskien¢, petniacej funkcje sekretarza prasowego Litewskiego Teatru Narodowego
Opery i Baletu w Wilnie i redaktor naczelnej wydawanego przez ten teatr czasopisma Bravissimo.

15 Jak pisze Walter Zidari¢, autor najnowszej monografii dotyczacej twdrczosci operowej Ponchiel-
lego, dokonany przez Krystyna Ostrowskiego przektad francuski Konrada Wallenroda byt czterokrotnie
wznawiany w 1. 1840-59. Natomiast dwa przektady wloskie, jakie pojawily si¢ w latach sze§¢dziesiatych
XIX w., nie byly zbyt popularne, gdyz ukazaly si¢ jedynie w czasopismach, a nie jako oddzielne tomiki,
por.: Walter Zidari¢: L univers dramatique d’Amilcare Ponchielli. Paris 2010, rozdz. 3.: ,,I Lituani (Les
Lituaniens): entre nationalisme musical et interculturalité européenne”, s. 139-177 (informacja o prze-
kiadach francuskich i wioskich — s. 140). Natomiast Lorenzo Bianconi uwaza, ze Ghislanzoni opart si¢
na wloskim przekladzie Konrada Wallenroda dokonanym przez Archimede Bottesiniego w 1865 r., por.:
Lorenzo Bianconi: ,,/ Lituani di Amilcare Ponchielli”. Cremona: rassegna trimestrale della Camera di
Commercio, Industria, Artigianato e Agricoltura di Cremona 14 (1984) nr 1s. 17.

16 Jak zauwaza Lorenzo Bianconi, powodami tej trwajacej ponad dekade nieobecnosci Verdiego
w zyciu operowym Wtoch byly kiopoty z przygotowaniami mediolanskiej premiery Aidy (w lutym 1872 1.,
w rok po kairskiej prapremierze), a takze kwestie osobiste. Poszukujac odpowiednich kandydatéw do
zapelnienia owej pustki, Ricordi siggal po drugo- i trzeciorzednych tworcéw wioskich, zob.: Lorenzo
Bianconi: op. cit., s. 13-14.
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gnac by nowe dzieto powtorzyto niedawny sukces Aidy na scenie La Scali (premiera
8 II 1872 r."), Ricordi oczekiwal od librecisty i kompozytora podobnego charak-
teru spektaklu: wystawnej opery w stylistyce zwigzanej z francuskg estetyka grand
opéra, z widowiskowymi scenami zbiorowymi, bogatymi i oryginalnymi kostiuma-
mi, a takze z postacia niezwyktego bohatera, tragicznego lub romantycznego'®. Po-
pularno$¢ tego typu repertuaru zapewnily we Wtoszech wykonania oper francu-
skich (gtownie dziet Giacomo Meyerbeera) i taki styl publiczno$¢ cenita wowczas
najbardziej, zreszta sam Ponchielli byt jego zwolennikiem. Problematyka Konrada
Wallenroda zdecydowanie spetniala wszystkie te oczekiwania, a tajemnicza i egzo-
tyczna sceneria litewskich puszcz i krzyzackiego zamku w Malborku dawata okazje
do wprowadzenia interesujacych rozwigzan scenicznych i dZzwiekowych'®.
Por6éwnanie konstrukgcji libretta opery i poematu Mickiewicza ukazuje szereg
zmian i adaptacji, jakich musiat dokona¢ Ghislanzoni, tworzac tekst przeznaczony
do przedstawienia dramatycznego. Oczywiste s redukcje i przeksztalcenia, a takze
konieczno$€ rezygnacji z odautorskich partii narracyjnych, ktore stanowia przeciez
znaczaca czgS¢ tekstu Konrada Wallenroda. Zwroci¢ nalezy jednak uwage, ze libre-
cista w duzym stopniu pozostawit oryginalny ksztatt zdarzen, jaki wystepuje w dzie-
le polskiego wieszcza. Poemat Mickiewicza skfada si¢ z krotkiego wstepu, w kto-
rym zarysowana zostaje sytuacja narodu litewskiego zniewolonego przez zakon
krzyzacki, oraz z rozgrywanej w szeSciu rozdziatach historii Waltera Alfa, wyste-
pujacego pod imieniem Konrada Wallenroda. Opera ma natomiast budowe trzy-
aktowa z prologiem, przy czym akcja prologu rozgrywa si¢ na Litwie, a wydarzenia
kolejnych trzech aktéw, dziejace sie w Malborku, nastepuja dziesie¢ lat pozniej.
W akcie pierwszym ma miejsce wybor Konrada na urzad Wielkiego Mistrza krzy-
zackiego, akt drugi przedstawia scen¢ uczty na zamku. Finalny akt trzeci sktada si¢
natomiast z dwoch scen: wojny Litwinow z Krzyzakami oraz samobojstwa Waltera.
W konstrukgji libretta wida¢ wigc odwzorowanie czterech zasadniczych czesci po-
ematu, okreslonych przez Mickiewicza tytutami: Obicr, Uczta, Wojna, Pozegnanie.
Librecista zachowat wszystkie watki poematu, jednak inaczej rozwiazat i roz-
winal kwestie dramatyczne. O ile we wstgpie poematu Mickiewicz zarysowat je-
dynie ogdlna sytuacje polityczna na Litwie, to w operze prolog stuzy wprowadze-
niu zasadniczych elementéw intrygi w sposdb zgodny z linearnym rozwojem akcji.
O kulisach decyzji Waltera i charakterze jego relacji z Aldona czytelnik dzieta Mic-
kiewicza dowiaduje si¢ w dalszym toku zdarzen, z niedopowiedzianych do kofica

7 Wykonanie mediolafiskie nie byto prapremiera Aidy — jej pierwsza prezentacja nastapilta
24 XII 1871 r. w Kairze.

18 Amilcare Ponchielli”. La Gazzetta Musicale di Milano 55 (1900) nr 40 z 4 pazdziernika
s. 524: ,,Si voleva un scenario ricco, costumi originali, un protagonista curioso, tragico o romantico,
e una bella favola, la quale interessava il buon pubblico”.

19 Walter Zidari¢ zwraca uwagg na atrakcyjno$¢ aury gotycko-romantycznej przypominajacej
rozwigzania typowe dla opery wloskiej z lat trzydziestych XIX w., a takze na sytuacje Konrada jako
postaci ,,obcego”, bohatera pozbawionego zakorzenienia w Srodowisku, w ktoérym si¢ znajduje, por.:
Walter Zidari¢: op. cit., s. 1521 154.
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rozméw pomiedzy malzonkami (Konradem i Pustelnica w wiezy) oraz z Powiesci
Wajdeloty przedstawianej podczas uczty na zamku. Natomiast w operze juz w pro-
logu widz nie tylko dowiaduje si¢ o ogromie zniszczen, jakich dokonali Krzyzacy na
Litwie, ale rowniez poznaje par¢ protagonistow: Waltera i Aldone, a takze Halba-
na (Albano), barda i powiernika Waltera. Walter postanawia opusci¢ zone, by uciec
sie do podstepu i wyzwoli¢ gingca ojczyzng. Poniewaz Aldona przyjmuje t¢ decyzje
z bdlem, traktujac ja jako przejaw kresu mitosci, Walter wyjawia jej sens swojej mi-
sji, wtajemniczajac zarazem widza opery w charakter kluczowej intrygi.

W poemacie Mickiewicza zasadnicze znaczenie ma uklad trzech postaci: Aldona
— Walter — Halban, jednak w operze model ten zostaje rozbudowany o wprowadze-
nie postaci Arnolda, brata Aldony. To wiasnie Arnoldo, zjawiajacy sie w Malborku
jako jeden z jencow litewskich schwytanych przez Krzyzakéw, opowiada o losach
cierpigcej Litwy, wspomina tez o mécicielu, ktory wkradt sie w krag krzyzacki i kto-
ry zada Zakonowi dotkliwy cios od wewnatrz. Przekazujac te informacje, Arnoldo
przejmuje wigc czgS¢ rysdw i funkcji dramaturgicznych, jakie w poemacie zostaty
przeznaczone postaci Wajdeloty, nieobecnej w operze. Wprowadzenie Arnolda do
akcji opery stalo si¢ tez okazja do odmiennej wobec oryginatu kreacji postaci Al-
dony. W Konradzie Wallenrodzie Mickiewicza jest ona pustelnica zyjaca w wiezy,
a jej kontakty z Walterem ograniczajg si¢ do sporadycznych rozmdw na odlegtos¢.
Natomiast w operze Aldona staje si¢ postacia pierwszoplanowa, obecng w kazdym
akcie dzieta. Porzuca ona klasztor i juz w pierwszym akcie opery przybywa w stroju
pielgrzymim do zamku w Malborku. Tam rozpoznaje brata, a rozmowy ich dwojga
sa zardwno okazja do zarysowania zdarzen wcze$niejszych wobec biezacej akcji, jak
1 do przedstawienia psychologicznych motywaciji ich dziatan. Takze w akcie drugim
Aldona zjawia si¢ podczas uczty, co prowadzi do spotkania z Walterem i rozpo-
znania si¢ malzonkdéw. W odslonie pierwszej aktu trzeciego, w scenerii trwajacej
wojny Litwinow z Krzyzakami, Aldona jest réwniez obecna, co stato si¢ pretekstem
do wprowadzenia w tym miejscu jej rozbudowanej arii oraz nast¢pujacego pdznie;j
duetu z Walterem. Jej eksponowana rola przejawia si¢ i w finatowej scenie, w kto-
rej Walter umiera po zazyciu trucizny — cierpienie bohaterki z powodu utraty me¢za
konfrontowane jest z radoScig ze zwycigstwa Litwinow.

W toku opery zaznacza si¢ takze kilka innych odstepstw od oryginalu Mic-
kiewicza, ktore wynikaja w gtownej mierze z realistycznego charakteru wloskiej
opery drugiej pofowy XIX w. i z konieczno$ci udramatycznienia zdarzen dzie-
ta scenicznego, ale takze z przyjetego przez autordw opery zalozenia o widowi-
skowym jej charakterze. Szczegblna uwage zwraca duza rola scen zespotowych,
obecno$¢ na scenie wojsk krzyzackich i litewskich, zakonnikdw i jeficow, a takze
ludu. Uroczysto$¢ intronizacji Wielkiego Mistrza w akcie pierwszym oraz scena
uczty w akcie drugim przyjmuja ramy wielkich fableaux o rodowodzie francu-
skim, ktdrych genezy nie sposob wskazaé¢ w pierwowzorze Mickiewiczowskim.
I tak objecie urzedu Wielkiego Mistrza ma zostac — zgodnie z tradycja — przypie-
czetowane egzekucja dziesigciu jencodw litewskich, ktorzy jednak zostajg przez
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Waltera-Konrada utaskawieni, co wywotuje poruszenie i ostupienie obecnych. Ta
powazna, rozbudowana scena moze si¢ kojarzy¢ z wielkim finatem z Don Car-
losa Verdiego, kiedy to na dwor kréla Filipa wkraczaja deputowani flamandzcy,
wystepujac w imieniu cierpigcego narodu®. Te analogiec moze tez potwierdzaé
fakt, iz niewiele wczesniej przed stworzeniem libretta do Litwinow, bow 1872 r.,
Ghislanzoni wspoipracowat z Verdim przy opracowywaniu wersji wioskiej Don
Carlosa. Z kolei w scenie uczty w akcie drugim nastepuje swoiste taneczne diver-
tissement w stylu typowym dla grand opéra, z taficami niewolnikoéw i niewolnic an-
daluzyjskich i greckich, co stanowi okazje do muzycznych stylizacji egzotycznych
przywotujacych na my$l rozwiazania znane chociazby z drugiego aktu Aidy. Waz-
na perypetie dramaturgiczng tej sceny wyznacza ballada Arnolda o umierajace;j
Litwie, a reakcja zebranych staje si¢ okazja do wprowadzenia rozbudowanego
ansamblu o charakterze koncertujagcym. Poniewaz jednak Konrad nakazuje, by
powrdci€ do radosnego nastroju, rytmika taneczna ponownie dominuje w kofico-
wych epizodach tej sceny.

W wielu miejscach Ghislanzoni zaproponowal inne rozwiazania szczegolo-
we niz Mickiewicz, co wplyneto na przeksztalcenie niektorych etapdéw historii.
W momencie zazywania trucizny Walter w poemacie Mickiewicza sugeruje, by
Halban uczynit to samo:

Starcze! Rozumiesz, co ten foskot znaczy?
I czegoz myslisz? — masz nalang czasze,
Moja wypita; starcze! W rece wasze?.

Mickiewiczowski Halban jednak postanawia przezy¢, by stawi¢ w swych pie-
$niach czyny Waltera. Natomiast w operze Ponchiellego sytuacja wyglada od-
wrotnie: Halban takze zamierza wypi¢ trucizne, ale Walter wyrywa z jego rak
kielich i prosi, by zyt i wspierat Aldoneg:

Tak...prosze ci¢ o ostatnia przystuge,
O $wiety starcze...

Zyj i wesprzyj te, ktora we 1zach
Jutro na mnie bedzie czekata?.

Roéwniez zakoniczenie obu dziet jest odmienne. W poemacie Mickiewicza bez-
posrednio po Smierci Waltera takze Aldona umiera w swej wiezy, a ostatnie stowa
narratora dotycza tej postaci:

20 Ibid., s. 141.

2l Adam Mickiewicz: Konrad Wallenrod, rozdz. V1 Pozegnanie, w. 224-227.

2 _Si... questa estrema grazia / Ti chieggo, o veglio santo... / Vivi a colei che in pianto / Doman
mi attendera”. Antonio Ghislanzoni: I Lituani, akt 111, odstona II, romanza Corrada.
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Taka pie$n moja o Aldony losach:
Niechaj ja aniol harmonii w niebiosach,
A czuly stuchacz w duszy swej do$piewa?.

Natomiast w nastepujacej po Smierci Waltera ostatniej scenie opery pojawiaja
sie fantastyczne Willidy, ktore przynosza korony z kwiatow i wiefice laurowe oraz
zapraszaja Waltera, by wstapit do niebianiskiej SwiattoSci. Sceny takie kojarzg si¢
z operami z I pot. XIX w., zaréwno wloskimi, jak i niemieckimi czy francuskimi,
w ktdrych fabule czgsto wystgpowaly, przypominajace kobiety, tajemnicze zjawy
o pozaziemskim rodowodzie. Owe fantastyczne istoty glosza, ze mitos$¢ do ojczy-
zny usprawiedliwia wszelkie grzechy — wszystkie postaci obecne na scenie podej-
muja te mysl, faczac si¢ w adoracji ciala zmarfego Waltera:

[Spiew Willid:]

Przybadz, by usciskaly ci¢ nieSmiertelne dziewice.

O wielki me¢czenniku! Zmierzaj do §wiatla, do radoSci!
Mitoé¢ do ojczyzny usprawiedliwia wszelkie postepki.

[Wszyscy:]
Kto umiera dla ojczyzny,
Osiagnie wieczng stawe?.

Takie podnioste i jednoznaczne zakoficzenie opery odnosi si¢ do najwazniej-
szej kwestii etycznej zwiazanej z postacia gtownego bohatera i jego motywacjami.
Zasadnicza zmiana w stosunku do poematu Mickiewicza, jaka wypada dostrzec
w ksztalcie libretta, wiaze si¢ z ewidentnym przewarto$ciowaniem moralnym czynu
Waltera. Mickiewiczowski bohater przezywa wszak wewnetrzne rozdarcie osobo-
wosciowe, czuje, ze postepuje niegodnie, podstepnie podszywajac sie¢ pod osobg
Konrada Wallenroda i decydujac sie na sabotazowe dzialanie prowadzace do wy-
niszczenia zakonu krzyzackiego. Dreczace go wyrzuty sumienia stara si¢ topi¢ w al-
koholu, co zreszta staje si¢ jego przywara i nalogiem. Kategoria wallenrodyzmu,
tak znaczaca w kulturowym $wiatopogladzie Polakéw, nie zaznacza si¢ jednakze
nawet w najmniejszym stopniu w operze Ponchiellego. Walter-Konrad w dziele
operowym to bohater narodowy, realizujacy misje patriotyczng i nieprzezywajacy
zadnych rozterek z tego powodu. Niemozno$¢ realizacji szczeScia osobistego wy-
nika w libretcie Ghislanzoniego z fatalnych rozstrzygnig¢ losu i wiaze si¢ z wielo-
wiekowa tradycja wloskiej opery uosobionej relacja virfus—amor, w ktorej bohater
przezywat konflikt pomiedzy powinnoS$ciag wobec ojczyzny a wlasna relacja mito-

3 Adam Mickiewicz: op. cit., w. 289-291.

2 [Canto delle Willi:] ,,Delle immortali vergini / Vieni all’amplesso. O martire sublime; / Vieni
alla luce, al gaudio! / Amor di patria ogni fallir redime. [Tutti:] Chi per la patria muore / Eterna fama
avra”, zob.: Antonio Ghislanzoni: I Lituani, scena ostatnia.
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sna. Sytuacja taka charakteryzuje szereg wloskich librett operowych juz od cza-
sOw Pietra Metastasia, a w intrydze dziewietnastowiecznej opery stanowi niemalze
element niezbedny. Konrad Wallenrod w utworze Ponchiellego staje si¢ wigc po-
niekad postacia znacznie mniej skomplikowang i tym samym do$¢ schematyczna.
W wyniku takiej zmiany zagubifo si¢ niepokojace przestanie poematu Mickiewi-
cza, znaczacej redukcji ulegly charakterystyczne dla wyobrazni romantycznej kwe-
stie ideowo-moralne, a postepowanie Waltera, kierujacego si¢ wytacznie mitoScia
do ojczyzny, okazuje si¢ jednowymiarowe i nadmiernie oczywiste.

Dodatkowa trudno$¢ w adaptacji poematu Mickiewicza do wymogow sceny
teatralnej stanowit specyficzny sposob, w jaki poeta wykreowal osobe Konrada.
O jego osobowosci i rozterkach czytelnik poematu dowiaduje sie z r6znych uwag,
opowiadan i opinii, co decyduje o niejednoznacznym i dygresyjnym sposobie
charakteryzowania tej postaci. W dziele teatralnym i operowym konieczna jest
linearna struktura akcji, stad i wystepujace postaci od poczatku musza zostac
przedstawione publicznoSci w okre§lony sposdb. Epicki charakter powiesci po-
etyckiej Mickiewicza decyduje o atrakcyjnoSci owej kreacji bohatera, co w oczy-
wisty sposdb gubi sie w momencie przenoszenia narracji powiesciowej do sfery
teatru i zastgpienia wyrywkowych informacji, jakie pochodza z r6znych zrodet
narracyjnych, przez konkretne dziatania postaci na scenie®.

W poemacie Mickiewicza zwraca uwage szereg wyodrebnionych form pie-
$niowych, ktore stanowig niezalezne calo$ci narracyjne. Sa to: Hymn do Ducha
swigtego Spiewany przed dokonaniem wyboru Wielkiego Mistrza, pieSn Halbana
Wilija, naszych strumieni rodzica, pie$n Pustelnicy z wiezy Ktoz me westchnienie,
kto me tzy policzy?, piesn Wajdeloty czy tez ballada Alpuhara. Takie wyrdznione
w tekscie catoSci poetyckie wydaja sie fragmentami poematu najbardziej odpo-
wiednimi do opracowania muzycznego, nic wi¢c dziwnego, ze to wlasnie te ustepy
Konrada Wallenroda najczesciej stawaly si¢ podstawa do stworzenia pie$ni®. Nie-
stety, w operze zadna z tych Mickiewiczowskich form pie$sniowych nie zostata

% Lorenzo Bianconi wskazuje na jeszcze jedna stabo$¢ dramaturgii Litwinow Ghislanzoniego—
—Ponchiellego. Otéz Konrad, gléwny bohater, nie ma antagonisty, z ktérym mogtby rywalizowac i ktory
bylby ucielesnieniem i uosobieniem wszystkich sit go osaczajacych. Epizodyczna rola Witolda w dramaturgii
Litwinow nie pozwala na uznanie go za wlasciwego opozycjonist¢ Konrada. Dlatego tez ingerencja
uczestnikow sekretnego trybunatu (Vehema) w scen¢ duetu Aldony i Konrada nie jest nacechowana
taka sila oddzialywania dramatycznego, jaka powinna si¢ zaznaczy¢ w tym miejscu. Bianconi zestawia
te sceng ze sceng sadu nad Radamesem w Aidzie, ktéra to scena antycypuje tragiczny final loséw tego
bohatera, por.: Lorenzo Bianconi: op. cit., s. 23-24. Generalnie w cytowanej pracy Bianconi dokonuje
wielu poréwnan dramaturgii i struktury Litwinow z Aidg Verdiego, kierujac si¢ bliskim sasiedztwem
czasowym powstania obu dziet, wsp6lna dla nich postacia librecisty oraz widocznymi w narracji obu oper
nawiazaniami do tradycji francuskiej grand opéra. Nieco zabawne wydaje si¢ przy tym stosowane wobec
Litwinow okreslenie autora ,,una specie di Aida baltica” (,,rodzaj battyckiej Aidy”, s. 20).

2 Wszystkie te fragmenty tekstu Konrada Wallenroda zostaly wykorzystane przez kompozytoréw
jako podstawy tekstowe do pies$ni. Z dokonanego przez Kornela Michalowskiego wyszczegdlnienia
wynika, ze najczg¢éciej opracowywanymi muzycznie fragmentami poematu byly: Wilija, naszych
strumieni rodzica (czterna$cie utworéw), Ballada Alpuhara (dziewigC), Piesti z wiezy (osiem), Piesr
Wajdeloty (pig¢), por.: Kornel Michalowski: op. cit., s. 200-202.
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wykorzystana, nie mozna tez wigc moéwi¢ o przejeciu czy inspirowaniu si¢ wer-
syfikacyjnymi pomystami polskiego tworcy, takimi jak chociazby naS§ladowanie
heksametru w Powiesci Wajdeloty. Stosunkowo najblizszym wobec oryginatu frag-
mentem libretta wydaje si¢ aria Arnolda z drugiego aktu opery, Sui lituani fiumi
io vidi il sol, ktorej tematyka wykazuje znaczacy zwiazek wlasnie z owa Powiescig
Wajdeloty. Cho¢ nie zaznaczaja si¢ tu zadne nawigzania strukturalne do orygi-
natu Mickiewicza, to wypada dostrzec pewne podobiefnistwa w zakresie sposobu
charakteryzowania zdarzef i sytuacji. Zreszta osoba Arnolda przedstawiana jest
jako posta¢ barda — on sam mdéwi w ten sposdb o sobie (,,I1 bardo ¢ presto”),
Spiewa te ari¢ z towarzyszeniem harfy, za§ zgromadzeni stuchacze okreSlaja go
mianem dziwnego trubadura (,,LCo strano Trovator!”). Szczegdélne znaczenie tej
arii w toku calej opery wynika zaréwno z jej centralnej pozycji w catoSci dzieta,
jak i z zastosowanego kontrastu wyrazowego i problemowego wobec poprzedza-
jacych ja i nastepujacych po niej partii zbiorowych o dekoracyjnym charakterze.
Przejmujaca narracja Arnolda o tragicznych losach cierpigcej Litwy jest wszak
niestosowna na zamku Krzyzakow pacyfikujacych narod litewski i powoduje kon-
sternacje zebranych.

ARNOLDD : a piac senza tempo
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Przykt. 1. Amilcare Ponchielli: I Lituani, akt 11, poczatek arii Arnolda.
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Jezyk muzyczny opery pod wieloma wzgledami przypomina stylistyke oper
Verdiego komponowanych na przetomie lat sze§édziesiatych i siedemdziesiatych
XIX w., tzn. takich dziet, jak Don Carlos, Simon Boccanegra czy zwlaszcza Aida.
Podobnie jak Verdi, takze Ponchielli postuguje si¢ technika motywow (czy raczej
muzycznych tematéw) przypominajacych, ktora polega na parokrotnym wyko-
rzystaniu w toku dzieta okreslonych melodii powigzanych z naczelnymi ideami
problemowymi. W przypadku Litwinow takie dwa gtowne motywy, zwigzane od-
powiednio z walkg Litwinow z Krzyzakami oraz z malzeniska mitoScig Waltera
i Aldony, organizuja przebieg uwertury i pojawiaja si¢ tez w dalszym przebiegu
opery. Jednak nadrzedng zasada konstrukcyjna stafa si¢ dla Ponchiellego idea
tworzenia rozbudowanych scen ansamblowych i chéralnych z udzialem wielu
postaci. Partie solowe ograniczone sa do kilku dramatycznych, wyrazistych arii,
stuzacych w wiekszym stopniu charakteryzowaniu sytuacji, w jakiej znajduja si¢
bohaterowie i ich ojczyzna, niz przedstawianiu emocji. Dwie arie Waltera zwig-
zane s3 z jego dziatalnoScia polityczng. W pierwszej z nich, umieszczonej w pro-
logu dramatycznej arii Notte cupa é il mio cammino, bohater ttumaczy Aldonie
konieczno$¢ odejscia z kraju i rozpoczecia swej misji. W drugiej — wykonywane;j
podczas wypijania trucizny — Walter wyraza rado$¢, ze wypelnit swa misje, przy-
czyniajac si¢ do upadku zakonu krzyzackiego i zwycigstwa ojczyzny. Jedyna aria
Aldony Per balze lontane stanowi wyraz smutku bohaterki z powodu trwajace;j
wojny i niemoznos$ci spotkania z mezem. Tylko w dwdch duetach — w prologu
i na koficu opery — para matzonkow podejmuje kwestie bliskoSci emocjonalne;j
i wspOlnego zycia. Mimo ze watek mifoSci malzenskiej zostaje zarysowany w toku
opery, to jednak odgrywa on znacznie mniejsza role niz problem walki Litwinow
z zakonem krzyzackim.

Szczegoblna sita dramatycznego oddzialywania wiaze si¢ z partiami choralny-
mi zakonnikdw, a kulminacj¢ w tym zakresie wyznacza chor Sciagura anatema,
Spiewany unisono przez uczestnikdw tajnego trybunatu domagajacych si¢ doko-
nania zemsty na Wielkim Mistrzu. Ingerencja tego choru w scenie duetu Aldony
i Konrada wprowadza atmosfere grozy i przerazenia, a demoniczna aura wynika
z zastosowanych rozwigzan deklamacyjnych, opartych na skokach oktawowych
(zob. przykl. 2). Tego typu rozwiagzania dzwigkowe byly tradycyjnie zarezerwowa-
ne dla szczytowych, kulminacyjnych momentéw dziet operowych, wymagajacych
spietrzonego napigcia dramatycznego.

Generalna cechg dotyczaca zastosowanych w operze rozwigzan kolorystycz-
nych jest wykorzystywanie bogatych brzmiei ansamblowych oraz silnie obsadzo-
nych partii orkiestrowych, ktére przyjmuja niejednokrotnie symfoniczny charak-
ter. Powoduje to sytuacje odbiorcza, w ktorej na plan pierwszy zostaja wydobyte
rozmach i potgga kreacji zespotowych, a dzieto zyskuje monumentalny i nieco
hieratyczny, niemalze oratoryjny charakter. W poréwnaniu ze stosunkowo kame-
ralng narracja poematu Mickiewicza, przesyconego aurg intymna i emocjonalna,
mozna tu moéwi¢ o znaczacym przeksztalceniu wyjSciowego utworu poetyckiego
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Przykt. 2. Amilcare Ponchielli: I Lituani, akt 111,
ingerencja choru w scene duetu Aldony i Konrada.
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RYSZARD DANIEL GOLIANEK

i o stworzeniu na jego podstawie kompozycji operowej o wyraznie odmiennej
ekspresji. Przyczyn takich istotnych zmian z pewnoS$cia wypada si¢ doszukiwac
w rdznicach estetycznych i kulturowych zaznaczajacych sie¢ pomigdzy tradycjami
sztuki polskiej i wloskiej w XIX w., jak i wigza¢ je z oczekiwaniami publicznoSci
opery wloskiej owego czasu, ktdra wymagata, by uzewnetrznione przezycie boha-
teréw znajdowato odpowiednia oprawe sceniczng.

SUMMARY

The opera I Lituani [Lithuanians], written in 1872 by Amilcare Ponchielli (1834-86), a major
Italian opera composer of the second half of the nineteenth century (his works include La Gioconda),
is one of the few operas inspired by the poetry of Adam Mickiewicz to be written by foreign (non-
Polish) composers. The libretto, drawing on the themes of Mickiewicz’s narrative poem Konrad
Wallenrod, was written by Antonio Ghislanzoni, who also wrote the libretto of Verdi’s Aida. The
premiere of I Lituani took place at La Scala in Milan on 7 March 1874.

A comparison of the structure of the libretto and Mickiewicz’s poem reveals a range of
modifications and adaptations that Ghislanzoni was forced to introduce in order to obtain a text
suitable for dramatic performance. Apart from obvious reductions, transformations and the inevitable
elimination of the author’s voice from the narrative, the text of the libretto reveals departures from
the original that reflect both an aspiration to realism and also the theatrical qualities sought by the
composer and the librettist.

In many ways, the musical language of the opera brings to mind the style of Verdi’s late operas.
Like Verdi, Ponchielli employed the technique of recurring motifs (or rather musical themes) that
function as reminders. But the overriding principle behind Ponchielli’s design of the opera was
the idea of creating elaborate ensemble and choral scenes featuring many characters. Compared
to Mickiewicz’s relatively intimate narrative, the opera displays a considerable transformation of
the poetical work and markedly different means of expression. The reasons for such far-reaching
modifications of the original should no doubt be sought in the aesthetic and cultural differences
between the Polish and Italian artistic traditions of the nineteenth century and linked to the
expectations of the audience, who insisted that the expression of the characters’ experiences be given
an adequate setting on the stage.

Translated by Pawet Gruchata

Prof. dr hab. Ryszard Daniel Golianek pracuje w Katedrze Muzykologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu i w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Giowny
zakres jego zainteresowan badawczych stanowi historia muzyki polskiej i europejskiej XIX w. rozpatrywana
pod wzgledem historyczno-Zrédtowym i estetycznym. W ostatnich latach zajmowat si¢ gtéwnie opera (m.in.
Jozefa Michata Ksawerego Poniatowskiego), aktualnie za§ bada watki polskie w tworczosci europejskiej
XIX wieku.
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