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PRZEKAZY DZIEL FRANCISZKA LILIUSA ODNALEZIONE
W ZBIORACH POLSKICH I OBCYCH*

Wpierwszym, przygotowanym przez Adolfa Chybinskiego w 1. 1926—27 spisie
utworéw Franciszka Liliusa znalazlo si¢ dwadziescia siedem dziet, z czego je-
denascie byto zachowanych w catosci, trzynascie zdekompletowanych, za$ trzy znane
wylacznie z tytutu (zaginione)'. W , Katalogu tematycznym utwordw Franciszka Li-
liusa” opublikowanym przez Zygmunta M. Szweykowskiego w 1989 r. znajdowato si¢
juz siedemdziesiat pigé dziel, z czego jedenascie zachowanych w stanie kompletnym,
jedenascie zdekompletowanych, trzy tytuly dziet literackich i pigédziesiat utwo-
réw znanych wylacznie z tytutu — obecnie zaginionych®. Dzi¢ki przeprowadzonym
w ostatnich latach badaniom w bibliotekach i archiwach polskich i zagranicznych,
muzykologom udato si¢ odnalez¢ kolejne, wezesniej nieznane lub zaginione przekazy
kompozycji Liliusa. W 1999 r. Jaraté Trilupaitiené wprowadzita do naukowego obie-
gu Album Sapiehéw zawierajacy anonimowa Zoccatg sygnowana monogramem FEL.,
ktéra od 2004 1. przypisuje si¢ Franciszkowi Liliusowi®. W 2000 r. Tomasz Jasiriski

Artykut powstat w wyniku realizacji projektu badawczego ,Franciszek Lilius. Zycie i twérczoé¢ na e
epoki” finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer
DEC-2013/09/N/HS2/02344. Autor sklada serdeczne podziekowanie Pani Profesor Zofii Fabiafskiej za
cenne uwagi, ktore wykorzystat w ostatecznej redakgji artykutu
1 Adolf Chybifiski, Muzycy wloscy w kapelach katedralnych krakowskich. 1619-1657. I. Zycie — dzialalnosé —
dzieta, Poznan 1927 (odbitka z Przeglgdu Muzycznego), s. 34-38.
2 Zygmunt M. Szweykowski, ,Katalog tematyczny utworéw Franciszka Liliusa”, w: Franciszek Lilius,
Missa Brevissima, wyd. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1989 (= Zrédta do Historii Muzyki Polskiej
31), 5. XXITI-LIL
3 Juarate Trilupaitiené, Rekopis Sapiehdw — obraz muzyki barokowej w srodowisku wilenskich bernardynéw w XVII
wicku, w: Affetti musicologici. Ksigga pamigthowa Z.M. Szweykowskiego, red. Piotr Pozniak, Krakéw 1999,
s. 203—209. Wydanie zrédtowo-krytyczne rekopisu ukazato si¢ w 2004 r.: Album Sapiezyriskie. Wileriska tabula-
tura organowa z XVII wieku obrazami Zywota sw. Franciszka zdobiona, wyd. Piotr Pozniak, Krakéw 2004 (= Sub
Sole Sarmatiae 9). We wstepie do wydania Jiraté Trilupaitiené zasugerowata, ze inskrypcja EL. moze odnosi¢
si¢ do Franciszka Liliusa — zob. tejze, Album Sapiehéw na tle Zycia kulturalnego i muzycznego w Wielkim Ksig-
stwie Litewskim w XVII wiekn, w: Album Sapiezyriskie, op. cit., s. XI-XII. Ze wzgledu na niepewna atrybucje
(monogram dopisany inna reka, péZniej niz spisano caty manuskrypt) oraz brak odpowiedniego materiatu do
poréwnania stylistycznego, to znaczy innych zachowanych kompozycji organowych Liliusa, w obecnej chwili
nie mozna odpowiedzie¢ jednoznacznie na pytanie, czy kompozycja ta jest dzielem krakowskiego kapelmistrza.
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oglosit na tamach Muzyki, ze niekompletnie zachowany utwér Christus iam surrexit
jest kontrafaktury fragmentu Credo z Missa Tempore Paschali*. Badacz dokonat re-
konstrukgji tej kompozycji, dzicki czemu obecnie moze ona by¢ bez przeszkéd wyko-
nywana. Od lat dziewig¢dziesigtych uczonym udostepnia si¢ tzw. zbiér Bohna, czyli
zbiér materialéw nutowych z dawnej wroclawskiej Stadtbibliothek, ktéry od czaséw
IT wojny $wiatowej uwazany byl za zaginiony’. W zbiorze tym znajduja si¢ m.in. trzy
koncerty Franciszka Liliusa: Exultabit cor meum, Laudate Dominum oraz Mutetta super
Nicolai Solemnia. W 2008 r. Barbara Przybyszewska-Jarmiriska opublikowata fotografie
ksiegi partytur przechowywanej w Wolfenbiittel, w ktérej odnalez¢ mozna wezesniej
nieznang Ari¢ a 3 na dwoje skrzypiec, gambe i basso continuo Franciszka Liliusa®.
Podczas kwerend archiwalno-bibliotecznych przeprowadzonych w 1. 2014-16 od-
nalaztem kolejne przekazy kompozycji Liliusa: w Archiwum Krakowskiej Kapituly
Katedralnej (dalej jako Kk) dwie nieznane wezesniej kopie mszy wielkanocnej i jeden
rekopis zawierajacy Missam pro defunctis, natomiast w zbiorach Biblioteki Diecezjal-
nej w Sandomierzu — kompletny przekaz motetu Sacris solemniis. Ponadto udato mi
si¢ odnalez¢ weze$niej nieznane utwory literackie, do keérych muzyke skomponowat
Lilius (muzyka si¢ nie zachowata). Wobec powyzszych odkry¢ postanowitem przygo-
towaé nowy, uzupetniony katalog dziet Franciszka Liliusa, kt6ry obejmuje dziewigé-
dziesiat pig¢ pozycji katalogowych, w tym dziewigé¢dziesiat kompozycji muzycznych
i pig¢ tekstéw poetyckich, ktére zostaly stworzone przez Liliusa lub/i przez niego
umuzycznione’. W katalogu wskazatem wszystkie dostgpne obecnie Zrédta twérczo-
§ci Franciszka Liliusa wraz z miejscem ich przechowywania i sygnatura. Warto jednak
blizej przyjrze¢ si¢ nieznanym lub zaginionym przekazom dziet Franciszka Liliusa.

MISSA TEMPORE PASCHALI

Msza Wielkanocna byta najchetniej wykonywanym utworem Liliusa w $rodowi-
sku muzycznym katedry wawelskiej. W ciagu XVII i XVIII w. zanotowano ja az
pigciokrotnie. Najstarszy zachowany przekaz pochodzi z 1635 r. i zostal wpisany do

4 Tomasz Jasifiski, ,,Christus iam surrexit. Rekonstrukcja zdekompletowanej kontrafaktury Franciszka
Liliusa”, Mugyka 45 (2000) nr 1, s. 65-69. Kilka lat wczesniej Tomasz Jasiniski uzupetnit czgsciowo
niekompletny przekaz motetu Domine Rex Deus, zob.: Franciszek Lilius, Domine Rex Deus, wyd. Tomasz
Jasiniski, Warszawa 1996 (= Pro Musica Camerata Edition).

s Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, ,Ocalate Zrédta do historii muzyki w Polsce XVII stulecia ze zbioréw
dawnej Stadtbibliothek we Wroctawiu”, Muzyka 39 (1994) nr 2, s. 3-10; tejze, ,Nieznany zbiér religijnych
utworéw wokalno-instrumentalnych Marcina Mielczewskiego”, w: Staropolszczyzna muzyczna. Ksigga
konferencji. Warszawa 1820 pazdziernika 1996, red. Jolanta Guzy-Pasiakowa, Agnieszka Leszczyriska,
Mirostaw Perz, Warszawa 1998, s. 193—214.

6 Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, ,Rekopismienna ksiega partytur D-W Cod. Guelf 34.7 Aug 2°
jako Zrédfo muzyki instrumentalnej Franciszka Liliusa i innych twércéw zwigzanych w XVII wieku
z Rzeczpospolita”, Muzyka 53 (2008) nr 4, s. 139-150.

7  Katalog jest wynikiem realizacji projektu badawczego (zob. przyp.*) i stanowi czgé¢ przygotowywanej
rozprawy doktorskiej autora niniejszego tekstu.
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zespotu r¢kopismiennego o sygnaturze Kk 1.2%. Prawdopodobnie to whasnie ten re-
kopis postuzyt do stworzenia kolejnych kopii pochodzacych z II pot. XVII i XVIII w.
— manuskryptéw o sygn. Kk I.2b, Kk 1.6, Kk I.116 oraz Kk L.21.

Adolf Chybinski we wspomnianym wyzej spisie dziet Liliusa wskazat tylko dwa Zré-
dla tej mszy: rekopisy o sygn. Kk 1.2 (w jego spisie nr A 1b) oraz Kk L.2b (w jego spisie
nr Bf). Szes¢dziesiat dwa lata pdzniej Zygmunt M. Szweykowski uwzglednit cztery prze-
kazy znajdujace si¢ w rekopisach o sygn. Kk 1.2, Kk 1.6, Kk L.116 oraz Kk 1.7. Nalezy
odnotowat, ze do katalogu Szweykowskiego wkradt si¢ blad. W rzeczywistosci muzy-
kolog pisat bowiem o zespole rekopismiennym o sygnaturze Kk 1.2, a nie Kk 1.7, w keé-
rym nie zanotowano Missae Tempore Paschali. Szweykowski podat w katalogu poprawne
datowanie przekazu — rok 1635, co jest zgodne z informacja zawartg w rekopisie sygn.
Kk I.2,a nie Kk I.7. W tym samym katalogu pomylono réwniez manuskrypt o sygnaturze
Kk L2b, przekazujacy wylacznie glos basso ripieno z podpisanym tekstem, z rekopisem
Kk L2, ktdry zawiera w czterech ksiggach glosowych kompletny przekaz utworu.

Kolejny, wezesniej nieznany przekaz znajduje si¢ w rekopisie o sygn. Kk L.ar,
w ktérym zamieszczono dwa opracowania Kyrie — jedno autorstwa Franciszka Liliusa,
drugie — Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego. Manuskrypt sporzadzit Jézef Tadeusz
Benedyke Pekalski (1739—61?), wielce zastuzony dla rorantystéw kopista i prepozyt
zespotu. Pekalski zanotowat dla kolegium wiele utworéw muzyki wspétczesnej i daw-
nej, w tym dzieta kapelmistrzéw wawelskich Macieja Lukaszewicza (Kk 1.357) i Grze-
gorza Gerwazego Gorczyckiego (Kk 1.7, Kk I.21) oraz dawnych mistrzéw polifonii,
m.in. Giovanniego Perluigiego da Palestrina. W kopiach Pekalskiego zaobserwowa¢
mozna interesujace modyfikacje niektérych utworéw, w tym mszy Tempore Paschali
Liliusa, ktdére dobrze charakteryzuja osiemnastowieczng praktyke wykonawcza $ro-
dowiska muzycznego krakowskiej katedry. Skryptor dostosowywal bowiem repertuar
do mozliwosci wykonawczych tamtejszych zespoléw poprzez wprowadzanie zmian na
poziomie zewngtrznym (np. skréty utworéw) oraz wewnetrznym, ingerujac w tekst
muzyczny i stowny (zmiany obsady poprzez dodanie towarzyszenia organowego,
zmiana ukladu glosowego z a voce pari na a voce piena, zmiany harmoniczne, dodat-
kowe akcydencje lub pominigcie istniejacych akcydencji, zmniejszenie ambitus glosu
poprzez wprowadzenie przeniesienia o oktawe w gére lub w dét, urozmaicenie linii

8  Data zamieszczona w zrédle jest mato czytelna. Elibieta Gluszcz-Zwolifiska odczytata ja w 1972 1. jako
,1625”, natomiast Tomasz Jasiiski w 1996 r. jako ,1635”. Kazda z interpretacji ma swoje uzasadnienie,
bowiem pierwotny zapis ,1625” zostal skorygowany pézniej na ,1635”. Franciszek Lilius objat kierow-
nictwo zespotu katedralnego dopiero w 1630 r., mato prawdopodobne jest wigc twierdzenie Elzbiety
Gluszcz-Zwoliriskiej, ze msza zostala zanotowana w r¢kopisach roranckich pigé lat wezesniej, gdy — jak
wiemy — kompozytor nie byl jeszcze zwigzany z Krakowem i przebywal w Rzymie w domu Girolama
Frescobaldiego, zob.: Elzbieta Gluszcz-Zwolitiska, Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej (= Musicalia
Vetera. Katalog tematyczny rekopismiennych zabytkéw dawnej muzyki w Polsce 1/2), Krakéw 1972, s. 195
Tomasz Jasifski, , Wstep”, w: Franciszek Lilius, Missa Tempore Paschali, wyd. Tomasz Jasifiski, Warszawa
1996 (= Pro Musica Camerata Edition), s. II.
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melodycznej poprzez wprowadzenie skokéw, gtéwnie oktawowych w glosie basowym
itd.). Zmiany dotycza takze formy zapisu i — przede wszystkim — unowocze$nienia
notacji poprzez wprowadzenie kresek pseudotaktowych, likwidagji ligatur cum oppo-
sita proprietate i zapisywanie nut powiazanych jako pojedynczych dzwigkéw. Ponizej
zaprezentowano wybrane przyktady zmian.

Zmiany na poziomie zewngtrznym (zmiany uksztattowania formal-
nego)

Pekalski dokonywal w istniejacych kompozycjach skrétéw. Spisujac rekopis
Kk I.2B, pominat na przyktad cz¢sci Gloria i Credo, skopiowat takze dodatkowo w in-
nym zeszycie wylacznie czg§¢ Kyrie. Wydaje sig, ze nie obowiazywata wéwezas zasada
wykonywania calego cyklu mszalnego jednego kompozytora, lecz mozna bylo swobodnie
dobiera¢ je z opracowan réznych tworcow. Postgpowat w ten sposéb m.in. Maciej Arnulf
Miskiewicz, ktory zestawiat ze sobg czgsci mszalne pochodzace z réznych cykli®. Dzigki
takiej praktyce dysponujemy dzi§ dwoma (a w zasadzie trzema, jesli doliczymy glos ,,pro
organo’) przekazami glosu basowego czesci Kyrie z Missae Tempore Paschali Franciszka
Liliusa, sporzadzonymi przez jednego skryptora — Jézefa T. Benedykta Pekalskiego.

Zmiany obsady i ukladu glosowego

Kiedy méwimy o zmianach obsady, nalezy rozpocza¢ od towarzyszenia instrumen-
talnego. Sadzac po najstarszym zachowanym rekopisie zawierajacym msz¢ wielkanocna
Liliusa, czyli manuskrypcie o sygn. Kk 1.2, nalezy przyjaé, ze pierwotnie Missa Tempore
Paschali Liliusa funkcjonowata prawdopodobnie w repertuarze kolegium rorantystéw
jako utwor czysto wokalny, a przynajmniej w I pot. XVII w. nie odnotowano specjalnej
partii dla towarzyszenia instrumentalnego. Natomiast w II pol. XVII w. lub w I pot.
XVII w., kiedy wpisywano msz¢ Liliusa do r¢kopisu o sygn. Kk L.116, anonimowy
skryptor dopisat cyfrowanie, tworzac osobng skfadke dla organisty.

Zgodnie z aktem fundacyjnym czlonkowie kolegium rorantystéw zobowiazani
byli do wykonywania polifonii a cappella, jednak juz od samego poczatku dziatalno-
$ci, podczas wazniejszych $wigt i uroczystosci wspotpracowali z instrumentalistami,
o czym wspominal w swych pracach Adolf Chybinski'®. Badacz ten stwierdzit jednak,

9  Zob.: Marek Bebak, ,Zycie i dziatalnos¢ skryprorska Macieja A. Miskiewicza. Repertuar kolegium
rorantystow wawelskich w latach 1660-1682”, Muzyka 58 (2013) nr 2, s. 19—40.

10 ,Znajdziemy wprawdzie w «E[lenchu]» oraz «RG» [rachunkach rorantystéw] wskazéwki, ze wspétdziatat
organista (okoto r. 1550, E 42v); za prepozytury za$ Marcina z Mielca, ktéry po Mikolaju Zieliiskim byt
prawdopodobnie, chronologicznie pierwszym zwolennikiem «stile concertato» w Polsce, spotykamy si¢
w rachunkach roranckich z wzmiankami o «oprawie skrzypiec» i «strunach do skrzypieo» (r. 1626), lecz
sa to wzmianki jednorazowe, nie powtarzajace si¢ nigdy wiecej”, cyt za: Adolf Chybiriski, ,Materjaly do
dziejow krol. kapeli rorantystéw na Wawelu. Cze¢é¢ druga 1624-1694 (do objecia prepozytury przez Jana
Porgbskiego)”, Przeglgd Muzyczny 4 (1911) nr 19, s. 8.
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ze ,znajdujemy [...] w r¢kopisach wawelskich dowody, ze $piewano w XVII i XVIII
wieku tylko @ cappella. Mianowicie dowodzi tego ilo$¢ rekopiséw utwordw z reguly
czteroglosowych; otéz wiele z nich, zachowanych w dubletach, nie ma basu cyfro-
wanego’. A dalej dodaje, ze r¢kopisy z basem cyfrowanym ,,pochodza [...] nie z bi-
bljoteki roranckiej kapeli, lecz kapeli katedralnej, ktéra mogta wykonywaé utwory
w «stile concertato», poniewaz sktad jej byt nastgpujacy: 3 soprany, 2 alty, 2 tenory,
2 basy, 1 organista i klawesynista, 3 skrzypkéw, 1 wiolista wzgl. kontrabasista i 5 do
detych instrumentéw (2 puzony, fagot, waltornia i 0b6j)”. Nie jest wykluczone, ze
zespdt ten wykonywat takze kompozycje utrzymane w stile antico.

Co ciekawe, kopia Jézefa T. Benedykta Pekalskiego (Kk 1.2B) datowana na po-
towe XVIII w., cho¢ zatytutowana na karcie tytulowej ,Basso ripieno”, nie zawiera
cyfrowania, za$ ze wzgledu na doktadne podpisanie tekstu stownego, mogta stuzy¢
$piewakowi lub dyrygentowi. Wydaje si¢ wigc, ze z r¢kopisu korzystali cztonkowie
kolegium rorantystéw.

Cyfrowanie dodane zostalo natomiast do nickompletnego, bo zawierajacego wy-
tacznie cz¢$¢ Kyrie przekazu mszy zawartego w rekopisie o sygn. Kk I.21. Rekopis ten,
obecnie w bardzo ztym stanie, to zestaw pigciu kart sporzadzonych réwniez przez J6zefa
T. Benedykta Pekalskiego. Znajduja si¢ w nim inskrypcje sugerujace nie tylko towarzy-
szenie organowe, lecz takze innych instrumentéw ,,continuo” — , Kyrie Paschale I Orga-
no e Cymbalo” (k. sr), ,Kyrie Paschale III Organo e violone” (k. sv). Wydaje si¢ zatem,
ze Missa Tempore Paschali Franciszka Liliusa w potowie XVIII w. mogta by¢ wykonywa-
na w wigkszej, wokalno-instrumentalnej obsadzie, by¢ moze przez kapelg katedralna.

Warto zwréci¢ uwagg, ze skryptor najprawdopodobniej dostosowat kompozy-
¢je do mozliwosci wykonawczych zespotu i zmodyfikowal obsade utworu z uktadu
a voce pari na uklad a voce piena. Glos ,,Cantus” jest bowiem przeniesionym o oktawe
w gore i zapisanym w kluczu sopranowym glosem tenoru 1., ktdry znamy z innych
przekazéw tej kompozycji. Najwyzszy pierwotnie glos ,Altus” w niniejszym przeka-
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Przykl. 1. Poczatkowy fragment czgsci Kyrie z rekopisu Kk 1.2.

u  Ibid.,s. 9.
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Przykt. 2. Poczatkowy fragment czesci Kyrie z rekopisu Kk 1.21.

zie jest glosem §rodkowym. Zamiana dwéch najwyzszych gloséw powoduje nie tylko
rozszerzenie ambitusu kompozycji, ktéry wynika ze zmiany obsady z meskiej na mie-
szana, lecz takze zmiang brzmienia utworu (por. przykl. 1 oraz przykt. 2).

Modyfikacje linii melodycznej

Modyfikacje linii melodycznej szczeg6lnie wyraznie mozna zaobserwowaé w glo-
sie basowym w rekopisie Kk I.2B. Kilkukrotnie Jézef T. Benedyke Pekalski rozbit
calg nute¢ na dwie pétnuty, z keérych druga przenidst oktawe w dét, tworzac tym
samym wzmocnienie klauzuli (zob. przykl. 3). Zbyt niskie dzwicki (np. G, F oraz
E), najwidoczniej niemozliwe do osiagnigcia przez dwezesnego wykonawce, zostaty
przez skryptora przeniesione o oktawe w gére (dZzwick F pojawia si¢ w omawianym
przekazie incydentalnie, wytacznie przy pochodach gamowych — por. przykl. 4 oraz
przykt. ). Prawdopodobnie parti¢ basu wykonywat w czasach Pekalskiego nieznany
dzi$ z nazwiska baryton.
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Przykt. 3. Modyfikacje linii melodycznej basu w koAcowym fragmencie Sanctus.
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Przykt. 4. Modyfikacje linii melodycznej basu w koficowym fragmencie Agnus Dei.
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Przykl. 5. Modyfikacje linii melodycznej basu w koricowym fragmencie Benedictus.

Z powyzszych rozwazani wynika, ze wokalne kompozycje Liliusa, o ktérych do tej
pory mySlelismy jako o dzielach przeznaczonych wylacznie dla zespotu rorantystéw, naj-
prawdopodobniej funkcjonowaly w XVIII w. réwniez w repertuarze kapeli katedralne;.

MISSA PRO DEFUNCTIS

Piszac o mszy zatobnej, Adolf Chybiniski wskazat dwa jej zrodta — Kk 1.6 (zaznacza-
jac, ze jest to prawdopodobnie autograf Liliusa) oraz Kk I.12. Obie kopie byty niekom-
pletne. Zygmuntowi M. Szweykowskiemu znane byly juz trzy przekazy tej kompozycji
— rekopisy o sygn. Kk 1.6, Kk L12 oraz Kk I.9s. Obecnie dysponujemy kolejnym,
czwartym zrédtem mszy zatobnej Liliusa, ktére zostato odnalezione w archiwum kapi-
tulnym na Wawelu. Jest to ksiega rekopi$mienna o sygn. Kk I.17, ktdra zostata spisana
ok. 1757 . przez wicedziekana katedry krakowskiej Jana Jurdziriskiego, o czym $wiadczy
inskrypcja tytutowa: # | In Tio Nomine Dulcissine Jesu. | Incissiatur et finiatur hoc opus |
Conscriptus est hic liber per Joannem Cantium Jurdzinski Vice Decan | Ecclae Cath. Crac.
Anno 1757mo. Ksigga ta byta prawdopodobnie rodzajem muzycznego depozytorium,
poniewaz znajduja si¢ w niej bezposrednio po sobie rézne glosy tych samych kompozy-
Gji, co wyklucza wykonanie utworéw z jednej ksiegi (np. na karcie 171 znajduje si¢ glos
tenorowy, a na 17v glos basowy). Skryptor zanotowal w niej utwory przeznaczone do
wykonania podczas liturgii zalobnej — przekazany anonimowo zatobny cykl mszalny
Liliusa, a takze inne cz¢éci requiem (m.in. conductus Subvenite, responsorium Libera
me Domino) oraz glos sopranowy Secundum Requiem ex G (,Canto secundo Choro”
— k. 31v). Niestety takze ten przekaz requiem Liliusa jest nickompletny, podobnie jak
w pozostatych kopiach, takze tutaj brakuje najwyzszego glosu. By¢ moze juz w chwili
spisywania rekopisu skryptor dysponowat niepetnym przekazem.

SACRIS SOLEMNIIS

Posréd muzykaliéw nalezacych do sandomierskich benedyktynek, a przechowy-
wanych obecnie w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu (PL-SA) odnalezé mozna
kancjonat o sygn. L 1642, w ktérym zachowat si¢ kompletny, anonimowy przekaz mo-
tetu, ktry jest przerdbka kompozycji Liliusa Sacris solemniis, znanej z nickompletnego
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przekazu wawelskiego. Kancjonat tworzy osiem ksiag glosowych o wymiarach ok. 175 x
217 mm i formacie poziomym. Dla kazdego z czterech gloséw (nazwanych na kartach
tytutowych: Canto Primo, Canto 2do, 3. Voce oraz Basso) przeznaczone sa po dwa tomy
obejmujace $piewy na Adwent, Boze Narodzenie, ku czci Matki Bozej i $w. Benedykta
(w pierwszym tomie) oraz $piewy na Wielki Post, Wielkanoc, Boze Ciato, niedzielne
i o $wigtych (w drugim tomie). Kompozycja Liliusa pt. Sacris solemniis wpisana zostata
w drugim tomie. Wszystkie ksiegi tworzace sygnaturg L 1642 oprawione sa w tekture
obleczong skéra. Na oktadkach znajduja si¢ Slepe tloczenia. Na karcie tytutowej ksiggi
Canto Primo umieszczono inskrypcje: Ad Maiorem Dei Gloriam | et Honorem Slan]cti
Patris Benedicti | et Omnium Sanctorum | Anno Dfomi]ni 1.7.21 | Canto Primo.

Do czasu odnalezienia tego sandomierskiego przekazu, dysponowalismy wylacz-
nie zdekompletowanymi Zrédtami wawelskimi — rekopisem o sygn. Kk 1.13 pocho-
dzacym z II pol. XVII w., zawierajacym wytacznie glos altowy i sopranowy kompo-
zycji, oraz manuskryptem o sygn. Kk 1.376, datowanym na przelom XVII i XVIII
wieku. Kompletny przekaz utworu Sacris solemniis z kancjonatu benedyktynek stal
si¢ podstawa uzupetnienia brakujacych gloséw w wydaniu Zrédtowo-krytycznym
dziet wszystkich Franciszka Liliusa™.

Nie jest jasne, jaka obsadg glosowa przewidziat Lilius, komponujac motet Sacris so-
lemniis. Przypuszczalnie utwér powstat dla krakowskiej kapeli katedralnej lub kolegium
rorantystéw, bowiem w muzykaliach pozostalych po tych zespotach zachowata si¢ star-
sza, nickompletna wersja utworu, przekazujaca glosy Cantus oraz Altus. Domysla¢ si¢
zatem mozna, ze obecnie brakuje gloséw nizszych — tenoru i basu. Odmienny ksztalt
brzmieniowy, wynikajacy ze zmiany obsady glosowej, ma wersja znana z kancjonatu
benedyktynek sandomierskich. Skryptor tego muzycznego depozytorium dostosowat
bowiem kompozycje do potrzeb wykonawczych sidstr poprzez przeniesienie o oktawe
w gore glosu tenorowego i zamiang kolejnosci gloséw (zob. tabela ponizej).

Tab. 1. Uktad gloséw w dwéch przekazach Sacris solemniis — wawelskim oraz sandomierskim.

Wersja wawelska (Kk 1.13) Wersja sandomierska (PL-SA L1642)
Cantus (c,) Cantus 3 (c,)
Altus (c,) Cantus 1 (c))
[Tenor] Cantus 2 (c))
[Bassus] Bassus (£)

Repertuar kancjonatu PL-SA L1642 obejmuje siedemdziesiat dziewig¢ piesni czte-
roglosowych® i zdaniem Grzegorza Trosciniskiego, na ktdrego badania powotata si¢

12 Franciszek Lilius, Opera omnia II: Motetti, Concerti, Aria e Toccata, wyd. Marek Bebak, Krakéw 2016
(= Sub Sole Sarmatiae 28).

13 Spis tytuléw zob.: Magdalena Walter-Mazur, Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek
w XVII i XVIII wieku, Poznan 2014, s. 363—366.
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Magdalena Walter-Mazur, wigkszo$¢ tekstow piesni nalezy do repertuaru znanego
z innych $piewnikéw popularnych w XVII i XVIII w.". Pie$ni znane z sandomier-
skiego zrédta mozna odnalez¢ takze we wezesniejszym, datowanym na XVII w. reko-
pisie wawelskim o sygn. Kk I.13.

UTWORY LITERACKIE

Franciszek Lilius byt réwniez autorem poezji, z czego do tej pory nie zdawali-
$my sobie sprawy. Zygmunt M. Szweykowski w ,Katalogu tematycznym utworéw
Franciszka Liliusa” zamie$cit wprawdzie incipity trzech panegirykéw, z ktérych dwa
uwazane byly wowczas za zaginione: [llustrissimo D[omi]no Viadislao, Dominico. Duci
in Ostrog et Zastaw. Cum in Russiam proficisceretur (nr 23) oraz ,/...] Musae sym-
phonia, Nicolao Szyszkowski episcopo Varmiensi Cracoviae 1643. Francisci Lilii Eccles.
Cath. Crac. Magistri Capellae, concinentis. .. (nr s1), natomiast trzeci — Ode In laudem
Artis Apollineae. A loanne Czechowicz secundae laureate Candidato concinnata. Fa-
ciebat Symphoniam Adm. Rendus Dnus D. Franciscus Lilius, Chori Ecclesiae Cathedr.
Crac. Magister zachowat si¢ w Bibliotece Jagielloniskiej (nr 7). W rzeczywistosci dys-
ponujemy dzisiaj pigcioma utworami literackimi zwigzanymi z krakowskim kapel-
mistrzem. Sa to trzy ody wzorowane na starozytnej poezji horacjanskiej, ktérych
autorem jest Franciszek Lilius — jedna poswigcona Wiadystawowi Dominikowi Za-
stawskiemu-Ostrogskiemu oraz dwie ofiarowane biskupowi Mikotajowi Szyszkow-
skiemu, a takze teksty umuzycznione przez Liliusa (,faciebat symphoniam”), ktére
zostaly dolaczone do dwoéch drukéw okolicznosciowych powstatych w krakowskim
srodowisku uniwersyteckim.

Najwezesniejszy zachowany, opublikowany w 1632 r., druk Franciszka Liliusa za-
tytutowany lustrissimo D/[omi]no Viadislao Dominico, Duci in Ostrog et Zastaw. Cum
in Russiam proficisceretur zawiera od¢ pochwalna na cze$¢ Wiadystawa Dominika Za-
stawskiego-Ostrogskiego (1618—56), wieloletniego mecenasa i protektora Franciszka
Liliusa, napisang najprawdopodobniej przez samego kompozytora®. Publikacja ta,
przechowywana obecnie w Rosyjskiej Bibliotece Narodowej w Petersburgu w zbio-
rze ,Rossica” pod sygnatura 13.8.2.1065, obejmuje zaledwie trzy karty, przy czym
pierwsza z nich stanowi frontyspis z kunsztownie wykonanym miedziorytem, kté-
ry najprawdopodobniej zostal doklejony do publikacji w pézniejszym czasie, na co
wskazuje o kilka centymetréw mniejszy format karty'.

14 Ibid,, s. 215; Zob. takze: Grzegorz Trosciniski, ,Rgkopismienne wierszowane litteraria od $redniowiecza do
korica XVIII wieku w zbiorach benedyktynek sandomierskich. Czg$¢ pierwsza: piesni z kancjonatu L 16427,
Tematy i Konteksty 3 (2014) nr 4 (9), s. 220-244.

15 Druk zostal sygnowany nazwiskiem Liliusa na ostatniej karcie druku: , Franciscvs Lilivs Magister Capellae
Ecclesiae Cathedr. & seruitor S. R. M.”.

16 Niestety nie mialem mozliwosci zobaczenia oryginatu Zrédia, postugiwatem si¢ wylacznie skanami, keére
taskawie ofiarowata mi pani Anastasia Novikowa, za co sktadam jej w tym miejscu serdeczne podzigkowania.

MUZYKA 2017/2



30

MAREK BEBAK

Odg na cze$¢ ksigcia na Zastawiu i Ostrogu wprowadzit do obiegu naukowego
Karol Estreicher w swojej monumentalnej Bibliografii Polskiej w 1906 r.7. Kiedy uka-
zywala si¢ bibliografia Estreichera, druk okolicznosciowy Liliusa znajdowat si¢ juz
w Petersburgu, mdgt trafi¢ tam wigc jeszcze w XVIII w., niewykluczone, ze razem
z Biblioteka Zatuskich lub w innych okolicznosciach®.

Oda utrzymana jest w metrum strofy alcejskiej. Podmiot liryczny, odnoszac si¢ do
postaci i krain znanych z mitologii rzymskiej oraz z legend staropolskich, wymienia
przymioty adresata udajacego si¢ w swe rodzinne strony (na Rus), by przygotowaé
si¢ do walk wojennych. W tekscie podkreslane jest szlacheckie pochodzenie adresata,
jego mocny charakter i waleczno¢, dzigki ktérym ma staé si¢ pomoca i podpora dla
swego kraju — Rzeczypospolitej.

Rok po ukazaniu si¢ ody poswicconej Wiadystawowi Dominikowi Zastaw-
skiemu-Ostrogskiemu, w 1633 r. wyszedl w oficynie Cezarego w Krakowie kolejny
druk zawierajacy tym razem dwie ody napisane z okazji nominacji Mikotaja Szysz-
kowskiego na biskupa warminskiego®. Ody te, zatytulowane Na Ksigzyce oraz Na
Miecz (dwa gléwne elementy herbu Ostoja, ktérym postugiwat si¢ Szyszkowski),
utrzymane sa w metrum strofy alcejskiej. W odach opisane zostaly okolicznosci
powolania Szyszkowskiego na tron biskupi. Adresat przedstawiony zostat jako ten,
kedry oswieci i nawrdci na katolicyzm pruskie miasta.

Podobnie jak w poprzednim przypadku, autorem owych utworéw moze by¢
Franciszek Lilius. Druk zachowat si¢ posréd innych wydawnictw okolicznosciowych,
publikowanych m.in. z okazji $mierci kréla Zygmunta III Wazy, zwycigstwa Wiady-
stawa IV pod Smolenskiem i innych wydarzeni z 1632 i 1633 roku. Obecnie zbiér prze-
chowywany jest w Bibliotece Gdariskiej PAN pod sygnaturg NL s1, a druk Liliusa
stanowi jego trzydziesty piaty adligat.

17 Karol Estreicher, Bibliografia Polska, cz. 111, t. 10, L-£2, Krakéw 1906, s. 280.

18  Zbiory zgromadzone w Bibliotece Zatuskich po insurekeji kosciuszkowskiej zostaty zrabowane przez Ro-
sjan i w ciagu dwdch miesieey, od grudnia 1794 do stycznia 1795 r., zostaly wywiezione na polecenie
carycy Katarzyny do Petersburga, stajac si¢ zaczatkiem Cesarskiej Biblioteki Publicznej (obecnie: Rosyjska
Biblioteka Narodowa). Zbiér zostat czgéciowo rewindykowany po I wojnie $wiatowej i przekazany do
Biblioteki Narodowej w Warszawie, gdzie sptonat po upadku powstania w 1944 roku. Pozostala czgs¢
ksiggozbioru, ktéra jest w duzej mierze rozproszona, ocalata. Egzemplarz interesujacego nas druku nie
posiada jednak zadnych pieczeci ani zapiséw proweniencyjnych. Na temat historii Biblioteki Zatuskich
zob. m.in.: Joanna Plaza, Bozena Sajna, Pamiqtki dziejéw Biblioteki Zatuskich, Warszawa 1997; Corona
urbis et orbis — Biblioteka Zatuskich. Wystawa w 250. rocznicg otwarcia Biblioteki Zatuskich w Warszawie,
opr. Halina Tchérzewska-Kabata, Warszawa 1998.

19 Wydawnictwo w formacie 8° liczy cztery karty, ktére nie s3 numerowane. Na karcie tytutowej
czytamy: ,lllustrissimo: ac Reuerendissimo Dno. D. Nicolao Szyszkowski, Episcopo Varmiensi
Nominato. Abbatiae Czeruinensis Administratori, Secretario Regni Maiori etc. etc. Domino suo ac
Mecoenati amplissimo. Urbem Principem Diaecesis suae adeunti, Concinentis Musae Symphoniam
Demissae venerationis ergo Franciscvs Lilius Ecclesiae Cathedralis Cracouien: Magister Capellae.
Seruus Obsequentissimus, D. D. Cracoviae, In Officina Francisci Caesarij, Anno Domini, 1633”.
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Jako pierwszy o panegiryku tym wspomniat Karol Estreicher w Bibliografii Pol-
skiej. Zamiescit on nastgpujacy zapis: y»Francisci Lilii eccles. Cath. Crac. Magistri
Capellae, Concinentis Musae Symphonia, Nicolao Szyszkowski episcopo Varmiensi.
Cracoviae 1673. W 4ce.”*. Nie wiadomo doktadnie, dlaczego Estreicher wskazat jako
dat¢ wydania publikacji rok 1673 i inny format druku. By¢ moze korzystal z innego
wydania, cho¢ jest mato prawdopodobne, ze okolicznosciowy druk, keéry powstat
z okazji konkretnego wydarzenia, byt péZniej wznawiany.

Zygmunt M. Szweykowski w ,Katalogu tematycznym utworéw Liliusa” dzieto
o zblizonym tytule (nr st katalogu) ,[...] Musae symphonia. Nicolao Szyszkowski
episcopo Varmiensi Cracoviae 1643. Francisci Lilii eccles. Cath Crac. Magistri Ca-
pellae, concinentis...” uznat za zaginione”. Zdumienie wzbudza fakt, ze zaréwno
w bibliografii Estreichera, jak i w katalogu Szweykowskiego podane sg dwie rézne
daty publikacji — obie niezgodne z zachowanym drukiem.

Dopiero w 1999 r. Tomasz Jasiriski, opierajac si¢ na notkach biograficznych do-
tyczacych Franciszka Liliusa, ktére zostaly zamieszczone w rozprawie Samuela Jo-
achma Hoppego z 1711 1. oraz w leksykonie Christiana Gottlieba Jochera (whasciwie
w kontynuagji leksykonu opublikowanej w 1810 r. przez Heinricha Wilhelma Roter-
munda), stwierdzil, ze ,,symphonia” powstala w 1633 r., natomiast publikacja mogta
zosta¢é wznowiona w 1643 r. z powodu $mierci biskupa Szyszkowskiego®.

Franciszek Lilius nie tylko pisal ody, lecz zajmowat si¢ réwniez ich umuzycz-
nianiem. Pierwszym tego typu zachowanym utworem jest ,Ode In laudem Ar-
tis Apollineae. A loannne Czechowicz secundae laureae Candidato concinnata.
Faciebat Symphoniam Adm. Rendus Dnus D. Franciscus Lilius, Chori Ecclesiae
Cathedr. Crac. Magister”. Oda Jana Czechowicza, do ktérej muzyke utozyt Franci-
szek Lilius, zostala najprawdopodobniej dotaczona w pézniejszym czasie do druku
przygotowanego przez Andrzeja (Jedrzeja) Jacka Wolfowicza z okazji ukonczenia
studiéw i otrzymania dyplomu Akademii Krakowskiej przez jego brata — Marci-
na Stanistawa Wolfowicza”. Swiadczy o tym drugi zachowany egzemplarz druku
przechowywany w Ossolineum** oraz nota dotyczaca 10 Gratulatorium w Bibliogra-

20 K. Estreicher, op. cit., s. 280.

21 Z.M. Szweykowski, op. cit., s. XLV.

22 Zob.: Tomasz Jasiriski, ,Kompozytorzy staropolscy w leksykonie Christiana Gottlieba Jochera”, Muzyka
44 (1999) nr 1, s. 101-107.

23 10 Gratvlatorivvm, quod Venerabili Domino, Martino Stanislao Wolfowicz: Clarissimi et Doctissimi Viri,
Philosophiae et Medicinae Doctoris Filio. Com In Alma Academia Crac. Prima Artium Liberaliu/m] ac
Philosophiae Laurea insignivetur. Andreas Hyacinthvs Wolfowicz, Fratri suo optatissimo. Nec non Nobilis
& praeclara Tuuentus Acad. Lvsit & Dedicavit, B, sygn. 17300 1. Drugi egzemplarz przechowywany jest
w BZNO, sygn. 8025, zob. Katalog starych drukéw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolitiskich.
Polonica wieku XVII, t. 8 T-Z, opr. Wiestaw Tyszkowski, Wroctaw 1996, s. 175.

24 W egzemplarzu przechowywanym w Ossolineum pod sygn. XVII-158-III nie odnalazlem tekstu ody
umuzycznionej przez Liliusa. Wroctawski egzemplarz w formacie 4° liczy pigé¢ kart i nie wystepuja w nim
zadne noty proweniencyjne.
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fii Estreichera. Chociaz w druku nie wskazano ani daty publikacji, ani drukarza,
Karol Estreicher przyjal, ze dzieto Wolfowicza ukazato si¢ w Krakowie w 1636 r.,
cho¢ obaj Wolfowiczowie ukoriczyli Uniwersytet w 1633 .. Krakowski egzemplarz
druku ma format 4° i liczy siedem nienumerowanych kart. Oda Jana Czechowicza
znajduje si¢ na ostatniej karcie. Do literatury naukowej wprowadzit ja Jozef Reiss.
Muzykolog przyjal, ze utwér ukazat si¢ okoto 1643 r.*¢, a wigc kilka lat pézniej niz
druk Wolfowicza.

Ostatnim drukiem zawierajacym informacj¢ o umuzycznieniu tekstu ody przez
Franciszka Liliusa jest Epos Spectabili Jana Ratutowskiego®, ktdry ukazat si¢ w Kra-
kowie w 1647 r., a przechowywany jest obecnie we wroclawskim Ossolineum pod
sygnaturg XVII-3745%%. Jest to publikacja w formacie 4° obejmujaca pi¢¢ nieliczbo-
wanych kart. Nie zawiera zadnych inskrypcji wewngtrznych, ktére wskazywalyby
poprzednich whascicieli druku. Jako pierwszy zrédto wskazat Karol Estreicher, jednak
péiniejsi badacze spuscizny Franciszka Liliusa nie wykorzystali tej informacji*. Na
ostatniej karcie publikacji umieszczona zostata ,Ode in laudem Musicae a Joanne
Racki Secundae Laureae Candidato. Symphoniam faciebat Franc. Lilius chori eccles.
Cathedr. Crac. Magister™®.

Nie sposdéb dzi§ stwierdzié, jaki charakter mogla mie¢ muzyka tworzona przez
Liliusa do wspomnianych 6d — czy byta improwizowana, czy wczesniej zanotowana,
czy byla to muzyka czysto instrumentalna, czy wokalno-instrumentalna, czy towa-
rzyszyla recytacji od poczatku do korica, czy byt to tylko instrumentalny wstep i za-
koriczenie lub krétkie muzyczne przerywniki, a moze tekst byt $piewany. Cho¢ nie
zachowaly si¢ ani zadne Zrédla pisane méwiace o sposobie wykonania éd, ani mate-
rialy nutowe, wspomniane druki stanowig istotne zrédfo wiedzy na temat twérczosci
Franciszka Liliusa i sa §ladem wspétpracy krakowskiego muzyka ze $rodowiskiem
szkolno-uniwersyteckim.

25 Martinus Andreac Wolfowicz, d. Crac. oraz Andreas Andreac Wolfowicz s3 notowani w metrykach
uniwersyteckich w 1633 r., zob. Album Studiosorum Universitatis Cracoviensis, t. 4, 1607—1642, red. Jerzy
Zathey, Henryk Barycz, Krakéw 1950, s. 148, por.: K. Estreicher, op. cit., cz. I11, t. 33, Wil-Y, Krakdéw 1939,
s. 268.

26 J6zef Reiss, Ksigzki o mugyce od XV do XVII wieku w Bibljotece Jagielloriskiej, cz. 11, Krakéw 1934, s. 28.

27 Jan Ratulowski, Epos Spectabili Ac Magnifico Domino, D. Andreae Palocai de Patoca Libero Baroni In
Wodzistaw & Fridman Domino Ac Haeredi Die Natalivm Sev D. Andreae Apostoli Patroni Eiusdem. In
vim grati animi ergo suum Patronu mac Munificum Benefactarem per Emblematum Anagramaticorum
Expositione A M. Joanne Ratvlowski Philos: Doctore: Eccle: Fridman: Directore cum Parergis factum
oblatumque. Chronostichon Ter Deno Phaebo botros portante noVeMbre ArgVias nerVIs tanglt ApoLLo Lyras,
Cracoviae, In Officina Valeriani Piatkowski, 1647.

28 Za zyczliwe udostepnienie Zrodta dzigkuje Pani dr Agnieszce Franczyk-Cegle z Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich.

29 K. Estreicher, op. cit., cz. ITI, t. 26, R, wyd. Stanistaw Estreicher, Krakéw 1915, s. 134.

30 Ibid.,s. 9.
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PODSUMOWANIE

Niniejszy artykut miat na celu przede wszystkim przedstawienie nieznanych prze-
kazéw dziet Franciszka Liliusa oraz zaktualizowanie informacji na temat jego dorob-
ku twérczego. Dzigki przeprowadzonym badaniom Zrédtowym odnaleziono niezna-
ne dotad przekazy mszy wielkanocnej, requiem oraz motetu Sacris solemniis. Mozliwe
stalo si¢ odtworzenie sposobu wykonywania niektérych utworéw Liliusa w $rodowi-
sku kapel wawelskich oraz kapeli benedyktynek z Sandomierza. Okazalo si¢, ze msze
Liliusa byly chetnie wykonywane nie tylko za zycia kompozytora, lecz takze wiele lat
po jego $mierci — w II pot. XVII w. oraz w wieku XVIII, a takze, ze jego kompozycje
modyfikowano, dostosowujac je do aktualnych potrzeb wykonawczych.

Drugim celem artykutu bylo zwrdcenie uwagi na inny, dotychczas pomijany, kie-
runek twérczy Liliusa — poezj¢ okolicznosciowa. Tworczo$¢ panegiryczna byta nie-
zwykle popularna w epoce staropolskiej”. Druki okolicznosciowe wydawane byty
z okazji réznych wydarzen, zaréwno padstwowych i politycznych, jak i prywatnych.
Autorami tych tekstéw byli nie tylko wprawni poeci, lecz takze amatorzy, ktérzy na
co dzien nie zajmowali si¢ stowem. Publikowanie przez Franciszka Liliusa w pierw-
szych latach kapelmistrzostwa drukéw okoliczno$ciowych, panegirykéw stawiacych
wazne wowczas postaci, byto prawdopodobnie zabiegiem celowym — miato poméc
mlodemu kapelmistrzowi wej$¢ w taski moznych, a takze ustabilizowaé pozycje
w $rodowisku artystycznym. By¢ moze w przysztosci odnajda si¢ kolejne utwory li-
terackie Liliusa?

SOURCES OF WORKS BY FRANCISZEK LILIUS DISCOVERED
IN COLLECTIONS IN POLAND AND ABROAD

This article was written as part of the research project ‘Franciszek Lilius: His life and work
in the context of his times’, financed by the National Science Centre on the basis of decision
no. DEC-2013/09/N/HS2/02344. The author’s aim is to present unknown sources containing
compositions by the Cracow chapel-master Franciszek Lilius and to update the available
information about the composer’s legacy. In the article, musical and literary sources hitherto
not widely known are presented and analysed within the context of Lilius’ legacy in Polish
music historiography. Searches conducted in church and secular libraries (in Poland and

31 Istnieje bogata literatura naukowa pos$wigcona twérczosci okolicznosciowej, zob. m.in.: Edmund Kotarski,
Gdariska poezja okolicznosciowa XVII wicku, Gdansk 1993; Michal Kuran, Marcin Paszkowski poeta
okolicznosciowy i moralista z pierwszej potowy XVII wieku, 1.6dz 2012. Tam wskazana dalsza bibliografia.
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abroad) in the years 2014-16 led to the discovery of previously unknown sources of an Easter
Mass, a requiem and the motet Sacris solemniis by Franciszek Lilius. A comparative analysis of
various sources has also made it possible to recreate the manner in which some compositions
by Lilius were performed within the environment of the ensembles at Wawel Cathedral in
Cracow and the ensemble of the Benedictine Nuns in Sandomierz. It has been discovered
that masses and motets by Lilius were popular not only during the composer’s lifetime, but
also for many years after his death, in the second half of the seventeenth century and in the
eighteenth century, and also that his compositions would often be modified depending on
the current needs of an ensemble. The analyses revealed that Lilius’ compositions in stile
antico were performed not solely — as hitherto believed — by the Rorantists College, but also
by ensembles of mixed forces (CATB) and by Benedictine nuns (CCCB).

In addition, the article brings to light another hitherto ignored part of Lilius™ artistic
legacy, namely, occasional poetry: on one hand, he set poetry by other writers; on the other,
he himself wrote odes, which he dedicated to his patrons.

Translated by Pawet Gruchata
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