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FRAGMENTY BRAKUJACYCH GLOSOW ODNALEZIONE

W GNIEZNIE

d wiosny 2013 r. trwa w Archiwum Archidiecezjalnym w Gnieznie katalogowanie

zbioréw tej szacownej instytucji, prowadzone w ramach realizacji grantu , Inwenta-
ryzacja zasobu Biblioteki Katedralnej w Gnieznie” finansowanego z Narodowego Progra-
mu Rozwoju Humanistyki'. W trakcie szeroko zakrojonych prac odnaleziono juz blisko
dwa tysiace dokumentéw gnieznieniskiego sadu koscielnego z XV i XVI w., fragmenty
najstarszego kodeksu z klasztoru cysterséw w Leknie-Wagrowcu, inwentarz relikwii znaj-
dujacych si¢ w kaplicy katedry na Wawelu i wiele innych niezwykle cennych pozyciji.
Réwniez katalogowanie starych drukéw, pochodzacych w wigkszosci z ksiggozbioréw po-
klasztornych, przynosi nader interesujace wyniki. W trakcie inwentaryzacji odnaleziono
m.in. wenecki druk Pontificale Romanum z 1520 r. z biblioteki prymasa Macieja Drze-
wickiego, fragmenty jednego z najstarszych drukowanych kalendarzy w jezyku polskim
na rok 1530, pézniejszy o rok unikatowy kalendarz kieszonkowy, zawierajacy niezmiernie
interesujace prognostyki, i szereg dalszych zabytkéw, o ktdrych zreszta uczestniczacy w in-
wentaryzacji badacze informowali juz przy okazji réznych konferencji. O gnieznieriskich
znaleziskach donosily tez serwisy internetowe oraz prasa’.

1 Grant nr iuH 12 0179 81, kierowany przez dr. Piotra Pokorg z Instytutu Historii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu.

2 Zob. m.in.: Szymon Zdziebtowski, , W Gnieznie odkryto olbrzymi zbiér §redniowiecznych dokumentéw”, Na-
uka w Polsce z dn. 512016, strona http://naukawpolsce. pap.pl/aktualnosci/news,407907,w-gnieznie-odkry-
to-olbrzymi-zbior-sredniowiecznych-dokumentow.html, dostgp 21 V 2017; tegoz, ,,Skarb $redniowiecznych
dokumentéw z Gniezna — wiemy coraz wigeej”, Nauka w Polsce z dn. 17 111 2016, strona http://naukawpol-
sce.pap.pl/aktualnosci/news,408810,skarb-sredniowiecznych-dokumentow-z-gniezna--wiemy-coraz-wiecej.
heml, dostgp 21 V 2017; B. Kruszyk, ,,Gniezno — skarby w makulaturze”, strona http://www.e-gniezno.pl/
gniezno-skarby-makulaturze/, dostgp 21 V 2017 (informacja z czerwca 2016 r. na stronie internetowej Kurii
Metropolitalnej w Gnieznie); zob. tez: Monika Biatkowska, ,,Skarby na $mieciach”, Przewodnik Karolicki
24 (2016), strona https://www.przewodnik-katolicki.pl/Archiwum/2016/Przewodnik-Katolicki-24-2016/
Kultura/Skarby-w-smieciach, dostgp 21 V 2017; Pawel Brzezniak, ,,Gniezno: Archiwum Archidiecezjalne
z wyjatkowym odkryciem”, NaszeMiasto.plz 6 12016 r., strona http://gniezno.naszemiasto.pl/artykul/gniezno
-archiwum-archidiecezjalne-z-wyjatkowym-odkryciem,3616566,art,t,id,tm.html, dostgp 21 V 2017.
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4 RYSZARD J. WIECZOREK, MICHAL WYSOCKI

W trakcie poszukiwan natrafiono réwniez na stare druki, keérych oryginalne
oprawy zawieraja powtérnie wykorzystane, jako introligatorska makulatura, frag-
menty wezesniejszych drukéw, uznanych z réznych wzgledéw za nieprzydatne. Na-
lezy do nich wydana w 1554 r. w Lyonie ksiazka Consilia Nicolasa Bohiera (sygn. BS
1909), pochodzaca z dawnej Biblioteki Seminaryjnej w Gnieznie. O tym intryguja-
cym odkryciu jako pierwszy poinformowat opini¢ publiczna mgr Jakub Lukaszewski,
doktorant w Instytucie Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
na niewielkiej konferencji doktoranckiej zorganizowanej w czerwcu 2016 r. przez
tenze Instytut. W §lad za tym poznanski badacz przygotowat — wraz z historykiem
literatury staropolskiej z tej samej uczelni, prof. dr. hab. Wiestawem Wydra — zwigZle
komentowana edycj¢ faksymilowa wszystkich fragmentéw wyjetych z oprawy gniez-
nieriskiego druku. Ujrzata ona §wiatto dzienne w poczatkach 2017 r.2.

Jak przypuszczaja autorzy edycji, ksiazka Bohiera trafita do Gniezna z klasztoru
benedyktyniskiego w Lubiniu bezposrednio po kasacie zakonu (1836 r.)*. Podczas prac
inwentaryzacyjnych w kwietniu 2016 r. dostrzezono w szesnastowiecznej, mocno
juz uszkodzonej skérzanej oprawie woluminu fragmenty dziewigciu wezesniejszych
drukéw. Wszystkie pochodzily z oficyn krakowskich i zostaly wykorzystane zgodnie
z powszechnie przyjeta w XVI w. prakeyka: w lokalnych oficynach nabywano niepo-
trzebne lub uszkodzone fragmenty drukéw, by po ich sklejeniu ze soba i obtozeniu
skéra stworzy¢ twarde — i tafisze od drewnianych — oprawy kodekséw’.

Z pewnoscia najwigksza uwagg historykéw kultury i literatury staropolskiej przy-
ciagnie fragmentarycznie zachowany druk (dwie karty) dialogu Koz ze Lwem roz-
prawia o swobodzie a o niewoli Mikotaja Reja — jedyny dzi$ $lad edycji tego inte-
resujacego dzietka, wydanego ok. 1554 r. w oficynie Szarffenbergéw (drugi przekaz
to nieco wezesniejszy odpis z anonimowego kopiariusza krakowskiego). Pozostate
zabytki ujawnione w oprawie gnieznieriskiego woluminu to fragmenty siedmiu dru-
kowanych w Krakowie ksigzek®.

3 Jakub Eukaszewski, Wiestaw Wydra, Fragmenty ,,Kota z Lwem” Mikotaja Reja i innych drukéw z XVI w.
odnalezione, Poznan 2016.

4 Ibid,s. 8.

s Ibid.,s. 7.

6 Sa to kolejno: drukowany w oficynie Macieja Szarffenberga (1531) taciriski podrecznik Aeliusa Donatusa
z komentarzem Heinricha Glareana, nastgpnie gramatyka taciriska wloskiego humanisty Andrei Guarna,
pochodzaca z drukarni Hieronima Wietora (1534), tamze wydana ksiazeczka wyktadajacego w Krakowie
wegierskiego humanisty Christophorusa Stratandera (1545) oraz gramatyka faciniska innego wegierskiego
przybysza, Johannesa Honterusa, wydana przez Macieja lub Hieronima Szarffenberga (1550?), dalej
pochodzacy réwniez z drukarni Szarffenbergéw modlitewnik Hortulus animae oraz krakowski kalendarz
(rubrycela) z oficyny Eazarza Andrysowica (1553), wreszcie ksiazeczka (przeklad z niemieckiego na
jezyk polski) wloskiego dzialacza i teologa reformacyjnego Bernardina Ochina (Krotkie wprawyenye),
wydrukowana u Hieronima Wietora lub Eazarza Andrysowica (1550-55), zob. szczegétowy wykaz w:
J. Lukaszewski, W. Wydra, op. cit., s. 8-11.
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,LAMENTATIONES  WACLAWA Z SZAMOTUL 5

Historykéw muzyki polskiej natomiast niezmiernie ucieszy odnalezienie frag-
mentéw obu (a nie jednego)” brakujacych dotad gloséw z Lamentationes Hieremiae
Prophetae Wactawa z Szamotut — cyklu wydrukowanego, podobnie jak odkryte
w tej samej oprawie fragmenty ksigzki Bernardina Ochina oraz krakowskiej rubry-
celi, w oficynie Lazarza Andrysowica®. Zwazywszy na fakt, ze mamy do czynienia
z utworem jednego z najwybitniejszych polskich kompozytoréw XVI w., a przy tym
z najobszerniejszym dzielem z tego czasu ogloszonym drukiem i przypuszczalnie naj-
wigksza polska inicjatywa edytorska przed ukazaniem si¢ Melodii na psatterz polski
Mikotaja Gométki (1580), trzeba to odkrycie uznaé za wydarzenie niezwykle wazne
i znaczace, wrecz sensacyjne.

Identyfikacja Wactawowej kompozycji nie byla trudna, gdyz zachowane kar-
ty opatrzone s3 rubrykami ,LAMENTATIONES” oraz ,FERIA QUARTA MA-
GNA”, a proweniencja pozostalych fragmentéw wyjetych z oprawy gnieznienskie-
go woluminu wskazywata na krakowskie pochodzenie takze i zapiséw muzycznych.
Analogicznie jak w przypadku innych fragmentéw, przekaz Lamentationes ma postaé
nieztamanego jeszcze arkusza drukarskiego (sygn. AAGn. PL 489) o wymiarach
32,5 cm x 21,0 cm’. Dzigki faksymilowej edycji czytelnik ma obecnie mozliwos¢ oce-
ny stanu zachowania zabytku, analizy czcionki drukarskiej i innych szczegétow ty-
pograficznych, a takze przesledzenia linii obu gloséw oraz sposobu podpisania pod
nimi tekstu stownego.

Jak dobrze wiadomo, z obszernego, wydanego w 1553 r. dziela Wactawa znana
byta dotad jedynie ksigga glosowa Tenoru, zachowana w Monachium (Bayerische
Staatsbibliothek, sygn. 4 Mus. Pr. 145) oraz — odnaleziona w 1983 r. w Ratyzbonie
— ksiega glosowa Cantus (Bischofliche Zentralbibliothek, sygn. A.R. 327)*. Ponie-
waz oba te partesy zawieraja po dwadziescia osiem kart z zapisem nutowym, mozna
sadzi¢, kierujac si¢ stylem opracowania muzycznego gloséw odnalezionych w Gniez-
nie, ze t¢ sama — lub zblizong — liczbg kart zajmowaly takze pozostale ksiegi. Pierwsza
karta ujawnionego arkusza to strona tytutowa ksiggi glosu najnizszego, z napisem
»,BASSVS?”, oraz przeciwlegla do niej strona z zapisem nutowym w kluczu F4; druga
natomiast obejmuje zapisy nutowe na obu przeciwleglych stronach, opatrzone klu-
czem Cy4. Na jednym z fragmentéw z glosem altowym widnieje w lewym gérnym

7 Autorzy edycji stwierdzaja obecnoé¢ tylko glosu basowego (ibid., s. 9) i wyrazaja nadzieje, iz ,moze
w przysztosci w jakiej$ oktadce odnajdzie sig catos¢ tego druku i wciaz brakujacy altus” (ibid., s. 10).

8  Quatuor parium vocum Lamentationes Hieremiae Prophetae, tempore quadragesimali in templis cantari
solitae, numeris musicis redditae a Venceslao Samotulino, Polono, Serenissimi Regis Poloniae Sigismundi
Augusti musico Quibus adiunctae sunt Exclamationes Passionum. Tristium Liber Primus. Cracoviae Lazarus
Andreae excudebar M.D.L. III, zob. RISM S7277.

9  Autorzy artykutu skfadaja podzigkowanie pracownikom Archiwum Archidiecezjalnego w Gnieznie za
udostepnienie zabytku do wgladu.

10 Eugen C. Cramer, ,Nowe spojrzenie na styl muzyczny Wactawa z Szamotul”, Muzyka 26 (1991) nr 2,
s. 3-90.
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rogu foliacja (,Fol. 57), a pod zapisem nutowym oznaczenie sktadu ,,bb”, co dowodszi, iz
arkusze drukarskie z tym glosem sygnowano podwéjnymi minuskutami, podczas gdy ar-
kusze zachowanej ksiegi Cantus — minuskufami pojedynczymi, zas$ Tenoru — wersalikami.
Jak juz odnotowali autorzy edycji faksymilowej", fragmenty ksiegi glosowej Bassus pod
wzgledem typograficznym nasladuja wiernie druk Cantus — pierwsza strona réwniez nie
zawiera tytutu kompozydji ani informacji o autorze. O przyczynach potraktowania arku-
sza z fragmentami Lamentationes jako materiatu introligatorskiego bedzie mowa nizej.

Obydwa fragmenty glosu altowego opatrzone sa tym samym kluczem co tenor
(C4), co nie pozostawia najmniejszych watpliwosci, ze cala ta partia byla napisana
bardzo nisko — w rejestrze kontratenoru lub nawet tenoru; nisko zanotowany jest
takze gtos Cantus (klucz altowy: C3). Ow charakterystyczny zestaw kluczy wskazuje,
ze Wactawowe lamentacje byly przeznaczone na zesp6t gloséw niskich. Jak zreszta
wynika z samego tytutu (Quatuor parium vocum Lamentationes), kompozycja zostala
napisana nie na zesp6t o petnej obsadzie gloséw (a voce piena), lecz — podobnie jak
np. motety z paryskiej edycji Attaingnanta (1534) czy msze z weneckiej edycji Scotta
(1542) — na ,glosy réwne” (@ voci pari), w tym przypadku na glosy meskie. Warto
pamictaé, ze w sporzadzonych za zycia Wactawa r¢kopisach roranckich partie altu
réwniez notowano w tym samym kluczu co tenor. Mialo to rzecz jasna zwigzek z me-
ska obsada wawelskiego kolegium. Jak ustalita Elzbieta Gluszcz-Zwolifiska, w re-
pertuarze r¢kopisu roranckiego Kk I.1., powstalego najpewniej w 1. 1552—55", zestaw
kluczy Cs3, C4, C4, F4 wystepuje najczeéciej (35% ogdtu utwordw), przewyzszajac
znacznie inne ich kombinacje (nie wigcej niz 7% ogétu utworéw)™. Z taka sytuacja
mamy np. do czynienia w anonimowym Credo (Kk I.1), a takze w sekwencji Mittit ad
Virginem (Kk 1.3 + Kk L.15)" oraz w kompozycjach obu rorantystéw — Tomasza Szad-
ka i Krzysztofa Borka. Analogiczne zestawy kluczy maja wreszcie wawelskie odpisy
cykléw mszalnych ze wspomnianego wyzej druku Scotta z 1542 1. ich wybér byl,
rzecz jasna, podyktowany checig pozyskania przez roranckich kopistéw repertuaru
a voci pari, odpowiedniego dla meskiego sktadu wawelskiego kolegium.

1 J. Lukaszewski, W. Wydra, op. cit., s. 10.

12 Liber quartus XXIX musicales quatuor vel quinque parium vocum modulos haber (Attaingnant, Paris 1534,
RISM 1534/6), Missae cum quatuor vocibus paribas decantandae (Scotto, Venezia 1542, RISM 1542/3);
szerzej na ten temat zob.: Frank Carey, ,,Composition for equal voices in the sixteenth century”, Journal
of Musicology 11 (1991) nr 2, s. 300-342, zwh. s. 311.

13 Datowanie zmodyfikowane przez Tomasza M. Czepiela (Music at the royal court and chapel in Poland.
New York-London 1996); weze$niej datowany jest rekopis rorancki Kk 1.3., ale w zachowanym zestawie
brak ksiggi glosowej altu.

14 Katalog tematyczny rekopismiennych zabytkéw dawnej muzyki w Polsce, red. Zygmunt M. Szweykowski,
t. I, Zbiory muzyczne proweniencji wawelskicj, zesz. 1., wyd. Elibieta Gluszcz-Zwoliriska, Krakéw 1969, s. 30.

15 Edycja w: Piotr Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu. Studium kontekstualno-
-analityczne, Krakéw 1999, odpowiednio s. 224235 i 211-223.

16 Zob. edycje: Msze maryjne z druku Scotta w rekopisie Kk 1.1. Ruffo, Jachet, Morales i anonimowe, przygotowat do
wyd. Mateusz Solarz. Krakéw 2015; warto na marginesie odnotowaé, ze w roranckich odpisach zaobserwowano
przypadki zamiany altu i tenoru, co potwierdza réwne traktowanie obu tych gloséw (op. cit., s. 17-18).
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Z drugiej strony, niski rejestr glosu altowego nie byt w szesnastowiecznych lamen-
tacjach niczym wyjatkowym. Przeciwnie — jak pisat Pietro Cerone w swym E/ Me-
lopeo (1613), podsumowujac praktyke szesnastowiecznych opracowan lamentacji, ich
styl wymagal, aby byly $piewane w niskim rejestrze przez glosy meskie — ,,con grave-
dad y modestia™”. Glos altowy notowany w kluczu C4 — przez Pietro Aarona zwany
wprost ,contraltem™® — wystgpuje m.in. w opracowaniach Escribana, Carpentrasa,
Festy i Claudina de Sermisy, a u tego ostatniego okreslony jest we wspomnianym wy-
zej druku Attaingnanta jako ,,contratenor” (z kluczem Cy4 wszakze tylko w Lectio I11)”.
Warto pamigtad, ze niski alt wystgpuje réwniez w licznych utworach z I pot. XVI w.
o zalobnym czy lamentacyjnym charakterze, ale nieb¢dacych wlasciwymi lamenta-
cjami, jak np. w stynnym motecie De profundis Josquina des Prez. Jakkolwiek wigc
nieodparcie nasuwa si¢ przypuszczenie, iz Wactaw, piszac swe dzieto na niski rejestr
gloséw, kierowat si¢ meska obsada kapeli rorantystow, to wydaje si¢ rownie prawdo-
podobne, ze nawiazywat on — inaczej niz w swoich Exclamationes Passionum® — do
silnie ugruntowanej tradycji opracowar lamentacji*.

Lamentationes Hieremiae Prophetae Wactawa z Szamotul, poprzedzone obszernym
poematem taciriskim jego autorstwa, opisujacym bezmiar cierpienia narodéw chrze-
$cijariskich pod tureckim jarzmem, sktadaja si¢ z serii po trzy lekcje na trzy ostatnie
dni Wielkiego Tygodnia®. Warto zauwazy¢, ze ich uklad wiernie odwzorowuje ze-
staw wersetow — z pominigciem jedynie Lamentatio tertia — ze sporzadzonego w Kra-
kowie Passionale z 1489 r. (tzw. ,kancjonal Gostawskiego”)”. Nawet rozpoczynaja-
ca cykl Wactawowych lamentacji fraza ,Et factum est postquam” — w miejsce frazy
LIncipit lamentatio Jeremiae Prophetae”, typowej dla opracowari woskich — zostata
najprawdopodobniej przejeta z Passionale, co stawia pod duzym znakiem zapytania
teze o zwiazkach kompozytora z muzyka hiszpariska.

17 E Carey, op. cit., s. 313.

18 DPietro Aaron, Thoscanello de la musica, Venezia 1523; zob. na ten temat: Cristle Collins Judd, Reading
Renaissance music theory: hearing with the eyes, Cambridge 2006, s. 47.

19 Zob.: Claudin de Sermisy: Opera Omnia, t. 1-6, wyd. Gaston Allaire, Isabelle Cazeaux, Rome 1970-86
(= CMM 52), zob. t. 2, 5. 9.

20 Jak juz zauwazyl Cramer (op. cit., s. 5), cantus i tenor w Waclawowej pasji sa zapisane o kwartg wyzej niz
w jego lamentacjach — odpowiednio w kluczu sopranowym (Cir) i altowym (C3).

21 W opracowaniach lamentagji z IT pot. XVI w. niska obsada gtoséw byta na ogét nadal przestrzegana, zob.: John
Bettley, ,,La compositione lacrimosa: musical style and text selection in North-Italian lamentations settings in the
second half of the sixteenth century”, Journal of the Royal Musical Association 118 (1993) nr 2, s. 167—202.

22 Zob. zestawienie poszczegélnych wersetéw w: Eugen C. Cramer, ,Zwiazki z muzyka hiszpariska
w lamentacjach Wactawa z Szamotul”, Muzyka 26 (1979) nr 3, s. 35-36.

23 Krakéw, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituty Katedralnej, Ms. §8; zob. transkrypcje (z bledami
w tekscie stownym) w: Anita Pyrek-Nackiewicz, ,Lamentacje Jeremiasza z Passionale (akkk 58, 1489)
z Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu”, Pro Musica Sacra 14 (2016), s. 223—240.

24 E.C. Cramer, ,Zwiazki z muzyka hiszpariska®, op. cit., s. 42—43. Zapewne takze ,hiszpariski ton
lamentacyjny” nie zostat przejety od kompozytoréw hiszpariskich, lecz z ktéregos z dostgpnych Wactawowi
drukéw whoskich, wystepuje bowiem w kilku opracowaniach lamentacji powstatych w kregu muzykéw
kapeli papieskiej.
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Odkryte w Gnieznie fragmenty zawieraja zapis glosu basowego i altowego do
pierwszej, drugiej i trzeciej lekeji na Wielki Czwartek — a $cislej, jak wskazuja za-
mieszczone w Lazarzowym druku okreslenia (Feria Quarta Magna, Feria Quinta Ma-
gna, Feria Sexta Magna), na wigili¢ dnia poprzedniego”. Obejmuja one nastgpujace
odcinki: w partii basu od ,Vidua domina Gentium” do ,ei inimici.” (47 taktdw,
fragment nr 1), za$ w partii altu od ,,[tribulan]tis. Vau.” do ,subsequentis.” (46 tak-
tow, fragment nr 2) oraz od ,,consolatorem” do ,,vidit Gentes ingres[sas]” (18 taktéw,
fragment nr 3). We wszystkich fragmentach mamy niestety do czynienia z licznymi,
spowodowanymi zniszczeniami papieru, ubytkami. Cho¢ kazdorazowo obejmuja
one przypuszczalnie nie wigeej niz kilka nut (maksymalnie trzy takty), to w ogrom-
nym stopniu utrudniaja — w pofaczeniu z ewidentnymi bledami zapisu (o czym nizej)
— rekonstrukeje catosci. Lacznie jednak zawdzigczamy gnieznienskiemu znalezisku
odzyskanie ponad stu taktéw z obu zaginionych parteséw (tab. 1).

L.p. | Glos, fragment Tekst
1 [Bassus] klucz F4 ALEPH. Quomodo sedet sola Civitas plena populo: facta est quasi vidua
Feria Quarta I domina gentium: princeps provinciarum facta est sub tributo.
(1.1-2) BETH. [PloJrans ploravit in nocte, et lachrimae eius in maxillis
eius: non est qui consoletur eam ex omnibus charis eius. Omnes
47 raktéw amici eius [spreverunt eam] et facti sunt ei inimici.
2 [Altus] klucz C4 HE. Facti sunt hostes eius in capite, inimici eius locupletati sunt: quia
Feria Quarta I1 Dominus locutus est super eam propter multitudinem iniquitatum
(I1.5-6) eius: parvuli eius ducti sunt in captivitatem, ante faciem tribulantis.

VAU. Et egressus est a filia Sion omnis decor e[ius. Fajcti sunt
46 taktow principes eius velut arietes non invenientes pascua. Et abierunt

absque fortitudine [ante faciem] subsequentis.

3 [Altus] klucz C4 TETH. Sordes eius in pedibus eius, nec recordata est finis sui:
Feria Quarta IIT deposita  est  vehementer, non  habens consolatorem. [Vide]
(II1.9-10) Domine adflictionem meam. Quoniam erectus est inimicus.

I0D. Manum suam misit hostis ad omnia desyderabilia eius. Quia
18 taktéw vidit gentes ingressas ad sanctuarium suum, de quibus praeceperas ne

intrarent ecclesiam tuam.

Tab. 1. Fragmenty gnieznieniskie (AAGn. PL 489); thustym drukiem zaznaczono odcinki tek-
stu stownego towarzyszace partii basu i altu (w klamry uj¢to fragmenty wymagajace rekon-
strukgji).

25 Jak przypomina Robert L. Kendrick (Singing Jeremiah: music and meaning in Holy Week, Blooming-
ton-Indianapolis 2014, s. 2), rozpoczynanie cyklu lamentacji wieczorng pora w przeddzien Wielkiego
Czwartku bylo w XVI w. czgsty prakeyka.
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Przyczyny potraktowania wydrukowanego arkusza Lamentationes jako zb¢dnego
materiatu introligatorskiego nie sa trudne do ustalenia. Na genezg tego znaleziska wiele
$wiatla rzuca juz przeprowadzona przez autoréw faksymilowej edycji analiza innego
druku wydobytego z gnieznieriskiej oprawy — dialogu Koz ze Lwem, a Scidlej, analiza
rozbieznosci pomigdzy tym egzemplarzem a r¢kopismienng kopia Rejowego dzieta.
Jak wskazuja autorzy, ,mamy tu do czynienia z jaka$ probna odbitka arkuszy™*, co
znajduje potwierdzenie w pominieciu jednej z sylab, skutkujacego naruszeniem sche-
matu wersyfikacyjnego, nastgpnie w recznej, dokonanej przypuszezalnie w drukarni,
poprawce korektorskiej, wreszcie w fakcie, iz Andrysowic wykorzystat papier nie naj-
wyzszej jakosci. Réwniez i fragmenty Lamentationes s, ,niewatpliwie tylko jakas préba
sktadu, ¢wiczeniem i dlatego potraktowane zostaly potem jako makulatura™.

Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze strona verso karty tytulowej Bassus winna
pozostaé niezadrukowana, a tymczasem znajdujemy na niej fragment partii altu (nr 3),
ktérej tekst pojawia si¢ zreszta w ksigdze Cantus dopiero na fol. sv—6, a w ksigdze
Tenoru na fol. 6—6v. Przypuszczalnie prawidlowo oznaczony jest natomiast — jako
,Fol. 7 (z sygnaturg sktadu ,,bb”) — pierwszy fragment partii altu (nr 2), ktorej tekst
wystepuje w ksiedze Cantus na fol. 4v—s5, a w ksigdze Tenoru na fol. 4—4v. Co zna-
mienne jednak, na stronie verso tej samej karty, zamiast oczekiwanej kontynuacji
altu, znajdujemy fragment partii basu (nr 1), ktérej tekst w ksigdze Cantus pojawia
si¢ na fol. 2v—3, a w ksiedze Tenoru na fol. 1v—2. Tak zadrukowany arkusz nie mégt
rzecz jasna wej$¢ w sktad zadnej ksiggi glosowej (rys. 1).

(erutjordid %)
QUIMO(T VPN (UIL0ID]OSUOI
SASSVY o] PN / 7
¥ zonyy ‘[smyy]
:¢ yuowdery
Fol. 5
Fragment 1: Fragment 2:
[Bassus], klucz F4 [Altus], klucz C4
vidua domina gentium. .. tis. VAU. Et egressus...
(4 pigciolinie) (4 pigciolinie)
bb
strona recto strona verso

Rys. 1. Fragmenty gnieznieniskie, sygn. AAGn. PL 489: rozmieszczenie zapiséw na arkuszu,
strona recto i verso.

26 J. Eukaszewski, W. Wydra, op. cit., fot. 19.
27 Ibid,, s. 10.
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Ponadto, ostateczny sktad druku obu parteséw powinien uwzgledniaé — dla reali-
zacji wykonawczej dzieta nader istotny — moment przewrdcenia kartki, tak, aby po-
czatkowa sylaba (sylaby) ostatniego stowa na stronie verso pozostawata, wraz z przy-
naleznym jej zapisem nutowym, na tym samym rozktadzie kart, co nast¢pujaca po-
tem sylaba (sylaby) tego samego stowa, czyli na stronie recto®®. Ilustruje to rys. 2, na
ke6rym — dla wigkszej przejrzystosci — wpisano na odpowiednich stronach przykta-
dowa foliacje ,.fol. 8” i ,fol. 97, nieistniejaca oczywiscie w zachowanych fragmentach.
I tak we fragmencie nr 2 na tym samym rozktadzie kart widnieje rozdzielone stowo
tribulan-” (verso) ,-tis” (recto), a we fragmencie nr 3 analogicznie rozdzielone stowo
»ingres-” (verso) ,-sas” (recto). W przypadku odwrotnym pierwsze stowo tekstu na
stronie verso winno by¢ — na ile to mozliwe — umieszczone w catosci, jak we frag-
mencie nr 1 (stowo ,,vidua” na fol. 8v, poprzedzone niewidocznym tu stowem ,,quasi”
na fol. 8) oraz we fragmencie nr 3 (stowo ,consolatorem” na fol. 8v, poprzedzone
niewidocznym tu stowem ,habens” na fol. 8). Mozna zatem przyjaé hipotetyczne za-
tozenie, ze rozmieszczenie zachowanych zapiséw w ksiedze Bassus i Altus byto takie,
jak przedstawiono na rys. 2, z fragmentami nr 1 i 3 na stronach verso, a fragmentem
nr 2 na stronie recto®.

Hipoteza, iz w przypadku gniezniefiskiego znaleziska chodzi jedynie o ,probng
odbitke arkuszy”, znajduje dodatkowe potwierdzenie w analizie struktury kontra-
punktycznej tych odcinkéw Lamentationes, ktérych rekonstrukeja do tréjglosu jest
obecnie, dzigki odnalezionym fragmentom, w duzym stopniu mozliwa. Jak juz
wspomnieli$my, w wydruku obu gloséw mamy do czynienia z ewidentnymi btgdami.
Przede wszystkim zapis linii basu (fragment nr 1) obarczony jest usterka polegajaca
na prowadzeniu dluzszego, obejmujacego az pig¢ nut (z tekstem ,eius”) fragmentu
tej partii w réwnolegtych oktawach w stosunku do cantus (ostatni odcinek, t. 3-4),
a takze w diugotrwatej kolizji dysonansowej d—¢ obu tych gloséw (przykt. 1a, t. ).
Wydaje si¢ zupelnie nieprawdopodobne, aby éw razacy blad mégt zostaé popetniony
przez tak doswiadczonego kompozytora, jakim byl wowczas Wactaw, ktérego motet
In te domine speravi miat si¢ w niedtugim czasie ukaza¢ drukiem w Norymberdze
(1554). Nalezy raczej sadzi¢, ze pomylka powstala dopiero w oficynie Andrysowica,
wskutek pominigcia przez zecera w t. 3 pauzy brevis lub odpowiadajacej jej nuty/nut.

W przykl. 1b zaproponowano emendacj¢ interesujacego nas fragmentu, z prze-
sunieciem przejetego z Cantus motywu o jedng warto$¢ brevis (w transkrypcji pét
taktu). Mozna przyjaé hipoteze, ze w drukarni Andrysowica albo nie zauwazono

28 W dostgpnej nam ksigdze Tenoru, na 28 kart z zapisem lamentacji i pasji zasada ta zostata ztamana tyl-
ko pig¢ razy (fol. 2-2v, 5—5v, 6-6v, 11-11v, 14—14v); zob. http://daten.digitale-sammlungen.de/-db/ooo3/
bsbooo31269/images/index.html?id=00031269&groesser=&fip=eayaenyztseayaxsewqeayasdasqrseayafs-
dryzts&no=358&seite=20, dostgp 12 IV 2017.

29 Trzeba tu jednak zastrzec, ze fragment nr 1 mégl stanowi¢ zaréwno strong verso, jak i recto, poniewaz
ostatnie widniejace na stronie stowo (,inimici”) zostato wydrukowane w catosci.
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II

Fragm. 1 [Fol.8v] [brak] [Fol. 9]
[Bassus] [Bassus]
vidua domina Gentium:.........c... | ceeeiiii i
.................. sunt ei inimici.
verso | recto
[brak] [Fol. 4v] Fragm. 2 Fol. 5
[Altus] [Altus]
........................................ tis tribulantis. VAU. Et egressus
............... ante faciem tribulan- weeeeenes SUbSCqUENLS,
bb
verso | recto
Fragm. 3 [Fol. 8v] [brak] [Fol. 9]
[Altus] [Altus]
consolatorem: Vide, Domine ..... sas ad Sanctuarium suum .......oe.
.. vidit Gentes ingres-
verso | recto

Rys. 2. Hipotetyczne rozmieszczenie zapiséw w ksiedze Bassus (fragment nr 1) oraz Altus
(fragment nr 2 i 3); strony przyciemnione si¢ nie zachowaly (przykladowa foliacja ,Fol. 8”
i ,Fol. 9” w oryginale nie widnieje).

pauzy brevis, albo — co wydaje si¢ mniej prawdopodobne — pominicto tej same;j
wartosci nute lub kilka nut (pomiedzy stowami ,amici” a ,.eius”). W tym drugim jed-
nak przypadku nielatwo byloby wyjasni¢ brak jakiegokolwiek tekstu, ktéry miatby
towarzyszy¢ przeoczonej nucie/nutom. Zauwazmy bowiem, ze trzysylabowe stowo
»amici” podpisane zostalo pod trzema repetowanymi nutami (f—/=f) i nie mogto
naleze¢ do nastgpujacych potem nut, za$ kolejne stowo zwiazane jest juz z nows fra-
z3 przejeta z glosu najwyzszego (,eius’). Doda¢ jednak trzeba, ze réwniez i w tym
przypadku istniataby mozliwo$¢ stworzenia poprawnej konstrukgji: miejsce to mogta
wypelnia¢ jedna nuta brevis (osiagnigta skokiem oktawy w gére), ktérej towarzyszy¢
mogla ostatnia sylaba stowa ,[ami]ci”, ,przeniesiona” z nuty poprzedniej. Lacznie
tworzyloby to zwrot moze niezbyt wygodny do za$piewania, ale nierzadko spotykany
w muzyce I pol. XVI wieku. Nie jest to zreszta jedyna usterka druku. Takze w glosie
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altowym (fragment nr 2) znajdujemy analogiczny blad, polegajacy na pominigciu
w t. 22 pauzy brevis (obie te usterki zostaly w zataczonej transkrypcji skorygowane).
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a - m - - = d [ s e
- - I ' ] s
Yo IS 3 |:
o - - 5 { E—
A - mi - [= I = = - s spre -
—— - = e
%; e ; L — = - -
a - mi - a ¢ - - - - - il Spre-vie - munl
1b 5%*‘ L
%, e Fo o e e
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Fi e == [']:: Seair 5 if [
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Przykt. 1a (zapis w Zrédle) i 1b (emendacja), t. 2-6.

Reasumujac, mozna hipotetycznie przyjaé, ze wersja poprawna zaréwno fragmen-
tu glosu altowego, jak i basowego, w ktérym fraza muzyczno-tekstowa ,eius” pojawia
si¢ 0 jedna brevis pdzniej niz w cantus (jak w przykt. 1b), znalazta si¢ w ostatecznym,
zatwierdzonym druku Lamentationes — tym samym, ktérego ksiggi Cantus i Tenor
zachowaly si¢ w bibliotekach Monachium i Ratyzbony.

Wyszczegdlnione powyzej bledy zostaly zapewne w Lazarzowej drukarni szybko
dostrzezone, a nieprzydatny juz arkusz — bgdacy jednym z ,,prébnych wydrukéw” kil-
ku stron obu parteséw — znalazt si¢ posréd materialéw przeznaczonych na introliga-
torska makulature. Nie sposéb oczywiscie dzis ustali¢, komu Andrysowic zawdzigczal
wychwycenie tych usterek. Nieodparcie nasuwa si¢ jednak myfl, iz osoba ta mégt by¢
sam Wactaw z Szamotul. Cho¢ juz kilka lat wezesniej krélewski ,,compositor cantus”
zostat przyjety na wileriski dwér Zygmunta Augusta, to najprawdopodobniej w 1552 1.
wraz z krélewska kapela przebywat w Krakowie. Jedli nawet bylo inaczej i w marcu
oraz kwietniu tego roku, gdy w drukarni przygotowywano sktad Lamentationes (daty
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naniesione w glosie tenorowym), krélewska kapela znajdowata si¢ w innym miejscu,
to wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby kompozytor nie zechciat przyby¢ do stolicy
i osobiscie nadzorowa¢ wydania swego najobszerniejszego, dedykowanego krélowi
i ozdobionego wlasnym komentarzem poetyckim, dzieta.

ANEKS
Wactaw z Szamotul, Lamentationes Hieremiae Prophetae:

Feria Quarta I (1.1—2), Feria Quarta 11 (1.5-6), Feria Quarta 111 (111.9-10).

W niniejszej transkrypcji, aby utatwi¢ jej poréwnanie z transkrypcja Eugene’a C. Crame-
ra*°, zachowano numeracje taktéw oraz kreski taktowe. W odcinkach, w ktérych dodano
glos altowy, zaproponowano rekonstrukcj¢ — wraz z przynaleznym tekstem — glosu ba-
sowego (mniejszymi czcionkami nut), tak aby sens strukcury kontrapunktycznej stat si¢
czytelniejszy.

Fragment 1: Feria Quarta I (1.1-2):

[ R N Ja S  — -
= = ! i
= Lo HE - (- =

S==t s =—irmis==iiT
la Ci-wi- tm ple-na oo~ - - pua-
- B O S - T— - —
@ - I Ci-vi-ta ple - ma
et —paeep 2t
¥ kx ia-cin o] in-cha et qua siowi [ TR da mi-ma  gen- i - umprin
Eél; . . . - . .
(¥
ISSSEEPS S s s === =~
¥ ohe fnecls o gqumesl  weduea, g - 5l viedu-a gy« mierm ogm o« G - um
? ] ] =5 ::-:::55:\'55':_?-::55:.
] t t = 5"'" ﬁ-"-id-.'.:.;.id".’:"u'
wi =« o gy oade o miommgen - . . - « tleum

30 E.C. Cramer, ,Nowe spojrzenie”, op. cit., s. 29-39.
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‘LAMENTATIONES BY WACLAW OF SZAMOTULY:
FRAGMENTS OF MISSING PARTBOOKS DISCOVERED IN GNIEZNO

As a result of the process of cataloguing the collections preserved in the Archdiocesan
Archive of Gniezno, which started in 2013, old prints have been discovered with original
bindings containing fragments of earlier prints, which had been discarded and reused as
binding waste. The discovered old prints include Nicolas Bohier’s book Consilia (shelf-mark
BS 1909), published in Lyon in 1554, originally preserved in the Benedictine monastery in
Lubin. First to reveal this important discovery in the public domain were Jakub Lukaszewski
and Wiestaw Wydra of Adam Mickiewicz University in Poznari, who prepared a facsimile
edition, with a brief commentary, of all nine fragments of prints extracted from the binding
of the Gniezno volume.!

1 Jakub Lukaszewski and Wiestaw Wydra, Fragmenty ‘Kota z Lwem’ Mikotaja Reja i innych drukéw z XVI
w. odnalezione [The discovery of fragments from Mikotaj Rej’s Koz z Lwem [Cat and lion] and other
sixteenth-century prints] (Poznan, Wydawnictwo ‘Poznariskie Studia Polonistyczne’, 2016).
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The discovered fragments originate from Cracow printing houses and date from the
period 1531—55. Of particular value is a printed sheet from the firm of fazarz Andrysowic
containing fragments of both the previously missing partbooks of Lamentationes Hieremiae
Prophetae by Wactaw of Szamotuly (shelf-mark AAGn. PL 489), published in 1553. To date,
the only known partbooks have been the Tenor, preserved in Munich, and the Cantus,
discovered in Regensburg in 1983. The fragments extracted from the binding of the Gniezno
volume contain passages of the bass and alto parts for the first, second and third reading on
Maundy Thursday. Both passages of the alto part are in the tenor clef (C4), which suggests
that the Lamentationes were written for an ensemble of low voices. Although one is tempted
to speculate that Waclaw of Szamotuly wrote the work with the male forces of the Capella
Rorantistarum in mind, it seems equally likely that he was influenced by the strong tradition of
lamentation settings, generally composed for low voices. Each of the three fragments contain
numerous depletions, caused by the deterioration of the paper, but it has been possible to
recover more than one hundred bars from both missing partbooks and to reconstruct three
passages of Lamentationes in a three-part form.

The reasons why the sheet containing the composition by Wactaw of Szamotuly was
used as binding waste are easy to identify. It turns out that the reused material was originally
a test print of two parts, which could not be incorporated into a partbook, containing several
misprints. Given that the discovered fragments are part of a composition by one of the most
eminent Polish composers of the sixteenth century, and that the said composition was the
largest work published in print in Poland during this period and also represented probably
the greatest Polish publishing initiative prior to the edition of Mikotaj Gométka’s Melodies for
the Polish Psalter (1580), this discovery must be regarded as being of great significance.

Translated by Pawet Gruchala
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