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Ksigzka Tomasza Tarnawczyka opubliko-
wana zostala w serii Dissertationes Lodzien-
ses de Musicae Teoria i jest przeredagowana
wersja pracy doktorskiej, nad ktora autor
pracowal w 1. 2005-12 pod kierunkiem Ewy
Kowalskiej-Zajac w Akademii Muzycznej im.
Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi. Jest
to pierwsza szerzej zakrojona praca podejmu-
jaca temat rozwoju gatunku symfonii w mu-
zyce polskiej w 1. 1945-56 oraz jej zwiazkow
z doktryna socrealistyczng narzucona polskim
kompozytorom pod koniec lat czterdziestych
XX wieku. Autor stusznie zauwaza, ze, mimo
iz za symboliczng dat¢ wprowadzenia tejze

doktryny na terenie muzyki polskiej uznaje si¢
obrady Ogolnopolskiej Konferencji Kompo-
zytordw, ktore mialy miejsce w dn. 5-8 VIII
1949 r. w Lagowie Lubuskim, pewne elemen-
ty zwiazane z wdrazaniem socrealistycznych
koncepcji pojawily si¢ juz wcze$niej — w wypo-
wiedziach przedstawicieli wladz panstwowych
w roku 1947 (przeméwienie Bolestawa Bieruta
podczas otwarcia radiostacji we Wroclawiu,
16 X1 1947 r.) 1 1948 (teksty i wypowiedzi Wio-
dzimierza Sokorskiego), jak i dyskusjach na
temat rozwoju polskiej muzyki, szeroko obec-
nych w polskiej prasie kulturalnej w pierw-
szych powojennych latach.
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Dlatego tez za podstawe swych badan, kto-
rych rezultatem jest opublikowana praca, Tar-
nawczyk przyjat symfonie powstale w okresie od
1944 1., czyli od poczatkéw wyzwalania terenéw
Polski spod okupacji niemieckiej, do roku 1956,
ktory przyniost tzw. polityczng odwilz, a w konse-
kwencji wybuch tendencji awangardowych i cal-
kowity odwrét od norm socrealistycznych w pol-
skiej muzyce. W omawianym okresie powstalo
ponad czterdzie$ci symfonii (ich wykaz znajduje
si¢ w tabeli zamieszczonej w zamykajacym pracg
»Podsumowaniu”, s. 207-212), ktére autor po-
stanowil przeanalizowaé pod katem obecnoSci
w nich elementéw zgodnych z normami este-
tycznymi doktryny socrealistycznej, co jednocze-
$nie mialoby §wiadczy¢ o dokonanych ze strony
kompozytoréw ustepstwach na rzecz lansowanej
przez wiadze teorii. Takie ujecie przedmiotu ba-
dan zdeterminowalo ukfad pracy. Cato$¢ ksiazki
sktada si¢ z pigciu rozdzialow, ktére wyraznie
dziela si¢ na dwie czgéci — historyczna, obejmu-
jaca trzy pierwsze rozdzialy, oraz analityczna,
zlozong z rozdziatéw czwartego i piatego. Pracg
wienczy krotkie podsumowanie, a calo$¢ uzupet-
nia — obok spisu przyktadéw nutowych, biblio-
grafii, indeksu nazwisk i streszczenia w jezyku
angielskim — obszerny aneks, bedacy katalogiem
tematycznym symfonii kompozytoréw polskich
powstalych w 1. 1945-56.

W  rozdziale pierwszym, zatytulowanym
»leoria 1 praktyka realizmu socjalistycznego
w muzyce polskiej” (s. 11-33), autor koncen-
truje si¢ na przyblizeniu gléwnych pojec reali-
zmu socjalistycznego, takich jak materializm,
dialektyka, narodowa forma i historyzm, oraz
ich funkcjonowania w wymiarze praktycznym —
tutaj wyszczegdlnione zostaly nast¢pujace kate-
gorie: tworca, dzieto sztuki, odbiorca i wartos¢.
Rozdzial ten ma charakter stricte teoretyczny,
ktérego zadaniem jest zaznajomienie czytelni-
ka z podstawowa terminologia realizmu socja-
listycznego oraz czolowymi tezami marksistow-
skich ideologii, majacych zasadniczy wplyw na
oblicze socrealizmu w muzyce. Autor odwotuje
si¢ do tekstow z epoki — w tym przede wszystkim
zaczerpnietych ze spuscizny Zofii Lissy, a odno-
szacych sie do tematyki formalizmu i realizmu
w muzyce oraz zagadnien zwigzanych z pismami

Jozefa Stalina o jezykoznawstwie w kontekscie
adaptacji przedstawionej w nich metody na te-
ren muzyki. Druga warstwe odniesienn w dyskusji
nad problematyka socrealizmu stanowia teksty
wspolczesne historykoéw epoki, w tym w szczegol-
nosci dotyczace literatury polskiej okresu powo-
jennego. Do badan muzykologicznych w zakre-
sie socrealizmu autor odwoluje si¢ w niewielkim
stopniu, co wynika przede wszystkim z faktu, ze
dotychczas prac takich na terenie muzykologii
powstalo niewiele i maja one charakter raczej
kroétkich opracowan (artykuly Wiadystawa Ma-
linowskiego, Matgorzaty Gasiorowskiej, Mieczy-
stawa Tomaszewskiego czy Danuty Gwizdalan-
ki) niz syntetycznych analiz'. Niemniej jednak,
najwazniejsze teoretyczne zalozenia i pojecia
zwigzane z problematyka socrealizmu na terenie
muzyki przedstawione zostaly w sposdb zwigzly
i klarowny, w powiazaniu z szerszym kontekstem
historyczno-politycznym zmian, jakim podlegata
polska kultura (nie tylko muzyczna) w pierwszej
powojennej dekadzie.

Kolejne skfadowe teorii socrealizmu, jak
materializm, dialektyka, narodowa forma i hi-
storyzm, omawiane s3 na podstawie pism Zofii
Lissy — autor powoluje si¢ przede wszystkim na
opublikowane w 1. 1953 i 1954 prace Podstawy
estetyki muzycznej i O specyfice muzyki oraz na
artykuly publikowane przez Lisse¢ w 1. 1953-55
na tamach Studiow Muzykologicznych. Nie do-
konuje przy tym szczegdtowej analizy tych tek-
stow, ale na ich podstawie stara si¢ wyszcze-
g6lni¢ elementy gléwnych kategorii doktryny
socrealistycznej oraz wykazac ich zastosowanie
w muzyce. W przypadku kategorii narodowej
formy, zwiagzanej z postulowanym przez propa-
gatorOw socrealizmu tworzeniem sztuki ,,naro-
dowej w formie, socjalistycznej w tresci”, autor
przypomina pokrdtce ewolucje samego pojecia
muzyki narodowej oraz jej rozumienia w okresie
stalinowskim. Zaznacza przy tym, ze w Polsce
dyskusje na temat problemu narodowos$ci w mu-

I Przekrojowa praca Stawomira Wieczorka
dotyczaca problematyki pism socrealistycznych na
gruncie muzyki opublikowana zostata pdzniej i nie
mogla by¢ znana autorowi, zob.: Stawomir Wieczorek:
Na froncie muzyki. Socrealistyczny dyskurs o muzyce
w Polsce w latach 1948-1955. Wroctaw 2014.
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zyce, ze szczegdlnym uwzglednieniem opozycji
narodowosci i uniwersalizmu, toczono od pofo-
wy wieku XIX, a w latach powojennych temat
ten podjety zostal m.in. przez Stefana Kisielew-
skiego i Zdzistawa Jachimeckiego jeszcze przed
wprowadzeniem socrealizmu jako obowiazujacej
doktryny, a mianowicie w ich artykufach publi-
kowanych na tamach Ruchu Muzycznego i Tygo-
dnika Powszechnego w 1. 1946—47. Nieodlacznym
elementem dyskusji na temat muzyki narodowej
byt tez folkloryzm — w przypadku doktryny
socrealistycznej narodowo$¢ muzyki byta czesto
utozsamiana z jej ludowym charakterem, choé
autor wykazuje, ze takie traktowanie tej kate-
gorii moze by¢ mylace. Kwestia narodowosci
muzyki dotyczyta bowiem w okresie socrealizmu
nie tyle samych cech muzyki, ile jej funkcji, co
czesto sprowadzalo si¢ do tego, ze kategoria ta
po prostu ,,wykorzystywana byla jako narzedzie
nacisku umozliwiajace manipulacje tworczoscia
artystyczng” (s. 22).

Omawiajac kategori¢ historyzmu, Tarnaw-
czyk zwraca przede wszystkim uwage na miesz-
czace si¢ w jej zakresie dazenie do uproszczenia
jezyka muzycznego, wynikajace z kolei z ten-
dencji do upowszechniania muzyki i skierowa-
nia jej do masowego odbiorcy. Preferowanymi
gatunkami staly si¢ kantaty, ody i piesni, a takze
formy historyczne, wypracowane w okresie kla-
sycyzmu i romantyzmu, w tym réwniez gatunek
symfonii — przy czym autor, powolujac si¢ na
Liss¢, zaznacza, ze symfonia byta traktowana
przez teoretykoéw socrealizmu w sposdb ambi-
walentny: z jednej strony jako najwazniejszy ga-
tunek instrumentalny, godny najwznio$lejszych
tematéw (pokdj, walka wyzwolencza, budowa-
nie socjalistycznego spoleczenstwa), z drugiej
jednak jako wytwor epoki burzuazyjnej, wrogiej
nowym czasom. ,,Wydaje si¢ — pisze Tarnawczyk
— ze [cykl symfoniczny] stanowil rodzaj «mniej-
szego zla», z braku odpowiedniejszych narzedzi
byl tolerowany jako §rodek zastgpczy w okresie
przejsciowym, «kiedy nowe treSci nie zdazyly
wyksztalci¢ swojej ‘optymalnej’, tj. maksymalnie
adekwatnej dla siebie formy»” (s. 25). Stwier-
dzenie to (powtdérzone w podsumowaniu ksiaz-
ki) jawi si¢ jednak do$¢ kontrowersyjnie, nie
ulega bowiem watpliwo$ci, ze w calym okresie

obowigzywania socrealizmu, tak w Polsce, jak
i w samym Zwiazku Radzieckim, gatunek sym-
fonii pozostawal niezwykle wysoko ceniony i naj-
wazniejsi kompozytorzy wrecz naklaniani byli
do tego, aby odnosi¢ si¢ do istotnych spraw czy
wydarzen spoteczno-politycznych wtasnie w for-
mie symfonii — wystarczy tu podac za przykiad
chociazby symfonie Dymitra Szostakowicza,
a w Polsce dlugo oczekiwang Symfoni¢ Pokoju
Andrzeja Panufnika. Wydaje si¢ zatem raczej, ze
ideg teoretykdw socrealizmu byto zawlaszczenie
istniejacych gatunkow cieszacych si¢ uznaniem
tworcow i stuchaczy (symfonia, ale takze opera
czy balet) oraz wprzggniecie ich w stuzbe lanso-
wanej przez siebie teorii poprzez ideologiczne
ukierunkowanie prezentowanych w nich tresci.
Jesli wigc nawet istotnie mys$lano w ktdryms§
momencie o wytworzeniu nowych gatunkéw mu-
zycznych, wlasciwych epoce komunizmu, to i tak
symfonia bez watpienia utrzymata w tym okresie
swoja pozycj¢ krolowej gatunkdw orkiestrowych
—badz nawet wokalno-instrumentalnych, jako ze
wzmocnienie w niej tresci o charakterze ideolo-
gicznym wiazalo si¢ najczesciej z wigczeniem do
utworu partii wokalnych z odpowiednio ,,zaan-
gazowanym” tekstem (np. druga i trzecia symfo-
nia Szostakowicza czy wspomniana juz Symfonia
Pokoju Panufnika).

Dwa kolejne rozdzialy ksigzki Tomasza
Tarnawczyka maja charakter historyczny, a ich
celem jest omo6wienie kierunkéw rozwoju mu-
zyki i zycia muzycznego w Polsce w pierwszej
dekadzie po II wojnie $wiatowej. Rozdziat drugi
zatytulowany jest ,,Muzyka polska w nowej rze-
czywistos$ci — od zakonczenia wojny do powstania
PZPR” (s. 35-69) i obejmuje dwa okresy — powo-
jenna odbudowe, znaczong czasem do referen-
dum ludowego (czerwiec 1946 r.) i przygotowa-
nia wyboréw styczniowych (styczen 1947 1.), oraz
okres stopniowej sowietyzacji kraju i opadania
»zelaznej kurtyny” (I. 1947-48) — tutaj w od-
niesieniu do muzyki autor wyr6znit dwa istotne
elementy: batalie o pieSi masowa oraz osacza-
nie kultury. Nakreslajac kontekst wydarzen hi-
storyczno-politycznych, Tarnawczyk wskazuje
na szereg dzialan podjetych przez Srodowisko
muzyczne w zakresie odbudowy zycia muzycz-
nego w kraju po zniszczeniach wojennych. Autor
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stusznie zwraca uwage, ze w pierwszych powo-
jennych latach kultura muzyczna w Polsce rozwi-
jata si¢ jeszcze w sposdb do$¢ swobodny i stosun-
kowo niezalezny od rozwoju sytuacji politycznej
w kraju, a Srodowisko muzyczne koncentrowato
si¢ przede wszystkim na odbudowie zycia kultu-
ralnego po zniszczeniach wojennych. Zaostrze-
nie kursu politycznego i objgcie nadzorem poli-
tycznym tworczosci artystycznej, w tym rowniez
kompozytorskiej, mialo nadej$¢ z czasem, pod-
czas gdy mniej wigcej do 1948 r. kompozytorzy
nie tylko nie byli ograniczani w swej twdrczosci,
lecz takze mogli jeszcze swobodnie podrézowaé
poza granice kraju — o czym w latach po wpro-
wadzeniu socrealizmu nie moglo juz by¢ mowy.
Postepujaca sowietyzacja polityki PRL nasili-
fa si¢ po przeprowadzeniu w styczniu 1947 r.
zmanipulowanych wyboréw powszechnych i na
terenie kultury wiazala si¢ z wprowadzeniem
specjalnych wytycznych dla §rodowisk tworczych,
wedlug wzorcow przeniesionych bezposrednio
ze Zwiazku Radzieckiego. Stad wspomniany juz
postulat dotyczacy tworzenia muzyki dla szero-
kich mas i zwiazany z tym nacisk na tworzenie
pie$ni masowej wedtug wzoréw radzieckich.
Batalia o piesh masowa byla jednym z ele-
mentoéw coraz bardziej ukierunkowanej ideolo-
gicznie polityki kulturalnej pafstwa. W roku
1948, po potepieniu jako formalistycznej
tworczoSci Dymitra Szostakowicza, Sergiusza
Prokofiewa i Arama Chaczaturiana w Zwiaz-
ku Radzieckim, jak i wyraZznym wskazaniu na
,»,mozliwosci objecia sowieckim modelem kultury
muzyczne]j panstw bloku wschodniego” podczas
zjazdu czechostowackich kompozytoréw i kry-
tykow muzycznych w Pradze (s. 64), przyszia
kolej na Polske. Kluczowa role w poddawaniu
polskiej twdrczosci muzycznej pod dyktat so-
crealizmu odegral Wiodzimierz Sokorski, ktdry
w 1948 r. objal stanowisko wiceministra kultu-
ry. Swym opublikowanym w Ruchu Muzycznym
tekstem pod znamiennym tytulem ,,Formalizm
i realizm w muzyce”? zamknal on wtasciwie dys-
kusje na temat ideologicznego kierunku, jaki
powinna przybra¢ muzyka polska. Tym samym

2 Ruch Muzyczny 4 (1948) nr 23/24 5. 2-5. Zob. tez:
Kwartalnik Muzyczny 7 (1949) nr 25 s. 172-178.

jednoznacznie wskazal ,jedynie stuszng” droge
dalszego jej rozwoju, kierujac tworczo$¢ muzycz-
na wprost w objecia doktryny socrealistycznej,
usankcjonowanej ostatecznie rok pdzniej pod-
czas tagowskiego zjazdu.

W rozdziale trzecim, zatytutowanym ,,Socre-
alistyczna rzeczywisto$¢” (s. 71-107), autor — po
omoéwieniu pokrdtce ,,muzycznych rezonanséw
powstania PZPR” (konkurs na pie$fi masowa,
zamknigcie Ruchu Muzycznego, organizacja 1V
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina i konkurs kompozytorski
zwigzany z setng rocznica $mierci Chopina, Ra-
diowy Festiwal Muzyki Ludowej) — koncentruje
sie na obradach konferencji tagowskiej (podroz-
dzial: ,Konferencja tagowska — zadekretowanie
socrealizmu”, s. 77-89) i wynikajacych z niej
dyrektywach, ktore przetozyly si¢ na obraz ,,mu-
zyki w realnoSci socrealistycznej”. Tarnawczyk
omawia program czterodniowej konferencji 1a-
gowskiej, zwracajac uwage zarOwno na istotne
w swej wymowie ideologicznej przemodwienia
(powitalne i zamykajace Sokorskiego, wystapie-
nie prezesa ZKP Zygmunta Mycielskiego oraz
referaty Zofii Lissy i J6zefa Chominskiego), jak
i na wykonane oraz dyskutowane podczas towa-
rzyszacych zjazdowi koncertach utwory. Przypo-
mnial, Ze najbardziej goraca dyskusja dotyczyla
11 Symfonii ,,Olimpijskiej” Zbigniewa Turskiego.
Mimo duzego wrazenia, jakie utwdr ten wywart
na wigkszoSci stuchaczy, symfonia spotkata si¢
z wyjatkowo ostra krytyka ministra Sokorskiego,
ktéry z cala moca sprawowanego przez siebie
urzedu uznal ja za dzielo formalistyczne oraz,
w swym wyrafinowanym jezyku oraz pesymi-
stycznej wymowie, obce epoce realizmu. Symifo-
nia Turskiego stafa si¢ w rezultacie najwigksza
ofiarg tagowskiej konferencji i warto rowniez
doda¢ (o czym autor nie pisze), ze sam Turski,
zmuszony w Lagowie do zlozenia samokrytyki,
w ktorej przyjal zarzuty postawione symfonii, ni-
gdy wlasciwie nie podnidst si¢ po nagonce, jaka
spotkala tam jego utwor — §wiadcza o tym jego
kolejne kompozycje, znacznie ust¢pujace pozio-
mem artystycznym Symfonii ,, Olimpijskiej”. Ana-
lizujac zjazdowe obrady, Tarnawczyk zauwaza, ze
~,prowadzona wczesniej na sposdb demokratycz-
ny dyskusja wyparta zostala po Lagowie przez
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dyskusje uprawiang na sposob sowiecki”. Wspie-
ra¢ mialy ja ,,implanty” przeszczepione na grunt
polski ze Zwiazku Radzieckiego: przestuchania
utworéw oraz samokrytyka autora. Traktowane
jako elementy nadzoru nad twdrcami, ,,staly sie
kontekstem polskiej tworczosci kompozytorskiej
na nastepnych kilka lat” (s. 88).

W dalszej czgéci rozdzialu autor analizuje
pokrotce ,,Muzyke w realnosci socrealistycznej”
(s. 89-107), probujac skonfrontowac dyrektywy
fagowskie z muzyczna rzeczywistoécia kolej-
nych lat. Zaostrzenie ideologiczne widoczne
jest w decyzji o zamknigciu Ruchu Muzycznego
i powolaniu w jego miejsce do zycia miesi¢cznika
Muzyka, w ktorym wiekszo$¢ artykutéw dotyczy-
fa tematdéw realizmu socjalistycznego w muzyce.
Elementem propagandowym promujacym nowy
model tworczo$ci muzycznej stac si¢ mialy row-
niez organizowane w calym kraju festiwale mu-
zyczne — pierwszy, szeroko zakrojony Festiwal
Muzyki Polskiej zorganizowany zostal w roku
1951, kolejny, o skromniejszych juz rozmiarach,
w roku 1955. Tarnawczyk podkresla tez znacza-
ca role Zwigzku Kompozytoréw Polskich, ktory
na wzor innych zwiazkoéw artystycznych stano-
wi¢ mial ,,centralny filar w systemie wywierania
wplywu na §rodowiska tworcze” (s. 98) i cho¢
nie do kofica spelnial pokladane w nim przez
wladze nadzieje’, trudno przeceni¢ jego role
w kreowaniu rzeczywisto$ci muzycznej rowniez
w latach socrealizmu. Autor zwraca tez uwage
na powstanie kompozytorskiej Grupy ’49, zalo-
zonej podczas zjazdu lagowskiego przez trojke
miodych tworcow: Kazimierza Serockiego, Ta-
deusza Bairda i Jana Krenza w odpowiedzi na
nowe wyzwania postawione przed kompozyto-
rami. Stusznie zauwaza przy tym, ze nawet jesli
poczatkowo wiadze chetnie widzialy w Grupie 49

3 Autor przywotuje anegdote, mowiaca o tym, ze
jednym ze sposobow ucieczki kompozytorow od tematu
socrealizmu w muzyce podczas dorocznych obrad zjaz-
dowych ZKP byto wywolywanie dyskusji na temat wy-
sokosci sktadek cztonkowskich — co do$¢ skutecznie pa-
ralizowalo dyskusje ideologiczne (s. 102). Tarnawczyk
przytacza tu cytat wypowiedzi Floriana Dabrowskiego
na ten temat, zob. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska:
Melos — Logos — Etos. Materialy sympozjum poswigcone-
go tworczosci Floriana Dgbrowskiego, Stefana Kisielew-
skiego, Zygmunta Mycielskiego. Warszawa 1987 s. 316.

odpowiednik literackich ,,pryszczatych”, to jed-
nak sformufowane pod wplywem Lagowa za-
fozenia grupy byly ,dzialaniem tylez spektaku-
larnym, co na wyrost” (s. 101) i do$§¢ szybko jej
cztonkowie poszli indywidualnymi drogami. Na
zakoficzenie swych rozwazan na temat muzyki
w socrealistycznej rzeczywistoSci Tarnawczyk
podkresla (zaznaczana juz wezesniej) role piesni
masowej i kantaty jako gléwnych gatunkéw pro-
pagujacych tresci socrealistyczne w muzyce.

Po omodwieniu powyzszych kwestii autor
przechodzi do zasadniczej czesci ksiazki, a mia-
nowicie do analitycznych rozwazaf na temat
symfonii polskich powstalych w pierwszej powo-
jennej dekadzie. Rozdzial czwarty nosi tytut ,,Ku
nowej formie — symfonia w powojennej Polsce do
konferencji tagowskiej” (s. 109-130) i dzieli si¢
na dwa podrozdzialy. W pierwszym autor oma-
wia wybrane symfonie powstale w pierwszych
latach powojennych, w kolejnym natomiast przy-
glada si¢ blizej wzorcowi symfonii socrealistycz-
nej, za jaki podczas konferencji fagowskiej uzna-
na zostala II Symfonia , Warszawska” Bolestawa
Woytowicza. O ile nie budzi watpliwosci wy-
szczegOlnienie symfonii Woytowicza jako wzorca
dla tworczosci socrealistycznej, jako ze istotnie
w Lagowie utwor ten zostal postawiony za przy-
kiad utworu realistycznego, to mozna zastana-
wiaé si¢, dlaczego do grupy pierwszych powo-
jennych symfonii Tarnawczyk wiaczyl tez — obok
1 Symfonii i Symfonii na orkiestre smyczkowg
Grazyny Bacewicz, Sinfonii da camera Zbignie-
wa Turskiego, I Symfonii Witolda Lutostawskie-
go i Sinfonia rustica Andrzeja Panufnika — takze
1 Symfonie Jana Krenza, ukoficzong w roku 1949
i wykonang po raz pierwszy rok pdzniej juz w ra-
mach koncertow Grupy ’49. Biorac pod uwage
zadeklarowana przynalezno$¢ Krenza do tej gru-
py, jak i sam czas powstania dzieta, nalezaloby
raczej uznaé ten utwor jako przynalezacy juz do
epoki socrealizmu. Kategoria ,,symfonii powo-
jennych” wydaje si¢ tym bardziej niejasna, ze au-
tor wylaczyl z niej utwory, ktére postanowit sze-
rzej omowi¢ w innych miejscach, zwracajac tam
uwage juz nie na chronologi¢ poszczegdlnych
dziel, ale na kategorie estetyczne lub ideologicz-
ne —jak chocby w przypadku Symfonii , Warszaw-
skiej” Woytowicza czy Symfonii ,,Olimpijskiej”
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Turskiego, chronologicznie blizszych kategorii
»pierwszych powojennych symfonii” (pierwsza
powstata w roku 1946, druga w 1948) niz wspo-
mniana symfonia Krenza. I nawet jesli wzia¢ pod
uwage fakt, ze Krenz zaczal pracowac nad swa
symfonia dwa lata wcze$niej, taki podzial moze
budzi¢ watpliwosci.

II Symfonia , Warszawska” Bolestawa Woy-
towicza, uznana przez ministra Sokorskiego za
,wzorzec pozytywny w doktrynie socrealizmu”
(s. 129), zostaje przez autora poddana do$¢
szczegdtowej analizie. Stuzy ona Tarnawczykowi
do okreslenia zestawu cech, ktore mogtyby by¢
traktowane jako wyznacznik utworu socreali-
stycznego. I tak, w fazie koncepcji utworu au-
tor wyszczegllnia m.in. czytelne odniesienia do
konkretnych wydarzen (w tym przypadku chodzi
o Il wojne $wiatowa); w fazie realizacji wazne sa
takie elementy, jak m.in. oparcie formy na trady-
cyjnym modelu, czytelne tematy o proweniencji
ludowej i prostej rytmice, uzycie tonalnosci dur-
-moll, skal modalnych lub pentatoniki, krotkie
przetworzenia oraz przewaga pracy tematycznej
nad motywiczna; w fazie recepcji natomiast naj-
wazniejsze w kontekscie dziela socrealistyczne-
go wydaja si¢ takie cechy, jak monumentalizm
i optymizm, one bowiem postrzegane byly jako
najbardziej pozadane w zakresie oddzialywania
dzieta muzycznego na odbiorcg.

W rozdziale piatym, zatytulowanym ,,Prze-
jawy socrealizmu w symfoniach polskich lat
1949-1956” (s. 131-205), autor analizuje powsta-
fe w tych latach symfonie pod katem obecnosci
w nich kategorii odpowiadajacych wyznacznikom
doktryny socrealistycznej, do ktdrych zaliczone
zostaly: realizm, egalitaryzm, monumentalizm
i optymizm. W ramach realizmu autor wymienia
symfonie odnoszace si¢ do konkretnych wyda-
rzef badz okre§lonych miejsc geograficznych,
jak m.in. II Symfonia — Sinfonietta mazowiecka
Witolda Friemanna, II Symfonia ,Goralska”
Tomasza Kiesewettera, Symfonia VI ,,Jubileuszo-
wa” Bolestawa Poradowskiego (pisana na jubile-
usz pigciolecia Filharmonii Poznanskiej), a takze
szereg symfonii Apolinarego Szeluty, z ktérych
jednak zadna nie zaistniala w zyciu koncerto-
wym, a wszystkie zachowaly si¢ wylacznie w po-
staci wyciggu fortepianowego. Szerzej omdwione

zostaly dwa dzieta: Symfonia Pokoju Andrzeja
Panufnika jako przyklad realizmu muzycznego
odnoszacego si¢ do waznych ideologicznie te-
matdw (pokdj) oraz Symfonia polska Zygmunta
Mpycielskiego, napisana w odpowiedzi na okdlnik
Zarzadu ZKP skierowany do kompozytoroéw
w zwiazku z planowanym na 1951 r. Festiwalem
Muzyki Polskiej. Oba utwory operuja uprosz-
czonym jezykiem muzycznym, co w polaczeniu
z wazko$cia tematu (Panufnik) oraz siggnigciem
do rodzimego folkloru (Mycielski) stanowito
o pozytywnej ocenie symfonii z punktu widzenia
realizacji doktryny socrealistyczne;j.

Tarnawczyk zwraca rOwniez uwage na wpro-
wadzong praktyke sktadania zamoéwien na utwo-
ry muzyczne. Przy Ministerstwie Kultury i Sztuki
powstala specjalna Komisja Zamoéwien (dziata-
jaca w Scistej wspolpracy ze Zwiazkiem Kompo-
zytordw Polskich), ktérej zadaniem bylo selek-
cjonowanie utwordéw zglaszanych przez kompo-
zytorOw oraz stypendiowanie tworcow wybra-
nych dziet. Stalym elementem Zycia muzycznego
okresu socrealizmu staly si¢ rowniez przestucha-
nia (audycje) nowych kompozycji, podczas kto-
rych dokonywano oceny dziet z punktu widzenia
realizacji zalozen realizmu socjalistycznego. Re-
lacje z przestuchan byly regularnie zamieszczane
w miesieczniku Muzyka. Zaréwno zamowienia,
jak i przestuchania stuzy¢ mialy ideologicznej
przemianie polskiej muzyki. Jak pisze autor,
»instytucja zamdwienia spolecznego oraz idea
przestuchan, jako egzekutywa postulowanych
przemian w walce o nowy, realistyczny wize-
runek muzyki polskiej, mialy umozliwi¢ partii
stworzenie aparatu kontroli powstajacych dziet”
(s. 151). Kontroli takiej podlegata w okresie so-
crealizmu cala twdrczo$¢ kompozytorska, w tym
réwniez gatunek symfonii.

Odnoszac si¢ do kategorii egalitaryzmu,
jako waznego wyznacznika w ocenie tworczosci
socrealistycznej, Tarnawczyk wyszczegodlnia takie
elementy jezyka muzycznego, jak powr6t do to-
nalno$ci oraz ludowos¢, wokalno$¢ i archaizacja.
Wszystkie znaleZz¢ mozna w pisanych wowczas
symfoniach — autor podaje tu przyktady tonal-
nych tematéw z symfonii Kiesewettera (I Sym-
fonia), Bacewicz (II Symfonia), Friemanna
(11 Symfonia — Sinfonietta mazowiecka) i Serockiego
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(I Symfonia, cz. I11), jak réwniez bardziej wyra-
finowane harmonicznie tematy symfonii Szabel-
skiego (111 Symfonia), Dobrowolskiego (I Symfo-
nia) i Serockiego (I Symfonia, cz. I). W symfo-
niach czasu socrealizmu znalez¢ mozna réwniez
szereg tematdw opartych na skalach modalnych
(np. Symfonia polska Mycielskiego, III Symfonia
Sikorskiego, II Symfonia ,, Symfonia piesni” Se-
rockiego, Symfonia o taricu S. Wistockiego) — sa
to w wiekszoSci tematy o proweniencji ludowe;.
Sigganie do materialu ludowego w tematyce
symfonii wiazalo si¢ z kolei z realizacja innego
z waznych postulatéw socrealizmu, ktérym bylo
,uludowienie muzyki” (s. 160). Stad zapewne,
jak podkresla Tarnawczyk, niezwykle przychylne
przyjecie 11 Symfonii ,, Symfonii piesni” Kazimie-
rza Serockiego. Wérdd innych symfonii, w kt6-
rych odzwierciedlenie znalazly kategorie ludo-
wosci, wokalnosci i archaizacji, autor wymienia
m.in. Symfonig o taricu Stanistawa Wistockiego,
1 Symfonie Tomasza Kiesewettera, IV Symfonie
Grazyny Bacewicz, Il Symfonie ,, Quasi una fan-
tasia” Tadeusza Bairda oraz III Symfoni¢ Kazi-
mierza Sikorskiego — t¢ ostatnia uznaje przy tym
za gléwna reprezentantke nurtu archaizujacego
w muzyce polskiej lat pigcdziesiatych.

W zakresie monumentalizmu Tarnawczyk
podkresla skfonno§¢ powstatych w omawianym
okresie symfonii do rozbudowywania czasu trwa-
nia i aparatu orkiestrowego, co w wickszosci
przypadkéw zbliza je do pdznoromantycznego
modelu gatunku. Jak pisze autor, ,,Bez zbytniej
przesady stwierdzi¢ mozna, iz zdeterminowana
ideologia estetyka socrealizmu kazata w orkie-
strze upatrywac symbolu zbiorowosci jako prze-
ciwiefistwa subiektywizmu jednostki” (s. 171).
Nalezaloby przy tym jednak dodaé, ze gatunek
symfonii od swego zarania wyraza¢ mial wiasnie
ide¢ demokratycznego spoleczefistwa, a co naj-
mniej od czasdw Beethovena postrzegany byt
rowniez w kategoriach niemal rewolucyjnych?,
stad fatwos¢ przystosowania tak widzianej sym-
fonii dla potrzeb socrealizmu. Jako przykiady
monumentalizmu w symfonii polskiej poczatku
lat pigédziesiatych autor wskazuje m.in. I Symyfo-

4 Zob.: Christopher Ballantine: ,,Beethoven, Hegel
and Marx”. The Music Review 33 (1972) s. 34-46.

nig Kazimierza Serockiego, III Symfoni¢ Grazyny
Bacewicz oraz IV Symfoni¢ Tadeusza Machla.
Zwiazany z kolei z poglebieniem tresci emocjo-
nalnej i rozbudowa obsady orkiestrowej patos
widoczny jest m.in. w symfoniach Bairda i Se-
rockiego (szczegélnie w cze¢Sciach finalowych),
jak réwniez w II Symfonii Grazyny Bacewicz,
przy czym, zdaniem autora, w utworze Bacewicz
~problem bombastycznosci razi mniej, a prze-
bieg energetyczny w duzo wiekszej mierze odpo-
wiada mozliwo$ciom percepcyjnym stuchacza”
(s. 178). Tarnawczyk omawia tez wybrane strate-
gie kompozytorskie, ktore mialy stuzy¢ zabiegom
monumentalizacji w zakresie poglebienia wyrazu
emocjonalnego. Widoczne s3 one przede wszyst-
kim w takich elementach, jak obsada, rozmiary,
charakter ustgpéw poczatkowych oraz konco-
wych symfonii, stosowanie wolnych wst¢pow
z wplywami uwertury francuskiej, morfologia te-
matow oraz wprowadzanie fragmentdw chorato-
wych. Ponadto, budowaniu okre§lonego nastroju
sprzyjato tez uzycie specyficznych oznaczefi wy-
razowych, jak np. pomposo, maestoso, solenne,
drammatico czy trionfando.

Ostatnig kategoria omawiang przez Tar-
nawczyka jest optymizm, narzucony twdrcom
jako wazny element tworczosci socrealistycz-
nej, majacy na celu mobilizacj¢ narodu do wy-
dajniejszej pracy na rzecz nowej rzeczywistosci
oraz przekonanie go co do stuszno$ci obranej
drogi. To wilasnie kategoria optymizmu i silnie
przeciwstawionego mu pesymizmu przesadzi-
fa w gléwnej mierze o zanegowaniu w Lagowie
Symfonii ,, Olimpijskiej” Turskiego i uznaniu
za przyklad pozytywny zdecydowanie bardziej
,»optymistycznej” w wyrazie Symfonii ,, Warszaw-
skiej” Woytowicza. Autor, prébujac wykaza¢ tu
przyczyny uznania dzieta Turskiego za dalekie od
socrealistycznych wyobrazen ministra Sokorskie-
go, kwalifikuje zastosowane przez niego Srodki
jako przynalezne do kategorii groteski i suge-
ruje, ze to wlasnie zastosowanie groteski — jako
dalekiej od postulowanego optymizmu — stalo
si¢ przyczyna odrzucenia utworu przez ideolo-
géw socrealizmu. Sam Turski, mimo zlozonej
w Lagowie deklaracji, ze postara si¢ w przysztosci
,»unikna¢ uzytych tam [w swej symfonii] Srodkow”
(s. 195), kolejny utwor przynalezny do tego gatunku
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skomponowal dopiero w 1953 roku. Powstata
wowczas III Symfonia stanowi zreszta przyktad
wyraznej koncesji kompozytora na rzecz doktry-
ny socrealistycznej, zwlaszcza w zakresie budowy
optymistycznego finalu, co wykazuje autor.
Wychodzac od przykladu ostatniej symfo-
nii Zbigniewa Turskiego, Tarnawczyk zauwaza,
iz w wigkszosci polskich symfonii powstatych
w okresie socrealizmu przewazaja odniesienia
majorowe, szczegdlnie w cze¢dciach finatowych.
Taki zabieg mial Scisly zwiazek z uzyskaniem
efektu ,,przezwycigzenia pesymizmu” w kie-
runku radosnego wydzwigku dzieta. Niekiedy
skutkowalo to wrecz peknigciem stylistycznym
utworu, jak w przypadku II Symfonii Bairda,
gdzie ,triumfalny final razaco odstaje wyrazem
od dwoch poprzedzajacych go czesci lirycznych”
(s. 196). Autor wskazuje na utwory, ktore kon-
cza si¢ akordami durowymi, dZwigkiem unisono-
wym lub pusta kwinta, zauwazajac ze ,tenden-
cja diatonicznego finalizowania symfonii” jest
w okresie socrealizmu wyrazniejsza niz w kom-
pozycjach napisanych przez zjazdem fagowskim
(s. 196). Waznym elementem staja si¢ tez rozbu-
dowane kody, powtarzajace po wielokro¢ duro-
we akordy (m.in. Symfonia Pokoju Panufnika),
w finatach czgste sa tez stylizacje marsza — mar-
szowe rytmy o jednostajnym pulsie ¢wierénuto-
wym (np. IV Symfonia Bacewicz, II Symfonia
— Sinfonietta mazowiecka Friemanna) bez wat-
pienia sprzyja¢ mialy uzyskaniu pogodnego wy-
razu finalu. W zakresie budowy samych tematow
czgéci finalowych dominuje symetryczno$é oraz
uproszczenia melodyczne. Optymistyczny wyraz
symfonii w oczach ideologicznych decydentdw
zalezal w duzej mierze od wydzwigku czesci fina-
fowe;j, stad najwigcej zabiegéw majacych na celu
sprostanie tym wymaganiom wida¢ wiasnie w fi-
natach symfonii pisanych w okresie socrealizmu.
W podsumowaniu swej pracy Tarnawczyk
podkresla, ze ,,symfonia stanowita wazne ogni-
wo w socrealistycznej estetyce muzycznej. Przy-
pisana jej funkcja propagandowa nakladata na
kompozytoréow szczegblng odpowiedzialnos¢
i wymagala od nich duzej ostroznosci” (s. 207).
W swych badaniach autor skoncentrowal sig¢
przede wszystkim na wykazaniu obecnosci cech
estetyki socrealistycznej w powstalych w oma-

wianym okresie symfoniach, unikajac w zasadzie
proby oceny samych dziet. Pojawiajace si¢ nie-
kiedy jakby mimochodem stwierdzenia warto-
Sciujace, np. iz Symfonia ,, Olimpijska” Turskiego
jest ,,najwybitniejsza bodajze polska symfonig
swoich czasow” (s. 192), nie znajduja rozwinie-
cia w rozwazaniach autora, a szkoda, bo bardziej
poglebiona proba oceny dorobku symfonicznego
kompozytoréw polskich pierwszego powojenne-
go dziesigciolecia mogtaby nada¢ pracy zupetnie
inny wydzwigk. Wydaje si¢ jednak, ze Tarnaw-
czyk $wiadomie przyjat zatozenie majace na celu
przede wszystkim przyjrzenie si¢ mechanizmom
faczacym ideologi¢ socrealistyczna z jej praktycz-
na realizacja na gruncie symfonii — stad szeroki
kontekst historyczno-polityczny zmian, jakim
podlegata polska kultura muzyczna w pierw-
szych latach po wojnie oraz taki, a nie inny wy-
bor omawianych kategorii zwigzanych z analiza
powstatych wowczas symfonii. Wybdr ten moze
by¢ dyskusyjny, tak w zakresie wyszczeg6lnienia
poszczegdlnych kategorii, jak i uwzgledniania
w nich — badz nie — konkretnych dziet, nalezy
jednak uszanowaé decyzje autora oraz fakt, ze
poruszal si¢ on w tym zakresie na terenie bardzo
malo dotychczas zbadanym. Z pewnoscia jego
praca nie ma charakteru wyczerpujacej syntezy
rozwoju gatunku symfonii w Polsce w okresie
1945-56, nie jest rdwniez jej celem wykazanie,
ktore z powstalych wowczas symfonii oparly
si¢ ideologii na tyle, by jako wartoSciowe arty-
stycznie zastugiwa¢ na uznanie i dzi§. Rozwa-
zania autora nie s3 wolne od réznego rodzaju
uproszczen w interpretacji omawianych zjawisk,
dlatego tez nalezy ksiazke Tarnawczyka trakto-
wacé raczej jako wprowadzenie w problematyke
dotyczaca najwazniejszych elementéw doktryny
socrealistycznej oraz realizacji jej wytycznych na
gruncie gatunku symfonii niz dogiebna i wyczer-
pujaca analize tematu. W tym zakresie praca ta
moze bez watpienia stuzy¢ jako punkt wyjscia do
dalszych badan nad obliczem polskiej symfonii
w okresie powojennym.

Beata Bolestawska-Lewandowska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

147



