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Znaczenie wloskiej frottoli, cieszacej si¢
w pierwszych dekadach XVI stulecia niebywala
wprost popularnoscia, nie zawsze bywa przez
historiografie nalezycie doceniane. Ta w istocie
malo skomplikowana, programowo bezpreten-
sjonalna, lekka i rekreacyjna lirica cortegiana stoi
ciagle w cieniu pozniejszego madrygalu, w swej
warstwie poetyckiej i muzycznej bardziej wyra-
finowanego i znacznie szerzej rozpowszechnio-
nego. Cho¢ dysponujemy dzi§ — dzigki pionier-

skim pracom Waltera Rubsamena i Nino Pir-
rotty o literackim podiozu frottoli czy studiom
zrédiowym Knuda Jeppesena, Claudia Gallico,
Francesca Luisiego, Williama Prizera i innych
badaczy — obszernym, intrygujacym i zrdznico-
wanym materialem badawczym, brakowato do-
tad pozycji, ktéra by w rownym stopniu uwzgled-
niala przekazy Zrodlowe, jak i kluczowe dla
fenomenu frottoli aspekty literacko-muzyczne,
kulturowe i spoteczne. Luke te wypelnia obecnie

128



ARTYKULY RECENZYJNE

obszerna, liczaca ponad czterysta stron duzego
formatu i wydana w ramach cenionej belgijskiej
serii Epitéme musical ksiazka Sabiny Meine,
badaczki zwigzanej z Instytutem Muzykologii
Uniwersytetu w Detmold/Paderborn, a przez
kilka ostatnich lat kierujacej Niemieckim Cen-
trum Studiéow w Wenecji (Il Centro Tedesco di
Studi Veneziani). Ta ambitna, szeroko zakrojona
monografia, oparta na rozprawie habilitacyjnej
autorki z 2007 r., zastuguje na uwage nie tylko ze
wzgledu na sam przedmiot badan, lecz takze na
jego ukazanie w nowatorski i wszechstronny spo-
sOb. Meine postawita sobie nader ambitny cel,
czynige przedmiotem refleksji nie tylko cechy
gatunkowe samej frottoli, ale wszystkie jej mozli-
we aspekty i konteksty, z uwzglednieniem zmian,
jakie zaszly w zyciu intelektualnym i spolecznym
renesansowe]j Italii. Jest oczywiste, ze realizacja
tego zadania wymagala siggnigcia po koncepcje
i metody wypracowane na gruncie badan kultu-
rowych, coraz czesciej i Smielej wkraczajacych do
wspdlczesnej muzykologii.

Na ksigzke skiadaja sie trzy rozdzialy, obra-
mowane obszernym, ponad trzydziestostronico-
wym wprowadzeniem (s. 13-46) i zakonczeniem.
Uzupelniaja je precyzyjne wykazy wykorzystanych
zrodel rekopiSmiennych i drukowanych, szesna-
stowiecznych traktatow, wspolczesnych edycji
frottol, literatury przedmiotu oraz materialow
audio i video. Swdj wywdd rozpoczyna Meine od
teoretycznego wstepu, w ktorym interesujaco zary-
sowuje najwazniejsze problemy i Sciezki interpre-
tacyjne. Zgodnie z przyjeta w pracy teza, frottola
traktowana jest jako szczeg6lna forma dyskursyw-
nosci, wchodzaca w rozmaite zwiazki z innymi ota-
czajacymi ja dyskursami, ktore na nig oddziatuja
i ja w znacznym stopniu definiujg. Jak wiadomo,
od konca lat szes¢dziesigtych ubieglego wieku
pojecie dyskursywnosci urosto za sprawa Michela
Foucaulta do rangi kluczowej strategii badawczej,
kierujacej analize na kontekstowe, pozajezykowe
treSci tekstu, na jego genezg, rozpowszechnianie
i odbidr, a zatem na wszystkie te specyficzne sys-
temy my$lowe, ktére wplywaja na jego historyczne
znaczenie. Zdaniem Foucaulta, zamiast zajmowac
si¢ wylacznie tekstem i jego wewngtrznymi cecha-
mi, nalezy go bada¢ jako areng¢ réznych praktyk
dyskursywnych. Teoria ta, jak réwniez poglady

innych, nawiagzujacych do niej badaczy (Clifford
Geertz, Roger Chartier, Philipp Sarasin), staly
si¢ dla autorki zasadniczym punktem wyjscia do
prezentacji wlasnego, niejako holistycznego uje-
cia fenomenu frottoli. I cho¢ nie jest to pierwszy
w niemieckiej muzykologii przyktad zastosowania
koncepcji dyskursywnoscil, to z pewnoScia stano-
wi pierwsza probe jej wykorzystania w badaniach
nad muzyka renesansu.

Rozwazania swe rozpoczyna Meine w miej-
scu, w ktdrym frottola powstata — na mantuan-
skim dworze Izabelli d’Este Gonzagi (,,Vor Ort
am Hof: Inszenierungsstrategien fiir die Frotto-
la”, s. 47-136). Jak stusznie podkresla, frottola
byla nie tylko niezastapionym S$rodkiem siu-
zacym rekreacji dworskich elit, lecz stanowila
wazne medium dla dworsko-humanistycznego
dyskursu, jaki okoto 1500 r. uksztaltowal sie
pod wplywem wczeSniejszej, oralnej praktyki
poetyckiej. Nieprzypadkowo szczyt jej popu-
larnosci zbiegl si¢ z rozwojem debaty nad przy-
wroceniem i usankcjonowaniem lingua volgare
jako jezyka literackiego, co szto w parze z szyb-
kim upowszechnieniem si¢ druku muzycznego.
Wszystkie te procesy uznaje autorka za kluczowe
dla zrozumienia ogromnej, cho¢ krotkotrwalej
mody na frottolg, pozwalaja bowiem zrozumiec
zadziwiajaca cheé eksperymentowania z nowymi
formami wersyfikacyjnymi oraz prawdziwa eks-
plozje, w relatywnie krotkim czasie, ruchu wy-
dawniczego zwiazanego z tym gatunkiem.

Frottola jako gatunek literacko-muzyczny
o proweniencji dworskiej byla nierozerwalnie
zwigzana z dworskimi strategiami inscenizacji,
stanowiac wazny symbol prestizu. Autorka opi-
suje wigc najpierw zycie muzyczne na dworze
w Mantui, status dzialajacych tam muzykow
i funkcjonowanie struktur dworskich, a nastep-
nie rozpatruje , literatyzacje” gatunku i jego zna-
czenie dla niezwykle zywo wowczas dyskutowa-
nej ,.kwestii jezykowej” (questione della lingua).

1" Zob. np.: Nicole Schwindt-Gross: Drama und
Diskurs. Zur Beziehung zwischen Satztechnik und
motivischem Prozef3 am Beispiel der durchbrochenen
Arbeit in den Streichquartetten Mozarts und Haydns.
Laaber 1989; Andreas Eichhorn: ,Diskursivitit und
Intuition als polare Formen musikalischen Denkens”.
Archiv fiir Musikwissenschaft 49 (1992) nr 4 s. 282-300.
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Szczegb6lnie mocno uwypukla tu role kobiecego
patronatu, trafnie charakteryzujac dzialalno$¢
muzyczng Isabelli d’Este Gonzagi, w duzym
stopniu motywowana wspdlzawodnictwem z in-
nymi péinocnowloskimi patronkami (Lucrezia
Borgia w Ferrarze, Elisabetta Gonzaga da Mon-
tefeltro w Urbino, Beatrice d’Este w Medio-
lanie). Jak stwierdza Meine, Isabella odegrata
kluczowa role w procesie genderyzacji gatunku,
a promujac nasladowanie wystylizowanego przez
Petrarke wizerunku Laury, wykorzystata frotto-
le jako instrument stuzacy spotecznej dystynk-
cji. Sporo uwagi poswieca tez autorka karierze
legendarnego poety-muzyka Serafina Ciminel-
li dell’Aquilla, zZyciu muzycznemu na dworze
w Neapolu, stosunkowi frottolistow do kultury
ludowej, wreszcie — zdumiewajacej popularnosci
gatunku w kregach rzymskich kardynaléw oraz
dziatalno$ci muzycznej obracajacych si¢ w ich
$rodowisku kurtyzan (Imperia, Laura d’Valenti,
Fiammetta).

Drugi rozdziat ksiazki (,,Humanismus und
Hofgesellschaft — Musica di Corte im Umfeld
neuer Gelehrsamkeit”, s. 137-178) poswigcony
jest rozwojowi ruchu humanistycznego, petrar-
kizmowi oraz dworskiemu dyskursowi o mifosci.
Sabine Meine koncentruje si¢ tu na dwczesnych
debatach literackich i filozoficznych, w ramach
ktorych podejmowano centralne problemy za-
chowan dworskich. Jej zdaniem moda na frottole
wynikata zaréwno z zachodzacych w tym czasie
zmian spolecznych, jak i krystalizacji nowych
pradow literackich oraz debat na temat kon-
cepcji milosci, ktoére szybko przenikaly do wio-
skiego piSmiennictwa teoretycznego. Jak mocno
podkresla, od czasu przelozenia na jezyk facinski
Platonskiego Symposionu przez Marsilia Ficina
i wydania go w 1. 1482-84 wraz z jego komenta-
rzem, traktat ten stal si¢ zasadniczym punktem
odniesienia dla szesnastowiecznej debaty o na-
turze mifosci. Autorka referuje tre$¢ najwazniej-
szych tekstow z tego zakresu, poczawszy od Gli
Asolani Pietra Bembo (1502) oraz Il cortegiano
Baldassare Castiglione’a (1528), poprzez Delle
belezze delle donne Agnolo Firenzuoli (1541), az
po Libro delle belle donne Federico Luiginiego
(1554) i Trattamenti Scipione Bargagliego (1560).
Rozpatrujac mozliwe oddzialywanie tych pism

na dworska spoteczno$¢, wyraza przekonanie, ze
generowaly ogromne zapotrzebowanie na frot-
tole, ktora dzigki swej lekkiej, programowo bez-
pretensjonalnej i czgsto kokieteryjnej tematyce
stanowita idealne medium dla prowadzenia tego
rodzaju debat. Wiele uwagi poswigca tu zwlasz-
cza Gli Asolani — traktatowi, ktory byt swoista od-
powiedzig na coraz wigkszy rozdzwigk pomiedzy
tradycja humanistyczna, a szybko zmieniajacym
sie stylem dworskiego zycia. Szczeg6lna rola tego
tekstu wynikala z faktu, ze jak w soczewce sku-
pialy si¢ w nim 6wczesne dyskusje o rdznorakich,
cho¢ blisko powiazanych ze soba problemach:
petrarkizmie, istocie miloSci oraz questione della
lingua. Zdaniem Meine, dociekania Pietra Bem-
bo na temat wersyfikacji i muzycznosci wloskiej
poezji stanowily zapowiedzZ przysziych innowacji
muzyczno-literackich, jakie daly o sobie znaé
w p6Znym okresie rozwoju frottoli. To odwota-
nie si¢ w kontekscie muzycznym do Gli Asolani
trzeba uzna¢ za wazny wkiad w dotychczasowe
badania, gdyz przedmiotem zainteresowania
historykéw muzyki byt dotad jedynie pdzniejszy
i znacznie lepiej znany traktat Bemba — Prose
della volgar lingua (1525).

Ten ostatni, a takze réwnie dotad rzadko
uwzgledniany tekst Vincenza Calmety Della vol-
gar poesia (1508), stanowia osobny przedmiot
zainteresowania autorki. Omawia tu ona stwo-
rzong przez Calmete klasyfikacje wloskich form
wersyfikacyjnych oraz sformutowana przez Bem-
ba systematyke brzmieniowych jakoSci glosek,
by w podsumowaniu skonstatowaé, ze toczone
wowczas debaty o lingua volgare w wielkim stop-
niu przyczynily si¢ do uwrazliwienia frottolistow
na stosunek muzyki do stowa. W swych interpre-
tacjach zdaje si¢ tu jednak Meine posuwaé zbyt
daleko, zaréwno jesli chodzi o ,kwesti¢ jezyko-
wa”, jak i dworski dyskurs o mitosci. O ile bo-
wiem pisma Castiglione’a, Bemba czy Calmety
dobrze ilustruja ksztalt debaty o jezyku wloskim
i mogly faktycznie stymulowaé rozwoj frottoli, to
trudno zgodzi¢ si¢ z opinia, iz zawarte w Prose
della volgar lingua lingwistyczne analizy Bemba
w zasadniczy sposob wplynely na zmiane stylu
opracowan muzycznych. Decydujacy krok w kie-
runku stworzenia formy adekwatnie odwzorowu-
jacej ztozone, nieregularne formy wersyfikacyjne
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oraz brzmieniowe jakoSci glosek zostal zrobiony
dopiero przez Adriana Willaerta i innych, wsp6i-
czesnych mu madrygalistow. Warto tez zauwa-
zy¢, ze przekiad wloski Platofiskiego Symposio-
nu ukazal sie¢ w 1544 r. i to raczej z t3 wiadnie
data nalezy wigza¢ poczatek jego znajomosci
w kregach dworskich, przekraczajacej waskie
dotad, elitarne ramy humanistycznego dyskur-
su. Ponadto, analizowane przez autorke traktaty
Firenzuoli, Luiginiego i Bargagliego ogloszono
drukiem dopiero wiele lat po okresie popular-
nosci frottoli, nie mogly wigc na jej rozwdj mieé
zadnego wplywu.

Trzeci, najobszerniejszy rozdzial ksiazki
(,,Libri di Frottole — Spielfelder zwischen Tradi-
tion und Innovation”, s. 179-370) po$wigcony
jest samemu repertuarowi frottol. Jak wiadomo,
jego znajomo$¢ zawdzigczamy gléwnie drukowa-
nym w 1. 1504-14 w oficynie Ottaviana Petruccie-
go Libri di Frottole, ktore zawieraja ponad 650
utworéw autorstwa blisko czterdziestu kompo-
zytorow. Jak pisze Meine, projekt Petrucciego,
cho¢ kluczowy dla krystalizacji gatunku, jest na
pierwszy rzut oka malo zrozumialy. Wenecki
drukarz debiutowal bowiem zaledwie trzy lata
wczesniej, i to repertuarem zupelnie innego ro-
dzaju, wydajac najpierw francuskojezyczne chan-
sons, a zaraz potem motety i msze franko-fla-
mandzkich mistrzéw. Autorka rozwaza intencje
i motywacje Petrucciego oraz pdzniejszych, wzo-
rujacych si¢ na nim drukarzy, a takze analizuje
profil repertuarowy najwazniejszych zrodet re-
kopi§miennych. Jej zdaniem, radykalna zmiana
polityki edytorskiej Petrucciego wynikata z checi
pozyskania przezen nowych kregdéw odbiorcow,
w tym glownie warstwy kupieckiej, co w konse-
kwencji przyczynilo si¢ do znacznej demokraty-
zacji praktyki muzycznej. Podobnie jak wcze$niej
edycje chansons stanowily dla dworskich elit
obiekt prestizu, tak funkcje t¢ mogly obecnie
petnié Libri di Frottole. Zwrocenie si¢ Petruccie-
go ku frottoli byto zarazem symptomem coraz
bardziej wzrastajagcego w tym czasie zaintere-
sowania poezja rodzima, co kilka lat wcze$niej
znalazlo juz wyraz w edycjach wloskojezycznych
poematow Tebaldea, Serafina dell’Aquilla, Bo-
iarda i Cornazana. Aby zatem w pelni zrozumie¢
sens edycji Petrucciego, nalezy — zdaniem au-

torki — uwzgledni¢ w znacznie wigkszym stopniu
ich kulturowy kontekst, a w szczegoélnosci ruch
humanistyczny, jako ze twdrczo$¢ wernakularna
wyrastala z ciagle zywo w kregach humanistow
kultywowanej poezji oralnej. Wazne w tym kon-
tek§cie miejsce zajmuje ostatnia, jedenasta ksie-
ga frottol z 1514 roku. Zawiera bowiem nie tylko
nowe i skomplikowane formy poetyckie, ktore
zyskaly na znaczeniu wraz z nastaniem petrar-
kizmu, ale przynosi tez istotne zmiany w stylu
ich opracowan, ktdrych autorami sa nadto nowi,
niemal zupelnie nieznani twdrcy. Jak zauwaza
Meine, skomplikowane, asymetryczne formy
wersyfikacyjne canzony czy madrygalu wyma-
galy zupelnie innego podejscia niz stosunko-
wo proste barzeletty, ody czy sonety. Ostatnia
ksiega wyznacza zatem w dziejach frottoli nowe
horyzonty, zwiastujac zarazem kryzys: potwier-
dza dokonujaca si¢ w tym czasie zmiang gustu
poetycko-muzycznego i zapowiada powstanie
nowego gatunku — madrygatu. Ten fragment roz-
wazan autorki trzeba uznaé za uproszczony i co
najmniej dyskusyjny, gdyz w kontekscie genezy
madrygalu zbyt stabo uwypuklono znaczenie
oSrodka rzymskiego i florenckiego, a zwtaszcza
niezwykle tam popularnych canti carnascialeschi.
Dalsza czg§¢ omawianego rozdzialu przynosi
analiz¢ kilkunastu, z r6znych wzgledéw godnych
uwagi frottol, w tym omdwienie muzycznej reali-
zacji najwazniejszych form poetyckich, lezacych
u podioza opracowywanych przez frottolistow
poematéw. Te wnikliwe i atrakcyjne poznawczo
analizy, wzbogacone licznymi przykiadami nuto-
wymi oraz tlumaczeniami oryginalnych tekstow
na jezyk niemiecki, celnie wskazuja na sposob
odwzorowania przez kompozytoréw tekstu stow-
nego, totez powinny zmieni¢ wcigz mocno w pi-
$miennictwie utrwalony wizerunek frottoli, jako
gatunku komponowanego w sposob pospieszny
i stereotypowy, bez szczegdlnej dbatosci o ksztat-
towanie zwigzkéw stowno-muzycznych.

Innym, nader frapujacym watkiem rozwazan
Sabine Meine jest problematyka Owczesnych
technik kompozytorskich, co wobec ogromu za-
chowanego repertuaru frottoli wydaje si¢ kwe-
stig szczegOlnie wazna. Okolo 1500 r. doszlo
w Italii nie tylko do poszerzenia kregu rodzimych
kompozytordw, ale i znacznego zblizenia teorii
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do praktyki. Totez 6wczesne piSmiennictwo teo-
retyczno-muzyczne daje nam odpowiedz, przy-
najmniej czg$ciowa, na pytanie, jakiego rodzaju
techniki umozliwily tak szybka i obfita produk-
cje. Jak stwierdza autorka, w okresie najwigkszej
popularnosci frottoli niepomiernie wzrosto zna-
czenie tatwych, stereotypowych procedur kom-
pozytorskich, ktore na jaki$ czas wyparly czaso-
chlonne techniki oparte na tradycyjnych regu-
fach kontrapunktu. Te pragmatycznie zoriento-
wang polifoni¢ sankcjonowal dwczesny dyskurs
humanistyczny, z naczelnym postulatem wskrze-
szenia antycznego idealu poety-muzyka. W opi-
nii Meine prosta wielogtosowos$¢é mogta funkcjo-
nowa¢ w pewnych warunkach bez koniecznosci
pisemnego utrwalania, a stworzenie trzy- badz
czteroglosowej kompozycji stawalo si¢ tatwiejsze
dzigki uzyciu stereotypowych formut opartych na
faficuchach réwnoleglych tercji i sekst. Istotna
ich cecha byla wywiedziona z praktyki niepisa-
nej koncepcja ,,zwigzkéw interwalowych”, ktora
zreszta znalazla zastosowanie nie tylko w gatun-
kach wernakularnych, lecz takze w wigkszych
formach, jak motet czy msza. Nie jest zapewne
dzietem przypadku, ze jako pierwszy te pragma-
tycznie zorientowane koncepty opisal teoretyk
wloski — ciagle tajemniczy Guilielmus Monachus
(1489-90), a pézniej przywolywali je Franchinus
Gaffurius, Pietro Aaron i Gioseffo Zarlino. We-
dlug Meine, De preceptis artis musicae Monachu-
sa nalezy uzna¢ za symptom dokonujacych si¢
okolo 1500 r. zmian, ktére szybko przenikaly do
warsztatu kompozytorskiego pdtnocnowloskich
frottolistow, bedacych w tym samym stopniu
kompozytorami, co improwizatorami.

Roéwnie interesujace rozwazania snuje au-
torka w zwiazku z dyskursywnoscig tekstow
frottol: ich specyficzna dialogicznoscia, wyko-
rzystaniem $rodkéw humorystycznych i gier je-
zykowych, bogata metaforyka i rozbudowana
symbolika, nastg¢pnie przejetym z poezji truba-
duréw, lecz ironicznie traktowanym toposem
parlar clus, wreszcie potocznymi wyrazeniami
istylizacja popularnych piesni. W tym kontekscie
niezwykle waznym zrédlem jest odkryta przez
Williama Prizera antologia tekstow poetyckich
z1. 1505-08 (r¢kopis Antinori 158), ktora nie tyl-
ko dokumentuje popularno$¢ frottol w kregach

rzymskich kardynatéw — i to na dtugo zanim za-
czely sie tu ukazywaé drukiem — ale jest w ogéle
najwczesniejszym $wiadectwem pielggnowania
muzyki przez rzymskie kurtyzany.

W ostatniej partii ksiazki Sabine Meine po-
wraca do projektu Petrucciego i stawia pytanie
o jego kulturowe konsekwencje. W jej opinii
charakterystyczne zmiany spoleczne, jakie przy-
niosto nowe medium, nigdzie nie sa tak dobrze
widoczne, jak w biografii samego Tromboncina.
Po trwajacej rowno ¢éwieré wieku stuzbie na dwo-
rach w Mantui i Ferrarze wybratl on zawod ,,wol-
nego” artysty i przenidst si¢ do Wenecji, gdzie
utrzymywatl si¢ z lekcji udzielanych gentil donne.
Dzigki drukowanym edycjom jego muzyka stala
si¢ powszechnie dostgpna, tracac swoj walor eks-
kluzywnosci i szeroko oddziatujac na duze $ro-
dowiska miejskie, jak Wenecja czy Rzym. W tym
konteksScie Meine przywoluje znany frontyspis
rzymskiego druku Andrei Anticaz 1517 r. z trans-
krypcjami frottol na instrument klawiszowy,
opatrzony wizerunkiem malpy. Poniewaz siedem
lat wezesniej Antico przejal niemal potowe za-
wartosci swojej edycji od Petrucciego, 6w fronty-
spis stanowi, jak trafnie zauwaza autorka, wyraz
konkurencji i napigtych stosunkéw miedzy obu
drukarzami, z drugiej za$ strony symbol zacho-
dzacych zmian w tradycyjnym profilu gatunku
i zakorzenienia si¢ w nowym S§rodowisku — ku-
rii rzymskiej — praktyki wykonywania frottol na
instrumentach klawiszowych. Z kolei niegasnaca
popularno$¢ $piewu z towarzyszeniem lutni eg-
zemplifikuje autorka odkrytym przez Ivano Ca-
valliniego zbiorem rekopiséw i drukéw z 1. 1509-59,
nalezacym niegdy$ do Irene da Spilimbergo
— jednej z owych donne a liuto et a libro, jak je
okresdlif Pietro Aaron. Doceniajac znaczenie tej
rzadkiej kolekcji, Meine zwraca uwage na wyjat-
kowe walory intelektualne mtodej posesorki, za-
mieszkalej wprawdzie w niewielkiej miejscowo-
Sci, lecz gruntownie wyksztalconej i obracajacej
si¢ w kregach weneckich elit. Owa kolekcja do-
wodzi, ze frottole wykonywano jako subtelna for-
me samoinscenizacji, takze z dala od giéwnych
centrOow wladzy i drukarstwa, i to w okresie, gdy
popularno$¢ gatunku juz dawno wygasia. Jest
ona zarazem cennym S$wiadectwem renesanso-
wego kolekcjonerstwa i jednoznacznie wskazuje,
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ze wprowadzenie druku nie ograniczyto produk-
cji rekopi$miennej, lecz nawet ja stymulowato.
Reasumujgc, monografia Sabine Meine sta-
nowi nader cenny wkiad do dotychczasowej wie-
dzy o kulturze muzycznej wloskiego renesansu.
Cho¢ nie prezentuje nowych odkry¢ Zrodtowych,
zawiera dobrze przemyslana, spdjna i komplek-
sowa analiz¢ fenomenu frottoli, z wykorzysta-
niem wszystkich znanych dzi§ Zrédet muzycznych
i literackich oraz niemal calej rozleglej literatury
przedmiotu. Jest nie tylko najobszerniejsza i naj-
bardziej wszechstronng dotad ksigzka na temat
frottoli, ale rozprawa mocno osadzona w nurcie
wspolczesnych studiow kulturowych. Choé jej
lektura nie zawsze jest tatwa i niejeden czytel-
nik zapewne zada sobie pytanie, czy komplika-
cja narracji i jezyka byta rzeczywiscie niezbgdna
dla wlasciwego ukazania podjetej tematyki, nie

zmienia to faktu, ze jest to praca wazna i ze
wszech miar potrzebna. Jest ona zarazem $wia-
dectwem wzrostu popularno$ci nowego modelu
pisarstwa historycznomuzycznego i w tym sensie
symptomem zachodzacych od dluzszego czasu,
nie tylko zreszta w muzykologii niemieckiej, pro-
cesOw, w tym takze instytucjonalnych. Mozna
mie¢ zatem nadzieje, ze pobudzi ona refleksje
nad tym historycznie waznym, a ciagle zanie-
dbywanym gatunkiem wloskiej muzyki, a takze
ozywi dyskusje na temat swoistosci renesansowej
kultury i sposobow jej ogladu.

Ryszard Wieczorek
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu
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