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W kwietniu 1508 r. kapitula katedralna
Konstancji zaméwita u Heinricha Isaaca (ok.
1455-1517) — nadwornego kompozytora cesarza
Maksymiliana I Habsburga — stworzenie wielo-
glosowych opracowan proprium missae. Najpdz-
niej w listopadzie nastgpnego roku cesarski Hof-
componist ukonczyl realizacje tego zlecenia, kto-
re razem z analogicznym repertuarem budowa-
nym przez Isaaca na potrzeby kapeli cesarskiej
zostalo po uplywie dalszych ponad czterdziestu
lat wydane pos$miertnie jako Choralis Constanti-
nus. Cho¢ od wielu lat ta monumentalna kolek-
cja zmiennych czesci mszy, prawdziwy kamien
milowy w dziejach muzyki, jest przedmiotem
naukowych dociekan, nadal jednak skrywa wie-
le fascynujacych tajemnic. Pieésetng rocznicg
konstancjafiskiego zamoOwienia uSwietniono
w dniach 16-18 I 2009 r. na Katholieke Uni-
versiteit w Leuven migdzynarodowa konferencja
»<...cantum ecclesiasticum ut ornaret...»: Po-
lyphony for the Proper of the Mass in the Late
Middle Ages and Renaissance”, prezentujaca
w Swietle najnowszych badan geneze i dlugo-
trwala recepcje pomnikowego dzieta Isaaca.

Wygtoszone wowczas referaty zostaly opu-
blikowane w kierowanej przez Philippe’a Ven-
drixa serii Epitome musical pod tytulem Heinrich
Isaac and Polyphony for the Proper of the Mass
in the Late Middle Ages and Renaissance. Pozy-
cje tg, pod redakcja Davida J. Burna i Stefana
Gascha, firmuje Centre d’études supérieures
de la Renaissance przy Université Francois-
-Rabelais w Tours. Szesnastu autoroéw wspottwo-
rzy te ksiazke o spdjnej koncepcji i wzajemnych
wewnetrznych powiazaniach migdzy kolejnymi
artykufami (co rzadkie w publikacjach pokonfe-
rencyjnych). O ile cykle ordinarium missae Isaaca

doczekaly si¢ juz trzytomowej monografiil, o tyle
dla proprium missae omawiang publikacj¢ moz-
na uzna¢ za pozycje¢ jesli nie analogiczng (nie tak
wyczerpujaca ani nie monograficzng), to w ogole
dla bibliografii tego kompozytora istotng, ponie-
waz poza prezentacja wynikéw aktualnych ba-
dan upowszechniajaca wiedze dostgpna jedynie
w postaci niewydanych dysertacji lub rozproszo-
nych artykutéw. W tematyke ksigzki wprowadza
krotki artykut redaktoréw publikacji — Davida J.
Burna i Stefana Gascha — ,,Chant Adorned: The
Polyphonic Mass Proper in the Later Middle
Ages and Renaissance” (s. 25-30), po ktérym na-
stepuje obszerny tekst Reinharda Strohma ,,The
Medieval Mass Mass Proper, and the Arrival of
Polyphonic Proper Settings in Central Europe”
(s. 31-57). Dalsze referaty zgrupowane sa w trzy
sekcje tematyczne: ,,Renaissance Portugal” (dwa
eseje, s. 61-121), ,Heinrich Isaac’s Choralis
Constantinus” (szes$¢ artykutow, s. 125-295) oraz
,, Iradition and Renewal” (réwniez szes§¢ artyku-
16w, s. 299-415).

Eseje buduja szeroki kontekst kulturowy
wokot postaci tytulowego kompozytora i jego le-
gendarnego dziela. Kontekst szeroki pod wzgle-
dem chronologicznym, gdyz obejmujacy histori¢
gatunku proprium missae od jego polifonicznych
Sredniowiecznych poczatkdéw az do XVII w. —
dla ukazania diugotrwalego rezonansu Choralis
Constantinus. Szeroki pod wzgledem konfesyj-
nym, bo u§wiadamiajacy, ze czas powstania litur-
gicznych kompozycji Isaaca, daty ich po$miert-
nego pierwszego wydania drukiem i wreszcie
faza recepcji wypadly niemal doktadnie pomie-

I Martin Staehelin: Die Messen Heinrich Isaacs.
Bern 1977 (= Publikationen der Schweizerischen
musikforschenden Gesellschaft. Seria II t. 28).
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dzy epokowymi cezurami w historii religii — po-
czatkami reformacji i pdzniejszej kontrrefor-
macji oraz ich skutkami — powstaniem liturgii
protestanckiej i zainicjowanymi przez dyrektywy
soboru trydenckiego przemianami w katolickiej
muzyce liturgicznej. Kontekst szeroki wreszcie
pod wzgledem topografii, gdyz rozpoczynajacy
od zaprezentowania genezy i przemian stylistycz-
nych proprium missae w péznos$redniowiecznych
i wezesnorenesansowych: Francji, Niderlandach
i Wloszech, zdazajacy nastepnie w czasy Isaaca
ku obszarom niemieckojezycznym (Wieden,
Konstancja, Norymberga), by na koniec razem
z wydanymi w Norymberdze? egzemplarzami
Choralis Constantinus promieniowaé na obszary
tak geograficznie oddalone, jak Portugalia, An-
glia, Szwecja czy Polska.

Pierwszym z dwoch gléwnych celow konfe-
rencji w Leuven bylo zaprezentowanie najnow-
szych badan dotyczacych bezposrednio Chora-
lis Constantinus oraz postaci Heinricha Isaaca
— i tego dotyczy polowa artykuléw omawianej
ksiazki. Pomyst monograficznego druku utrwa-
lajacego obszerng (wliczajac utwory cesarskie
i konstancjanskie) czg$¢ spuscizny Isaaca poja-
wil si¢ dwie dekady po jego $mierci. Ostatecz-
na realizacja nastapila jednak po nastgpnych
niespetna dwudziestu latach i przyjeta u progu
drugiej polowy XVI w. ksztalt trzytomowej edy-
cji 0 majestatycznym tytule. Do dzi§ ostatecznie
nie rozstrzygnieto, ktére propria w tej poSmiert-
nie zebranej kolekeji powstaly dla dworu cesarza
Maksymiliana I, a ktére dla katedry w Konstan-
cji. Od lat pieédziesigtych XX w.3 utrwalifo sie
mniemanie, ze konstancjanski jest w Choralis

2 Choralis Constantinus wydrukowal Hieronymus
Formschneider w roku 1550 (tom I) i 1555 (tomy I i III).

3 Werner Heinz: Isaacs und Senfls Propriums-
Kompositionen in  Handschriften der Bayerischen
Staatsbibliothek, Miinchen. Freie Universitit
Berlin 1952 (niepublikowana dysertacja). Po nim:
Gerhard-Rudolf Pitzig: Liturgische Grundlagen und
handschriftliche  Uberlieferung von Heinrich Isaacs
., Choralis Constantinus”. Eberhard Karls Universitit
Tiibingen 1956 (niepublikowana dysertacja); tegoz:
~Heinrich TIsaacs «Choralis Constantinus»: FEine
posthume Werksammlung”. W: Bericht iiber den
internationalen musikwissenschaftlichen Kongress Kassel
1962. Red. Georg Reichert, Martin Just. Kassel 1963
s. 249-255.

Constantinus tylko tom II, pozostale zawieraja
za$ repertuar cesarski. Do badaczy modyfiku-
jacych w kolejnych dekadach te hipoteze* dota-
czyt — jako ostatni — David J. Rothenberg, swym
artykutem ,,Isaac’s Unfinished Imperial Cycle:
A New Hypothesis” (s. 125-140). Punktem wyj-
Scia dla koncepcji Rothenberga byly dwie tezy.
Pierwsza bylo zainteresowanie si¢ w Choralis
Constantinus nie tym, co konstancjafskie, lecz
tym, co moglo by¢ §ladem cesarskiego cyklu
propriéw. Druga — nieobecna u wczesniejszych
badaczy hipoteza, ze proprium missae Isaaca nie
musialy powstawaé wylacznie albo dla kapeli
cesarza, albo dla katedry w Konstancji, lecz ze
czg$¢ z opracowan zebranych w po$miertnej edy-
cji mogta by¢ wykonywana i w jednym, i w dru-
gim miejscu.

Rothenberg podwazyl sens wcze$niejszych
ustalefl, opartych na domniemanych réznicach
miedzy liturgia sprawowang na dworze cesar-
skim, a liturgia katedry w Konstancji. W jego
ocenie rdznice byly tak niewielkie, ze dla wyja-
$nienia genezy cyklu nie mogly by¢ ani kluczowe,
ani rozstrzygajace. Autor przedstawil ponadto
nowa interpretacj¢ archiwalnych dokumentéw
katedry w Konstancji, w ktdrych zleceniodawcy
zastanawiali si¢, czy Isaac ,zechce, za niewiel-
kie pieniadze, skomponowac i skopiowac troche
oficjow na najwazniejsze $wieta”. Zlecenie nie
opiewalo wigc wylacznie na specjalnie skompo-
nowane propria, ale dopuszczato tez mozliwo$¢
odpisania z zasobdw kapeli cesarskiej utworow
wczesniej istniejacych. Granice cesarskiej ko-

4 Martin Bente: Neue Wege der Quellenkritik
und die Biographie Ludwig Senfls: Ein Beitrag zur
Musikgeschichte des Reformationszeitalters. Wiesbaden
1968 s. 117-139; Helmut Hell: ,Senfls Hand in den
Chorbiichern der Bayerischen —Staatsbibliothek”.
Augsburger Jahrbuch fiir Musikwissenschaft 4 (1987)
s. 65-137; Reinhard Strohm, Emma Kempson: ,Isaac,
Henricus”. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Red. Stanley Sadie. Londyn 22001 t. XII
s. 576-590; David J. Burn: The Mass-Proper Cycles of
Henricus Isaac: Genesis, Transmission, and Authenticity.
University of Oxford 2002 (niepublikowana dysertacja);
tegoz: ,, What did Isaac Write for Constance?”. The Journal
of Musicology 20 (2003) s. 45-72.

5 ,[...] ob er etlich officia In summis festivitatibus
zesingen in ringem sold, componiren und schriben
lassen [...]”. Oryginalny tekst i przekfad angielski na
s. 129.
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lekeji propriow Rothenberg poszerzyl nie tylko
o kompozycje z drugiego tomu Choralis Con-
stantinus, lecz rdwniez o niewlaczone do tej edy-
cji dwie dalsze grupy utworéw. Pierwsza z nich
— tu autor artykulu podazyt za hipoteza Reinhar-
da Strohma® — to szeScioglosowe propria Isaaca
zachowane wylacznie w postaci r¢kopiSmiennej
w Monachium’. Druga za$, to anonimowe pro-
pria z manuskryptu z Weimaru® — uznane za
dzieta Isaaca przez Davida J. Burna’. Nawet zre-
konstruowany tym sposobem cykl cesarski nadal
nie jest kompletny, gdyz z wielu przyczyn (nie
tylko S$mierci kompozytora) najprawdopodob-
niej w ogdle nie zostal w petni zrealizowany, co
zreszta bylo typowe dla wielu monumentalnych,
na wpot propagandowych projektéw spod mece-
natu cesarza Maksymiliana. Rothenberg zapro-
ponowal wlasna hipoteze co do genezy cesarskiej
kolekc;ji i wyr6znit w niej trzy warstwy chronolo-
giczne (tabela na s. 137). Pomimo wigc faktu, ze
Choralis Constantinus ma w tytule nazwe miasta
i w swej czesci (mniejszej, bedacej jakby cyklem
w cyklu) faktycznie zawiera muzyke dla Konstan-
cji, w rzeczywistoSci upamigtnia jednak stuzbe
Isaaca na dworze cesarskim.

Kwestia przeobrazen tytutu drukowane;j edy-
cji magnum opus Isaaca jest jednym z watkow ar-
tykulu ,,Commercialising the Choralis Constan-
tinus: The Printing and Publishing of the First
Edition” (s. 215-268) Roystona Gustavsona. Jest
to najdluzszy esej w publikacji, mata monogra-
fia zmiennych loséw przeobrazania si¢ propriow
Isaaca w trzytomowy druk. Swoja relacj¢ rozpo-
czal Gustavson w Norymberdze w roku 1537,
gdy ksiegarz i wydawca Hans Ott oglosil zamiar
opublikowania propriéw. Nastgpne rozdzialy ar-
tykutu dokumentuja kolejne przeszkody, coraz
bardziej op6zniajace termin wydania: ambitne
(ale i merkantylne) rozszerzenie wyjSciowego
zbioru konstancjafiskiego o cykl cesarski na po-
czatku lat czterdziestych, §mier¢ Otta w 1546 r.

6 Reinhard Strohm, Emma Kempson: op. cit.

7 Bayerische Staatsbibliothek w Monachium, sygn.
Mus. ms. 31.

8 Bibliothek der Evangelisch-Lutherischen Kir-
chengemeinde w Weimarze, sygn. Ms. A.

9 David J. Burn: The Mass-Proper Cycles, op. cit.,
t. I's. 156-160, 175-181 i 269-283.

i zwlekanie z decyzja o realizacji projektu przez
owdowialg Elsbeth Ott, jej pdzniejsze zatargi
z drukarzem Hieronymusem Formschneiderem
skutkujace przestojem po opublikowaniu pierw-
szego tomu Choralis Constatinus w pierwszej po-
fowie lat pigédziesiatych i wreszcie przekazanie
rekopisow I i III tomu nowemu wydawcy, Geor-
gowi Willerowi z Augsburga.

Ze zmianami koncepcji zmienial sie i tytut
projektu wydawniczego. Poczatkowe Choralis
cantus constantiensis zmienil Hans Ott na Cho-
ralis Cantus, in dominicas et festa per totum an-
num, gdy w 1544 lub 1545 r. wystapit z wnioskiem
o przyznanie cesarskiego przywileju'® chronigce-
go jego prawa wydawnicze. Zmiana tytulu byla
skutkiem polaczenia propriéw konstancjanskich
z cesarskimi oraz rozszerzenia si¢ tak powstate-
go cyklu na caly rok liturgiczny. Usunigcie nazwy
Konstancji z nowego tytutu mogto wynikac tez
z ,poprawnosci politycznej”. Wniosek o przy-
wilej kierowany byl wszak do cesarza Karola V
(nastgpcy Maksymiliana I), ktory w polowie lat
czterdziestych z powodu konfliktéw religijnych
nie byl miastu przychylny!!. Druk otrzymat osta-
tecznie jeszcze inny tytul — Coralis Constantinus
— odbiegajacy (omytkowo lub celowo) od nie-
mieckiego ,,Konstanzer Choral”, gdyz chorat
w prawidlowej facinie to ,,choralis cantus”, a nie
tylko ,,coralis” (do tego bez litery ,,h”), za$§ Kon-
stanzer jako ,,Constantinus” oznacza osobe (do
miasta odnosilo si¢ pierwotne ,,constantiensis”).
Dla tej ostatniej zmiany tytutu znalazt Gustavson
dwa powody. Pierwszym mogla by¢ cheé wy-
przedzenia cenzorskich zapeddw rady miejskiej
Norymbergi, ktéra z powoddéw politycznych
mogta nie chcie¢ zgodzi¢ si¢ na odniesienia do
Konstancji. Drugi powdd mogt by¢ komercyjny.
,»,Choraly Konstantyna” — bo tak dosfownie ttu-
maczy si¢ ostateczny tytul druku — kojarzyly si¢
z wielka postacia historyczna, Konstantynem I,
pierwszym chrzedcijafskim cesarzem starozyt-

10" Oryginalna dokumentacja zagingta przypusz-
czalnie podczas II wojny $wiatowej. Fotokopie doku-
mentacji odnalazt dopiero niedawno (w 1992 r.) autor
artykutu. Kompletna transkrypcj¢ i thumaczenie angiel-
skie zamieszczono na s. 263-265.

11 Konstancja poparia reformacj¢ i przystapita do
zwigzku szmalkaldzkiego.
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nego Rzymu. ,,Choraly Konstantyna” musialy
wigc oznaczaé $§piewy uniwersalne, ponadczaso-
we, Spiewane w calej chrzescijanskiej Europie
— i zapewne na tak rozlegly rynek zbytu nasta-
wili si¢ wydawcy propriow Isaaca. Poczatkowy
tytut ,,Choraly Konstancji” — mogt za$ kojarzy¢
si¢ zbyt lokalnie, jako oznaczajacy kompozycje
pasujace tylko do rytu Konstancji i dlatego trud-
niejsze do rozpowszechnienia poza tym miastem.

Gustavson wyliczyt niedociagnigcia pierwo-
druku: niedcistosci okreslen techniczno-edytor-
skich w przedmowie do pierwszego tomu, oraz
wydrukowania tego woluminu w dwoch odreb-
nych czesciach, ztozonych potem w niewtasciwej
kolejnosci (dlatego okres adwentu, oczekiwany
— jako poczatek roku liturgicznego — na pierw-
szych stronach tomu, przemieszczony zostal do
jego dalszej czgéci), co moglo wynikac z dwucze-
Sciowej struktury rekopisu przeznaczonego do
druku. Wigcej edytorskiego szczgscia mialy tomy
111 111, chociaz ich nowy wydawca, Georg Willer,
zlecit druk réowniez Formschneiderowi, kierujac
si¢ zapewne tym, by wszystkie woluminy mialy
spdjna posta¢ (mala zmiang bylo przywrdcenie
litery ,,h” w stowie ,,choralis” w tytule kolekcji).
Wszystkie ze swych tez Gustavson popart doku-
mentami archiwalnymi i analiza kodykologiczna
zachowanych egzemplarzy druku. W aneksie
umiedcit tez opisy bibliograficzne kolejnych to-
mow Choralis Constantinus (s. 258-262), ttuma-
czenia kart tytutowych i dedykacji z pierwszego
wydania (s. 266-268) oraz oryginaly (i przekla-
dy angielskie) wniosku Hansa Otta o przywilej
cesarski oraz przyznanego mu, zachowanego
w szkicu, przywileju (s. 263-265).

Na swoja recepcj¢ Choralis Constantinus nie
musial czekaé az do rozpowszechnienia w formie
druku. Wyimki z dziet Isaaca zaczely pojawiaé
si¢ w traktatach teoretycznych od 1537 r., by ode-
grac istotng rol¢ w rozprawach o notacji menzu-
ralnej i rozstawi¢ postac tworcy jako kompozyto-
ra i teoretyka w jednej osobie. Ekstrawaganckie
oznaczenia menzuralne pojawily si¢ jednak tylko
w kilkunastu propriach, stajac si¢ unikatami nie
tylko w rozlegtej spusciznie Isaaca, ale w ogole
w calej Owczesnej tworczoSci. Postanowila si¢
z nimi rozprawi¢ Ruth 1. DeFord (,,Who Devised
the Proportional Notation in Isaac’s Choralis

Constantinus?”, s. 167-213). Wypunktowala
(w licznych tabelach i przykiadach nutowych)
wszystkie ekscentryczne oznaczenia, wskazala
stopieft ich odchylenia od szesnastowiecznej
normy (okreslita je wreez jako ,,specimens from
another planet”!?), ale nie znalazta przyczyn, dla
ktoérych Isaac tylko tych pare razy (i juz nigdy
wiecej) skorzystal z tak enigmatycznych rozwia-
zaf. Nie mogac niestety oprze¢ si¢ na Zrodtach
(autograty Isaaca si¢ nie zachowaly), DeFord
rozszerzyla swoje dochodzenie poza osob¢ kom-
pozytora i czas jego zycia.

Gléwnym podejrzanym stal si¢ w eseju
»Who Devised...” norymberski teoretyk muzy-
ki Sebald Heyden, w ktorego traktacie De arte
canendi®® te ,cytaty z Isaaca” pojawily sie naj-
wezeéniej. Heyden mogt dla poparcia swoich
koncepcji teoretycznych zmodyfikowac¢ prostsza
zapewne notacj¢ oryginaléw. DeFord nie dyspo-
nowala rekopisami Isaaca, ale znalazta w De arte
canendi analogiczng poszlake: ,.cytat z Josquina”,
ktory w postaci oryginalnej ma jedna zmiang
menzury, natomiast w traktacie rozkwita jede-
nastoma rdéznymi znakami menzuralnymi ze-
stawionymi w szeSciu réznych kombinacjach!“.
DeFord uznata, ze rewizje zapisu Isaaca mogly
mie¢ miejsce w tym samym czasie, gdy na prze-
fomie lat trzydziestych i czterdziestych XVI w.
Hans Ott zbieral i porzadkowal propria kom-
pozytora w nadziei na ich rychle wydrukowanie.
Wydawce uznala zreszta DeFord za drugiego
z winowajcow. Mgt on albo ulec stawie podzi-
wianego Heydena, albo rozpozna¢ w przeinte-
lektualizowanej notacji wprowadzonej na etapie
przygotowania rekopisow do druku... narzedzie
marketingowe, zdolne wokoét edycji Choralis
Constantinus wytworzy¢ aur¢ naukowosci i — co
za tym idzie — spowodowany prestizem popyt.
Na tym DeFord nie wyczerpata listy wspoiwin-
nych trwajacego do dzi§ zafalszowania pierwot-
nego obrazu niektérych propriéw Isaaca. Zadna

12 Nas. 185.

13 W drugim i trzecim wydaniu, z lat odpowiednio
15371 1540.

14 Chodzi 0 ,,Benedictus” z mszy Ad fugam Josquina.
W artykule zestawiono na s. 195-196 druk mszy
z 1514 r. z jego modyfikacja z pdzZniejszego traktatu
Heydena.
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ze wspolczesnych Zrédiowo-krytycznych edycji
Choralis Constantinus® nie jest bowiem dla au-
torki artykutu w pelni satysfakcjonujaca, ponie-
waz wydawcy albo nie brali pod uwage przeka-
zO6w rekopiSmiennych, albo pomijali oryginalne
znaki menzuralne, albo w transkrypcji wprowa-
dzali niekonsekwentne modyfikacje prowadzace
do catkowitego znieksztalcenia zapisu oryginal-
nego. Niedoskonalosci te punktowano zreszta
jeszcze przed artykutem DeFord!®.

Jesli zgodzi€ si¢ z hipoteza DeFord, rozumie-
jac ja jako ,,utajniona” recepcje propriow Isaaca
przed rozpowszechnieniem ich drukiem, warto
tez zastanowié si¢ nad recepcja ,,wewngtrzng”,
tzn. nad tym, czy do$wiadczenia zgromadzone
przy komponowaniu propriéw mogly si¢ sta¢ im-
pulsem dla przetomu stylistycznego w twdrczosci
samego Isaaca. Pytanie takie, koncentrujace si¢
na tworczo$ci motetowej Isaaca, zadat w dru-
gim zdaniu swojego artykutu Anthony M. Cum-
mings (,,Isaac, the Mass Proper, and the Motet”,
. 155-166), by zaraz potem odpowiedzie¢ na
nie twierdzaco. Cummings postawil hipoteze,
zgodnie z ktdra charakterystyczne dla wezesnych
motetow Isaaca bylo albo wykorzystanie tekstow
stownych niepochodzacych z liturgii, albo zesta-
wienie kilku tekstow zaczerpnietych z réznych
momentdw liturgii. I w jednym, i w drugim wy-
padku motety nie mogly petni¢ funkcji liturgicz-
nej. Cecha za$ p6Znych motetdw bylo — zdaniem
autora artykutu — oparcie si¢ na jednym tekscie,
pochodzacym z konkretnego momentu w litur-

15 Sa to w zasadzie pojedyncze i odrgbne edycje
poszczegdlnych toméw Choralis Constantinus, wydawa-
ne pod rézna redakcja i w roznych miejscach. Pierwszy
tom zostal opracowany przez Emila Bezecnego i Wal-
tera Rabla, za$ drugi przez Antona Weberna, oba ujete
w serii Denkmdler der Tonkunst in Osterreich (Wieden,
odpowiednio 1898 i 1909). Propria z trzeciego tomu zo-
staly wydane pod redakcja Louise Cuyler (Ann Arbor
1950).

16 Gerhard-Rudolf Pitzig: Liturgische Grundlagen,
op. cit.; tegoz: ,Das Chorbuch Mus. ms. 40024 der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin: Eine wichtige
Quelle zum Schaffen Isaacs aus der Hand Leonhard
Pamingers”. W: Festschrift Walter Gerstenberg zum
60. Geburtstag. Red. Georg von Dadelsen, Andreas
Holschneider. Wolfenbiittel 1964 s. 122-142, zwl.
s. 128-140. Takze Philip Gosset: ,, The Mensural
System and the «Choralis Constantinus»”. W: Studies
in Renaissance and Baroque Music in Honor of Arthur
Mendel. Red. Robert L. Marshall. Kassel 1974 s. 71-107.

gii. Motety takie mogly by¢ wykonane podczas
mszy doktadnie w tym miejscu, z ktérego pocho-
dzil tekst (stawaly si¢ niejako czgéciami mszalny-
mi). Czynnikiem wywolujacym t¢ przemiang sty-
listyczna miat by¢, zdaniem Cummingsa, okres
komponowania propriéw — przypadajacy miedzy
motetami wezesnymi a poZnymi.

Dla poparcia swej hipotezy Cummings po-
réwnal dwa motety: Angeli, archangeli (uznany
za dzielo wczesne, do tego oparte na §wieckim
cantus firmus z piesni Comme femme descon-
fortée) oraz Tota pulchra es (motet uznany za
p6zny). Chronologia nie jest jednak atutem tego
artykufu, poniewaz dyskutowane motety nie s3
precyzyjnie datowane, mozna ustali¢ jedynie
czas powstania zrodel, do ktdrych zostaly skopio-
wanel”, za$ lata pracy nad propriami z Choralis
Constantinus réwnie trudno jest okresli¢ precy-
zyjnie. Wykluczenie z uzytku mszalnego motetu
Angeli, archangeli musialo podczas konferencji
spotkac si¢ z polemika Davida J. Rothenberga,
ktéry niedawno przekonywal o wykorzystaniu
tego motetu w liturgii i subtelnych symbolicz-
nych relacjach pomigdzy religijnym tekstem
utworu, a jego $wieckim cantus firmus'$. Podzie-
kowania dla Rothenberga, ktére Cummings za-
miescit w przypisie pod artykulem, pozwalaja si¢
domyslac¢ interesujacej dyskusji po wygloszeniu
referatu, skutkujacej udoskonaleniami wprowa-
dzonymi do referatu podczas przygotowania go
do druku.

Jesli podazymy dalej tropem r6znych stadiéow
recepcji propriow Isaaca, pewnym paradoksem
historii okaze si¢ moment, w ktorym Choralis
Constantinus pojawil si¢ na rynku. Zawierat bo-
wiem kompozycje stylistycznie przestarzate, po-
wstale niemal pdt wieku wezesniej. Trafil jednak
w okres zainteresowania propriami na fali ksztat-

17 Najwczesniejszy przekaz pierwszego z motetow,
tzw. kodeks Apla (Lipsk, Universitétsbibliothek, sygn.
Ms. 1494) datowany jest na rok ok. 1490-1504. Drugi
motet znalazt si¢ w rekopisie spisywanym ok. 1516-1521 r.
(Florencja, Biblioteca Nazionale Centrale, sygn.
Ms. 11.1.232 olim Magliabechi XIX.58). Przypomnijmy,
ze Isaac zmart w roku 1517.

18 David J. Rothenberg: ,,Angels, Archangels, and
a Woman in Distress: The Meaning of Isaac’s Angeli
archangeli”. The Journal of Musicology 21 (2004)
s. 514-578.
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tujacej si¢ rownocze$nie kontrreformacji. Recep-
cj¢ druku w potudniowoniemieckich klasztorach
w II pol. XVI w. przesledzili w swych referatach
Barbara Eichner i Tobias Rimek. Eichner (,,Get-
ting Properly Started: Heinrich Isaac’s Choralis
Constantinus and the Introduction of Polyphonic
Mass Propers in South-German Monasteries”,
s. 269-295) wzieta pod lupg opactwa w Augsbur-
gu, Ottobeuren i Neresheim. Rimek (,,Mass Pro-
pers in the Choirbooks of the Benedictine Abbey
of SS. Ulrich and Afra in Augsburg (1575-1614):
Between Tradition and Reform”, s. 345-367)
skupif si¢ na klasztorze augsburskim. Z obu arty-
kutéw wynikaja do$¢ podobne konkluzje. Ponie-
waz wszystkie opactwa w tym samym czasie i na
tym samym gruncie (Choralis Constantinus) za-
czely budowac swoje repertuary propriow mszal-
nych, autorzy pokusili si¢ 0 znalezienie przyczyn
fenomenu trwatej atrakcyjnosci utworéw Isaaca,
ktére w tym okresie osiagnely juz stuszny wiek
lat sze$¢dziesigciu. Przyczyny te — wypunktowane
i przez Barbar¢ Eichner i Tobiasa Rimka — moz-
na ujaé w trzy gléwne, wzajemnie ze soba powia-
zane, kategorie: czysto muzyczng, wyznaniowa
i polityczna.

Muzycznym walorem propriow Isaaca mogta
by¢ ich prosta czterogtosowa faktura, nie stawia-
jaca zbyt wysokich wymagan wykonawczych przed
kapelami §piewaczymi o skromniejszych mozli-
wosciach wokalnych od habsburskiej Hofkapelle.
Przejrzysta polifonia i wykorzystanie choralowych
cantus firmi korespondowaly ponadto z kontrre-
formacyjnymi postulatami soboru trydenckiego.
Eichner i Rimek przypomnieli jednak, ze nie
wszystkie dyrektywy potrydenckie respektowano
jednakowo (stad dlugie utrzymywanie si¢ w re-
pertuarach sekwencji wykluczonych przez sobor
z liturgii). Sama kolekcje Choralis Constantinus
traktowano w klasztorach swobodnie — dopasowy-
wano ja do kultu lokalnych §wietych, modyfikowa-
no tekst stowny i nutowy, uzupeiniano o utwory
nowoczesniejsze. Postrzegany w II pol. XVI w.
jako archaiczny, styl opracowan Isaaca mogt niesé
ze soba przesltanie symboliczne, kojarzyt si¢ bo-
wiem z czasami lepszymi, czasami jednosci wy-
znaniowej, czasami sprzed glebokich podzialéw
religijnych. Taki punkt widzenia nie byt wtasciwy
jedynie dla katolikow, gdyz propria Isaaca byly

chetnie Spiewane rowniez przez tych protestan-
téw, ktorzy pozostali wierni liturgii facinskie;.
Ostatnim przywolanym przez Eichner i Rimka
atutem Isaaca byla jego prestizowa ranga, wigzaca
si¢ z posada nadwornego kompozytora cesarskie-
go. Miala ona niebagatelne znaczenie dla opactw,
ktore, by zapewnic sobie w niespokojnych czasach
wzgledna niezalezno$¢ prawna i polityczna, ubie-
galy si¢ o status wolnych klasztoréw cesarskich.
Grupeg referatéw skupionych wokdt Cho-
ralis Constantinus zamyka tekstem ,.Leonhard
Paminger’s Manuscript of Mass Propers”
(s. 299-318) David J. Burn — posta¢ kluczowa
w bibliografii Isaaca, gdyz odwotania do jego
weze$niejszych zwigzanych z Isaakiem hipotez
i publikacji pojawiaja si¢ w wigkszoSci pozosta-
tych referatow!®. Tym razem Burn zajat si¢ mniej
znanym kompozytorem, poeta i teologiem Leon-
hardem Pamingerem (1495-1567) i spisana jego
reka kolekcja proprium missae?®. Manuskrypt
zostal sporzadzony przed opublikowaniem mo-
numentalnego druku i nalezy w przypadku wie-
Iu propridéw razem z edycja Formschneidera do
jedynych zachowanych przekazéw utworéw z I11
tomu Choralis Constantinus. Burn ustalil nowe
datowanie rekopisu, przesuwajac przypuszczal-
nie najwczesniejszy czas jego sporzadzenia na
rok 1540 lub nawet 1545. Dowi6dt ponadto, ze
rekopis zostal skopiowany z manuskryptéw be-
dacych podstawa dla druku (ale nie z samego
druku). Przywolal interesujacy przypadek wy-
drukowanego w III tomie Choralis Constantinus
wersu z introitu Ne timeas Zacharia | exaudita
ex oratio, bedacego zaskakujacym brzmieniowo
(najpewniej przez pomytke wydawcy) tricinium
discantu, altu i basu, ktérego nietypowe wspoi-
brzmienia pustych kwint i oktaw — obce stylisty-
ce Isaaca — pozwalaja domy$laé si¢ pominigcia
tenoru. W zbiorze Pamingera defekt ten nie
wystepuje, za§ domysly, ze mogt on sam dokom-
ponowac brakujaca parti¢ tenoru, rozwiewa inny

19 Poza wymienionymi we wczesniejszych przypi-
sach, nalezy jeszcze wspomnie¢ artykut Davida J. Burna
»Mass-Propers by Henricus Isaac Not Included in the
Choralis Constantinus: The Case of Two Augsburg Sources”.
Archiv fiir Musikwissenschaft 60 (2003) s. 186-220.

20 Przechowywany w Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, sygn. Mus. ms. 40024.
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szczeSliwie zachowany rekopiSmienny przekaz
tego introitu?!, w ktorym glos tenorowy jest tak-
ze obecny. Na s. 307 Burn zamiescit rekonstruk-
cje pelnej czteroglosowej postaci tej kompozycji.
Nastepna warta uwagi cecha przedstawia-
nego manuskryptu s3 poza propriami Isaaca
i utworami przypuszczalnie innych tworcow??
wlasne opracowania proprium missae Pamingera.
Poniewaz nie istnialy one przed sporzadzaniem
rekopisu, lecz zostaly stworzone w odpowiedzi
na propria cesarskiego kompozytora, autor arty-
kutu uznat je za przejaw indywidualnej recepcji
stylu kompozytorskiego Heinricha Isaaca. By¢
moze w dziele Isaaca przemawiala tez do Pamin-
gera — ktdry z pewnoScia nie mogl znaé artykutu
Ruth DeFord — wirtuozeria ,,naukowo” skom-
plikowanych oznaczenh menzuralnych. Paminger
byl podobno autorem niezachowanego traktatu
poswigconego tym zagadnieniom teoretycznym
i sam ch¢tnie wprowadzal podobnie niekonwen-
cjonalne rozwigzania do swoich utworéw.
Drugim z centralnych obszardw tematycznych
konferencji w Leuven byto ukazanie przeobrazen
gatunku proprium missae 1 zaprezentowanie jego
muzyczno-symbolicznej funkcji w kulturze poz-
nego Sredniowiecza i renesansu. Celem bylo tu
zbudowanie szerszej perspektywy dla ukazania,
ze monumentalny Choralis Constantinus, cho¢
najwigkszy w swoim gatunku, nie byl dzielem
odosobnionym, lecz wrost w trwajaca od wiekow,
silng i stale rozwijajaca si¢ tradycje. Przedstawit
ja jako panorame dziejow polifonicznych opra-
cowan zmiennych czgéci mszy w Sredniowieczu,
Reinhard Strohm (,,The Medieval Mass Proper,
and the Arrival of Polyphonic Proper Settings in
Central Europe”, s. 31-57). Autor nie mial ta-

2l Bayerische Staatsbibliothek w Monachium,

sygn. Mus. ms. 37.

22 Karta tytulowa rekopisu informuje, ze zawiera
on takze kompozycje Ludwiga Senfla. Zaden z utworéw
nie jest jednak podpisany jego nazwiskiem. Wsrod
dziet Isaaca i Pamingera odnalezé mozna jeszcze trzy
opracowania propriéow podpisane kolejno: ,,G. Schach:”,
,Georg: Slaconius eps” oraz ,,Georg: Block”. O ile
druga z postaci mozna utozsamic z biskupem Wiednia
(od 1. 1513) Georgiem Slatkonia, o tyle dwie pozostale
osoby nie zostaly zidentyfikowane. Atrybucje sa tym
bardziej zagadkowe, ze wszystkie trzy propria zostaly
wydrukowane w III tomie Choralis Constantinus jako
utwory Isaaca.

twego zadania ze wzgledu na przyjecie dla swo-
jej syntezy dos¢ diugiego przedzialu czasowego
i konieczno$¢ rekonstrukeji obrazu ewolucji pro-
priéw, ktoéry z powodu powszechnosci praktyki
§piewania zmiennych czesci mszy w polifonii im-
prowizowanej (z oczywistych wzgledéw niezapi-
sywanej) udokumentowany jest w znacznej czesci
— w pordwnaniu z dziejami ordinarium missae —
fragmentarycznie.

Strohm podjat jednak wyzwanie i odtworzyl
dzieje gatunku poczawszy od choratowych po-
czatkoéw i ich polifonicznej kontynuacji, a skon-
czywszy na geograficznym wedrowaniu propriow
z Europy Potudniowej do Srodkowej. Wskazat
wyrazng cezur¢ w XIV w. (gdy liczba zachowa-
nych kompozycji w sposdb istotny si¢ zmniejszy-
fa, moze na skutek czgstego improwizowania po-
lifonii super librum) oraz rozkwit gatunku w XV
stuleciu. Skupit si¢ tutaj na najslynniejszym
plenarium przed Isaakiem — mszy Sancti lacobi
Guillaume’a Dufaya — a potem gldéwnie na bo-
gatym repertuarze kodeksow trydenckich? i wy-
branych manuskryptéw zwiazanych z terytoriami
potnocnych Wioch i Europy Srodkowej (jak np.
kodeks St. Emmeram?* i rekopis z Modeny?).

Analiza pojedynczych zrodet proprium mis-
sae z Portugalii zajeli si¢ Bernadette Nelson
(,,Fragments of Fifteenth-Century Northern
Propers in Portugal”, s. 61-80) oraz Joao Pedro
d’Alvarenga i Manuel Pedro Ferreira (,,The Liber
Introitus of Miguel da Fonseca, and a Possible
Improvisatory Model”, s. 81-121). Nelson?®
wzigla na warsztat pergaminowe bifolio z frag-
mentami trzyglosowych propriow mszalnych
z Biblioteca Pablica e Arquivo Distrital w Leirii?’.

23 Rozwazania Strohma dotycza gtéwnie rekopisow
sygn. 1375 (olim 88), 1377 (olim 90), 1379 (olim 92)
z Castello del Buonconsiglio w Trydencie (Monumenti
e Collezioni Provinciali) oraz sygn. 93* (olim B.L.)
z tamtejszej Biblioteca dell’Archivio Capitolare.

24 Monachium, Bayerische Staatsbibliothek, sygn.
Clm 14274.

25 Biblioteca Estense Universitaria, sygn. o.X.1.11
(Lat. 471, olim VLH.15).

26 Niektore aspekty tego eseju zostaly opub-
likowane w artykule autorki ,,The Leiria Fragments:
Vestiges of Fifteenth-Century Northern Polyphony
in Portugal”. Revista Portuguesa de Musicologia 14-15
(2004-2005) s. 79-100.

27 Sygn. Doc. 2-B-38.
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Rekopis zachowat si¢ wprawdzie w fatalnym sta-
nie (fotografie na s. 63-64), ale ma istotne zna-
czenie ze wzglgdu na niewielka liczbe znanych
obecnie zrodet polifonii kofica XIV i calego XV w.
w Portugalii. Bifolio nalezato kiedy$ do wielko-
formatowej, liczacej przynajmniej 120 kart ksiegi
chdérowej z repertuarem liturgicznym. Badania
nad nim pozwolily autorce postawi¢ dwie wazne
hipotezy. Pierwsza — wysnuta z przestanek styli-
stycznych — to przekonanie, ze bifolio moze by¢
reliktem serii propriow Gilles’a Binchois’a (na
s. 73 Nelson zestawila fragment graduatu Beata
gens z karty z Leirii i niemal identyczny odcinek
z opracowania psalmu /n exitu Binchois’a). Dru-
ga hipoteza wigze si¢ z wypatrzonym w antyfonie
Asperges me dopiskiem ,,corue” (,,chdr”), wska-
zujacym - jak si¢ zdaje — na alternacyjna prakty-
ke wykonawcza.

Jodao Pedro d’Alvarenga i Manuel Pedro
Ferreira przedstawili o stulecie miodsza portu-
galska ksiege chorowa Liber introitus z Arquivo
Distrital w Bradze?8. Poza Agnus Dei Il z mszy
L’homme armé super voces musicales Josquina
des Prez zawiera ona osiemdziesiat cztery pro-
pria (wbrew tytulowi ksiegi sa to giéwnie pary
introitéw i communiones), z ktorych trzydziesci
trzy przypisane sa Miguelowi da Fonseca. Jest
on — zdaniem autoréw artykulu — twdrca wszyst-
kich pozostatych kompozycji zapisanych w tym
zrédle z drugiej polowy lat czterdziestych lub
poczatku pigcdziesiatych XVI wieku. D’Alvaren-
ga i Ferreira zestawili rgkopis z wydana w Lizbonie
w 1535 1. rozprawa teoretyczna — Tractado de can-
to mésurable: y contrapiicto Mateusa de Aranda.
Przywotali gléwne tezy traktatu, skupiajac si¢ na
definicji i zasadach kontrapunktu, ktory dla Ma-
teusa de Aranda byt improwizowanym Spiewem
na bazie choralu, ,,opracowywanym w pamigci
iz tego powodu nazywanym rmusica memorativa,
czyli muzyka uporzadkowana w pamigci i w pa-
mieci opracowang”?® — co moglo by¢ $wiadec-

28 Sygn. Ms. 967. SzczegOtowy opis fizyczny i opis
zawarto$ci manuskryptu zamieszczono w aneksie na
s. 98-104.

29 contrapunto es [...] obrandose de memoria: lo
qual se dize musica memoratiua silicet musica ordenada
en la memoria: y memoralméte obrada”, zob.: Mateus
de Aranda: Tractado de canto mésurable: y contrapiicto:
nueuaméte copuesto. Lizbona 1535, fol. e [i]r.

twem praktyki improwizowanej wielogtosowosci.
D’Alvarenga i Ferreira wskazali na duza zbiez-
no$¢ propriow Miguela da Fonseca z zasadami
kontrapunktu i przyktadami ich zastosowania
w Tractado Mateusa de Aranda. Autorzy arty-
kutu uznali wigc, Ze mogta odcisnaé na nich swe
pietno polifonia improwizowana. Liber introitus
nie moze oczywiScie konkurowaé z Choralis Con-
stantinus, jednak — jak si¢ wydaje — zdaje si¢ uzu-
petniaé obszar, ktory wydawal si¢ Reinhardowi
Strohmowi w jego zwigzlej syntezie dziejow pro-
priéw nie do odzyskania — obszar nieutrwalane;j
w zapisie polifonii improwizowanej. Zaréwno
bowiem dzieta Miguela da Fonseca, jak i traktat
Mateusa de Aranda demonstruja, ze polifonicz-
ne propria i kontrapunkt improwizowany byly
zjawiskiem rozpowszechnionym i trwalym. Ar-
tykul uzupelniaja cztery transkrypcje utworéw
Miguela da Fonseca z opisywanego manuskryp-
tu, dokonane przez Jodo Pedro d’Alvarenga®
(s. 107-121).

Istotnemu elementowi niemieckiej litur-
gii, jakim byla rozbrzmiewajaca w alternacji ze
$piewem gra na organach, poswiecil swoj arty-
kut ,,The Choralis Constantinus and the Organ”
(s. 141-156) William P. Mahrt. Autor umiescit
wokalne ordinaria i propria Isaaca w kontekscie
organowej mszy alternatim — uswiadamiajac, ze
zbidr Choralis Constantinus to dopiero polowa
muzycznego opracowania liturgii, wymagajaca
uzupelnienia muzyka organowa. Odwolal si¢
w tym celu do dzialalnosci stynnych, dziatajacych
w czasach Isaaca organistow-kompozytorow: za-
trudnionego na dworze cesarskim Paula Hofhaime-
ra i zwigzanego z katedra w Konstancji Hansa
Buchnera. Reprezentujaca tradycje liturgiczna
Konstancji organowa Fundamentbuch Buchne-
ra’! jest, wedlug Mahrta dzieki zbieznosci czasu
(powstata przypuszczalnie dekade lub pdzniej po
zlozeniu u Isaaca wielokrotnie tu wspominanego
konstancjafskiego zaméwienia), niemal ideal-

30 Sa to kolejno: introit Dominus dixit ad me,
communio In splendoribus sanctorum, introit De Beata
Virgine i communio De Beata Virgine.

31 Hans Buchner: Samtliche Orgelwerke 1. Funda-
mentum und Kompositionen der Handschrift Basel
F I 8a. Red. Jost Harro Schmidt. Frankfurt am Main
1974 (= Das Erbe deutscher Musik 54).
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nym Zrddlem komplementarnym dla wokalnych
opracowan Isaaca. W odniesieniu do ordinarium
missae autor przypomnial swoje wcze§niejsze
ustalenia®?, w ktorych stata zasada — wywiedzio-
na przez Mahrta z archaicznych praktyk antyfo-
nalnych i responsorialnych — bylo pierwszefistwo
organdw (gra na nich rozpoczynala i najczesciej
konczyla wykonanie utworu) przed zespolem
wokalnym (ktdry nigdy nie §piewat na poczatku,
rzadko tez zamykal wykonanie kompozycji).
Modele alternacyjne propridéw byly bardziej
zroznicowane. Po prze§ledzeniu z osobna kazdej
ze zmiennych czgSci mszy i poréwnaniu, werset
po wersecie, opracowan organowych w Fun-
damentbuch Buchnera z odpowiadajacymi im
wokalnymi z Choralis Constantinus, autor ar-
tykutu uchwycit powtarzajacy si¢ wzorzec, staly
dla konkretnych propriéw: albo alternowany or-
ganowo-wokalny (introit i sekwencja), albo nie-
alternowany organowy (gradual i offertorium),
albo wreszcie niealternowany wokalny (alleluia
i communio). Mahrt postawil tym samym hipo-
tez¢ o nadrzednym uktadzie makroformalnym
alternowanego mszalnego plenarium, w ktérym
naprzemienne gra i $piew, poza u§wietnieniem
liturgii, mialy dodatkowo zadanie podkreslenia
splendoru instytucji takich, jak katedra w Kon-
stancji czy cesarska kapela Maksymiliana I.
Heinrich Isaac nie byl oczywisScie jedynym
twdrca propriow w pierwszej polfowie XVI w.,
cho¢ trzeba przyznaé, ze Choralis Constantinus
usunal w niestuszny ciefi dokonania pozostalych
owczesnych kompozytoréw. Ciekawym przyktla-
dem moga tu by¢ dziela Ludwiga Senfla (ok.
1486-1542/43) — ucznia, kopisty i wspOlpracow-
nika Isaaca. Dziatal on od 1523 r. na dworze
ksigcia Wilhelma IV w Monachium, gdzie do
jego gldéwnych zadan nalezalo komponowanie
utworéw liturgicznych. Ksiaze byl zwolennikiem
katolicyzmu od samego poczatku ruchu refor-
macyjnego, a jako ze w swojej osobie widzial po-
tencjalnego sukcesora tronu cesarskiego, w kon-
tynuowaniu tradycji polifonicznych propriéw
upatrywal mozliwo$¢ szczegdlnego wyrdznienia
swojego dworu. Choé proprium missae Senfla

32 William Peter Mahrt: The ,,Missae ad Organum”
of Heinrich Isaac. Stanford University 1969 (niepubli-
kowana dystertacja).

tworza gltéwny korpus jego tworczosci liturgicz-
nej, a powstale glébwnie w Monachium rozpo-
wszechnily si¢ p6zZniej szeroko w Srodkowych
Niemczech i obecnej Stowacji, nie byly jednak
dotad przedmiotem poglebionej refleksji na-
ukowej. Aktualny stan badan wypelniajacych te
luke zaprezentowat Stefan Gasch (,,Beyond Mu-
nich: Senfl’s Propers in Prints and Manuscripts”,
s. 319-343), cztonek zespolu naukowego majace-
go na celu stworzenie kompleksowego katalogu
wszystkich dziet Senfla i ich Zrodet (strona www.
senflonline.com). Autor przedstawit drobiazgo-
wo zagadnienia zwigzane z zachowanym mate-
riatem Zrédtowym, drogami jego rozpowszech-
nienia oraz znaczeniem propriéow Senfla poza
miejscem ich powstania.

Kompozycje te wystgpuja w niemal czter-
dziestu zrodtach —w Monachium i na protestanc-
kich terenach §rodkowych Niemiec. Przekazy
monachijskie pochodza z I pot. XVI w., pozosta-
fe (w wigkszosci) — z drugiej polowy stulecia. Dla
tak niewielkiego rozpowszechnienia propriow
poza dworem ksiazgcym w I pol. XVI w. znalazt
Gasch dwa wytlumaczenia. Pierwszym mogla
by¢ che¢ sprawowania przez Senfla kontroli nad
losem wtasnych kompozycji przez ograniczenie
kopiowania ich bez jego zgody. Drugim — chyba
istotniejszym — byla reprezentacyjna rola muzyki
na dworze Wilhelma IV, ktéry mogt zazdroénie
strzec wylacznosci repertuaru swojej kapeli. Sy-
tuacja ta zmienila si¢ po $mierci kompozytora,
bo wowcezas jego muzyka zaczeta by¢ znana co-
raz szerszemu audytorium. NajwyrazZniejszy jest
kierunek transmisji propriow Senfla dodanych
po jego $mierci do Isaakowskiego Choralis Con-
stantinus na ostatnim etapie produkcji druku.
Drogi, ktérymi krazyly pozostale propria, nie
sa tak fatwo uchwytne — mogly tu odegra¢ rolg
powiazania Senfla z kregami protestanckimi.
Rozpowszechnienie propriow w II pol. XVI w.
akcentuje tez charakterystyczna przemiang ran-
gi tego gatunku. Na poczatku stulecia jedynie
wazne kapituly katedralne (jak w Konstancji)
lub $wieccy wiladcy (jak cesarz Maksymilian
I lub ksiaz¢ Wilhelm IV) mogli sobie pozwoli¢
na luksus wzbogacenia liturgii polifonicznymi
propriami mszalnymi — wykorzystywanymi pro-
pagandowo dla podkreslenia instytucjonalnego
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splendoru i potegi. Od polowy wieku jednak tak-
ze mniejsze koscioly parafialne i szkoly facifiskie
zaczely pozyskiwaé polifoniczne propria, zarow-
no do uzytku podczas nabozenstw, jak i do ce-
16w edukacyjnych. Jednak wsréd gromadzonych
wowczas kolekeji propriow utwory Senfla poja-
wiaja sie wyjatkowo rzadko, co prowadzi Gascha
do przekonania, ze albo inne propria byly tatwiej
dostepne, albo kompozycje Senfla uznano za
przestarzale.

Tizy ostatnie artykuly przemieszczaja narra-
cje ksiazki na odleglejsze terytoria Polski, Szwe-
cji i Anglii. Cho¢ zagadnienia poruszane sa w tej
czesci publikacji bardziej wybidrezo, wydaje sie,
ze moga si¢ przyczynié¢ do blizszego zainteresowa-
nia propriami mszalnymi i zainspirowaé przyszie
badania w tym zakresie. Agnieszka Leszczynska
(,,Polyphonic Mass Propers from the Brauns-
berg Jesuit Collegium and their Local Context”,
s. 369-391) przebadata kolekcje proprium mis-
sae nie bedaca dzielem jednego kompozytora,
ale efektem przemyS$lanego zbierania utworéw
z r6znych zrodet. Podstawg eseju? jest niekom-
pletny (bez glosu basowego) zbioér trzech ksiag
glosowych przechowywanych obecnie w Uppsa-
1i34, bedacych niegdy$ wlasno$cig Kolegium Je-
zuickiego w Braniewie. Artykul szkicuje dzieje
tej instytucji i podkreéla jej role w rekatolicy-
zacji Prus Ksiazecych i Krdlewskich, Skandyna-
wii oraz Anglii. W Kolegium nauczano muzyki
i czynnie ja uprawiano, czego dowodzi zrabowa-
ny przez wojska szwedzkie w 1626 r. braniewski
rekopis.

Wsroéd ponad osiemdziesigciu  kompozycji
liturgicznych zawiera on sze§¢dziesiat osiem pro-
pridéw, przeznaczonych gléwnie na najwazniejsze
Swicta z proprium de tempore i wybrane z pro-
prium sanctorum — w tej grupie dominuja kom-
pozycje zwiazane ze §wietami maryjnymi (mogly
si¢ Iaczy¢ z dziatalnoscig sodalicji marianskich
w Kolegium) oraz az dwa zestawy propriéw de-

33 Czg§¢ ustalen byla juz weze$niej prezentowana
przez autorke w artykule ,Recepcja XVI-wiecznych
protestanckich drukéw muzycznych w Braniewskim
Kolegium Jezuickim”. W: Muzyka wobec tradycji. Idee
— dzielo - recepcja. Red. Szymon Paczkowski. Warszawa
2004 s. 191-197.

34 Universitetsbiblioteket,
i Handskrift 76f.

sygn.  Vokalmusik

dykowanych $w. Wawrzyncowi (zapewne §lad
szczegblnego kultu tego §wigtego). Dotychezas
wsroéd  wszystkich anonimowo przekazanych
utworéw udato si¢ zidentyfikowaé autora tylko
jednej kompozycji — mszy Quem dicunt homi-
nes®, Leszczyfiska powiekszyta jednak liczbe
konkordancji i przypisata kilka innych utworéw
takim kompozytorom, jak Thomas Stoltzer,
Heinrich Finck, Johannes Galliculus i Conrad
Rein. Utwory tych dwdch ostatnich pochodza
z protestanckiego wittenberskiego druku Geor-
ga Rhaua Officia paschalia de Resurrectione et
Ascensione Domini z 1539 roku. Jaka za$§ droge
przebyly do Braniewa dzieta Fincka i Stoltzera,
kompozytoréw aktywnych setki kilometréw od
Warmii, popularnych na Slasku i w Saksonii,
pozostaje zagadka. Zdaniem Leszczynskiej,
kopista rekopisu mogl mie¢ koneksje z tymi re-
gionami, jak rowniez z Pomorzem, na co wska-
zuja wystepujace w zrodle znaki wodne papier-
ni w Legnicy, Swidnicy i Gdansku. Tozsamosé
skryby pozostaje nieznana, autorka przypuszcza
jednak, ze mogt nim by¢ pochodzacy ze Zto-
toryi kantor braniewskiego chéru koScielnego
Balthasar Debitz.

Do osobliwosci manuskryptu z Braniewa
nalezy wystgpowanie licznych sekwencji (mimo
ze re¢kopis sporzadzono i uzytkowano po so-
borze trydenckim) oraz utwordw luteranskich.
Innowiercze pochodzenie tej czesci repertuaru
nie bylo jednak dla przecietnego uzytkownika
oczywiste ze wzgledu na anonimowo$¢ przekazu.
Chociaz manuskrypt sprawia wrazenie chaotycz-
nego, w jego strukturze Leszczyhska wyznaczyla
siedem kolejnych cykli rocznych i taka liczbg lat
przyjeta jako czas potrzebny do sporzadzenia
rekopisu. Istotne dla datowania Zrodia sa tez
wytropione przez autorke artykulu w braniew-
skich propriach aluzyjne odniesienia do dwdch
biskup6éw warminskich II pot. XVI w. — Marcina
Kromera i jego nastepcy, Andrzeja Batorego.
Okres, w ktorym Marcin Kromer byt bisku-
pem warminskim (1579-89), autorka uznata za

35 Przypisana Johannesowi Moutonowi w Census
Catalogue of Manuscript Sources of Polyphonic Music
1400-1550. Red. Charles Hamm, Herbert Kellmann.
Stuttgart 1984 t. IIT s. 263.
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prawdopodobny czas sporzadzenia rekopisu’.
W aneksie artykulu umieszczono zawarto$¢
braniewskich ksiag gtosowych (s. 379-382) i ka-
talog tematyczny incipitow wszystkich glosow
(s. 383-391).

Proces adaptacji proprium missae do ewo-
luujacej liturgii KoSciola luteranskiego ujat
w swym artykule ,,The Proper of the Mass
in Sixteenth- and Early-Seventeenth-Century
Lutheran Liturgies and its Relationships with
Other Types of De Tempore Cycle” (s. 393-406)
Matthias Lundberg. Konstancjafiskie zamoé-
wienie propridw u Isaaca zbieglo si¢ bowiem
w czasie z ozywieniem tworczosci w tym gatunku
w Wittenberdze. W stalym uzyciu byly propria
przeznaczone do liturgii katolickiej, ktoére mu-
sialy w liturgii protestanckiej przej$c¢ szereg istot-
nych modyfikacji. W propriach nowo kompono-
wanych przez tworcow luterafiskich zauwazy¢
mozna za§ pewne aspekty stylistyczne i funkcjo-
nalne, ktére zapowiadaja pozniejsze odrgbnosci
w protestanckiej muzyce i liturgii. Do grupy po-
lifonicznych propriéw opracowanych przez kom-
pozytoréw luteranskich nalezaly znaczace cykle
zar6wno pojedynczych twdrcow (np. Johann
Knéfel czy Christoph Demantius), jak i kolek-
cje obejmujace propria réznych kompozytoréw
(np. wydawane przez Georga Rhaua w Witten-
berdze). Lundberg przesledzil proces przemian
w obrebie kazdej ze zmiennych czesci mszy (in-
troitow, gradualéw, sekwencji i komunii) i ich
makaroniczne taczenie si¢ z odpowiednikami
w jezykach narodowych. Przyklady wybrane
z dziet duniskiego kompozytora dworskiego Mo-
gensa Pedersgna (ok. 1580-ok. 1623) i porzad-
kéw mszalnych szwedzkich diecezji w Visteras
oraz Vixjo z przelomu XVI/XVII w. pozwolily
autorowi uchwyci¢ ogdlny fenomen, polegajacy
na wprost proporcjonalnej zaleznosci miedzy od-
legtoscia geograficzng i kulturowa od Wittenber-
gi, a stopniem odchylenia od rozpowszechnia-
nych drukiem porzadkéw liturgicznych. Lund-
berg zamknat swoje rozwazania wprowadzeniem

36 Gdyby za$ potwierdzita si¢ identyfikacja kopisty,
to fakt przybycia Balthasara Debitza do Braniewa
w 1583 r. mogiby op6zni¢ dolng granicg czasowa i tym
samym zamknac czas powstawania Zrodla rzeczywiscie
na przestrzeni siedmiu lat.

nowego gatunku wyksztalconego w II pot. XVI w.
— Spruchmotette, wskazujacym na szczegélne
uprzywilejowanie czytan ewangelii w teologii
protestanckiej. Sami bowiem twdrcy siggali po
takie okreSlenia dla swoich Spruchmotetten, jak
»Lgemmulae evangeliorem musicae” (,,muzyczne
klejnoty ewangelii” — Melchior Franck) czy ,,co-
rona” (,,korona” — Christoph Demantius).
Obszerna ksiazka dobiega kofica w momen-
cie przelomowym dla historii proprium missae.
Przez wiele stuleci zmienne czgéci mszy ce-
chowaly bowiem silne symboliczno-liturgiczne
zwiazki miedzy tekstami slownymi, a przypo-
rzadkowanymi im melodiami choralowymi, za-
chowanymi jako cantus firmus w polifonicznych
opracowaniach. Sytuacja ta ulegta zmianie pod
koniec XVI w., kiedy to poczyniono pierwsze
kroki w strone uniezaleznienia si¢ od tego pre-
kompozycyjnego  materialu  melodycznego.
Stalo si¢ tak u angielskiego kompozytora Wil-
liama Byrda (ok. 1540-1623), na ktdérego pro-
priach wydanych w zbiorze Gradualia® skupita
si¢ Kerry McCarthy w ostatnim artykule oma-
wianej publikacji, ,,Byrd and the Mass Proper
Tradition” (s. 407-415). Tworca slynat z kon-
serwatyzmu, oddania archaicznym technikom
opracowania cantus firmus i nieufno$ci wobec
przemian stylistycznych poczatku XVII wieku.
Tym bardziej zaskakujace sa jego Gradualia —
w niemal kazdym aspekcie zrywajace z ustalona
tradycja gatunku. Ideal jedno$ci modalnej i afek-
tywnej wzial w nich prymat nad potega choratu.
McCarthy nie zajela si¢ jednak w artykule tym,
co w Gradualiach przelomowe (wolne od cho-
ratu), ale wzigta na warsztat nieliczne utwory
zwigzane jeszcze z choralem, uznane przez au-
torke za chronologicznie wczeSniejsza warstwe
kolekcji. Poddata analizie metody, jakimi Byrd
eksperymentowal z tradycyjna technika cantus
firmus i wyr6znita w Gradualiach cztery grupy
utwordw rozniagce si¢ sposobem opracowania
choratu: jeden utwdr oparty na rzeczywistym
cantus firmus utrzymanym w réwnych warto-
$ciach rytmicznych (antyfona Christus resurgens),
jedno proprium missae rozpoczgte ewidentna
intonacja choralowa (introit Puer natus), grupg

37 Dwa tomy, wydane kolejno w 1605 i 1607 roku.
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propriéw nawiazujacych pozornie do techniki
cantus firmus, w ktorych material melodyczny cho-
ralu zostal swobodnie przeksztalcony (propria na
$wigto Matki Boskiej Gromnicznej) i kilka utwo-
row alternujacych, zaplanowanych do naprzemien-
nego Spiewu choralowego i polifonicznego (np.
sekwencja Lauda Sion, hymn Pange lingua i inne).
Wszystkie te metody opracowania cantus firmus
Byrd potem zarzucil, sklaniajac si¢ ku nowszej sty-
listyce kompozytorskiej. Ostatni artykut w bedacej
przedmiotem niniejszego sprawozdania ksigzce
dociera zatem do punktu przetomu stylistycznego,
zachgcajac tym samym do kontynuacji badan nad
gatunkiem proprium missae i podjecia si¢ opisu ich
dziejow w pdzniejszych stuleciach.

Lektura opisywanej publikacji — poszerza-
jacej horyzonty wiedzy o kulturze muzycznej
XVI stulecia — sprawia prawdziwa przyjemnos§¢
intelektualng. Autorzy nie operuja chiodnym
i nadmiernie erudycyjnym stylem naukowym,
lecz dziela si¢ z czytelnikiem tym, co ich au-
tentycznie zafrapowalo. Dodajmy, ze walorem
ksiazki jest estetyczny ukiad graficzny, czytelnie
rozplanowane tabele oraz duza liczba ilustracji
i przyktadéw nutowych. Poruszania si¢ po impo-
nujacej publikacji nie utatwia jednak brak indek-
su 0s0b (moze i nazw geograficznych), ponadto,
opisujac cytowane Zrddia (rekopisy i druki mu-
zyczne, takze ksiggi liturgiczne oraz pisma teo-
retyczne), piszacy operuja siglami zgodnymi raz
z Census-Catalogue, a kiedy indziej — z Répertoire

International des Sources Musicales (w jednym
z artykuldw sigla sa nawet ze soba przemiesza-
ne). Na koncu ksiazki znajduja sic wprawdzie
zestawienia cytowanych zrodet (s. 417-429), ale
rozdzielone s3 wedlug powyzszego kryterium,
skutkiem czego, by ustalié, ktory z autoréw na
dane zrodlo si¢ powoluje, nalezy przeszukac
dwie tabele ufozone wedlug odmiennych zasad.
Ujednolicenia moglyby tez dotyczy¢ pisowni na-
zwisk 1 nazw wlasnych — w jednych referatach np.
najstynniejszy burgundzki kompozytor to Dufay,
w innych — Du Fay (inne przyklady: Paminger
i Pdminger, oraz Ottobeuren i Ottbeuren). Cza-
sami kaza si¢ nad soba zastanowiC takie drobne
niejasnoSci, jak ta, czy schematem formalnym
w artykule Mahrta dla jednego z Kyrie zamiast
»A-B-A/D-E-D/E-D-EED” nie powinno byé¢
»A-B-A/C-D-C/E-D-EED” (s. 145), oraz czy
w §rddtytule artykutu Lundberga ,,De tempore
cycles of Gospel periscope settings” nie chodzito
o ,,pericope” (s. 403). Moze wskrzesit si¢ tu — pomi-
mo ze publikacja Heinrich Isaac and Polyphony for
the Proper of the Mass in the Late Middle Ages and
Renaissance zostala przygotowana z wykorzysta-
niem pozornie niezawodnych cyfrowych technolo-
gii wydawniczych — duch ztosliwych chochlikéw dru-
karskich odleglych lat edycji Choralis Constantinus?

Grzegorz Kos
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