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PROBA PRZESZCZEPIENIA TYPOMORFOLOGII
PIERRE’A SCHAEFFERA DO ANALIZY WYBRANYCH SEUCHOWISK
EKSPERYMENTALNYCH POLSKIEGO RADIA

Poruszanie zagadnien zwiazanych ze stuchowiskiem eksperymentalnym wy-
maga podjecia badawczego ryzyka. Przejawia sie¢ ono w metodologii wciaz nie-
wytworzonej, okre§lanej przez znawcdw i praktykdw jako poszukiwanal. Jesli jest
problem z logocentryczng eksplikacjag muzyki eksperymentalnej, tym bardziej
stanie si¢ prawdopodobne, ze w przypadku stuchowisk o charakterze poszuku-
jacym rowniez pojawig sie sfery niedostepne pouktadanej logice opisu. Niniejszy
tekst jest jedynie proba spojrzenia na percepcje stuchowiskowego eksperymentu,
uobecnionego zaréwno w produkcjach Studia Eksperymentalnego Polskiego Ra-
dia, jak i Teatru Polskiego Radia. Wykorzystany w tym celu jezyk Pierre’a Schaef-
fera brzmi nieco archaicznie i przypomina odlegte dla humanistyki czasy, w kto-
rych paradygmat my$lenia strukturalnego wplywal na analizy kolejnych tekstow.
Jednoczesnie cel artykutu, a wigc préba opisu dzwigkdéw ,,nowych” w obrebie fak-
tury stuchowiska, taczy sie z tematyka kolejowa. Typomorfologia Schaeffera jest
tutaj Zrodlowym kompendium, na ktérym mozna wciaz bazowaé, dookreSlajac
niepewne miejsca audialnej lektury. Przetomowym wydarzeniem, w kontekscie
refleksji Schaeffera, stato si¢ takze oddzielenie dzwigku od jego Zrodta (akuzma-
tyka), ktore takze bedzie istotne dla proponowanych tu interpretacji. Odgtos po-
ciggu jako jeden z pierwszych przedmiotéow dzwigkowych, jaki zarejestrowany
zostal przez Schaeffera, stanowi dla niniejszego tekstu bazg podmiotowa, wokot
ktorej rozwazania francuskiego kompozytora nabiorag odpowiedniego przetoze-
nia. Warto zatem rozpocza¢ od fascynacji kolejowych, a konkretnie — od krétkie;j
etiudy, ktora rozpoczeta droge Schaeffera do sformutowania nowego jezyka do
mdwienia o ,,nowej” muzyce.

! Warto w tym kontekscie siggna¢ do tekstu Bogustawa Schaeffera ,,W poszukiwaniu muzyki
absolutnej” (w: Studio Eksperyment. Leksykon. Red. Magda Roszkowska, Bogna Swiatkowska.
Warszawa 2012 s. 103-107).
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Lata czterdzieste. Cho¢ pobrzmiewa wtedy jeszcze w pamieci klasyczny Spiew
kolei zelaznych Berlioza, tli si¢ juz mysl awangardowa, dazaca do zerwania z har-
monicznym metrum dziet tworcy symfonii romantycznej?. Luigi Russolo w 1913 1.
pisal:

,Kazdy dzwigk [mowa o utworze klasycznym — J.L.] niesie ze soba splot wrazefi, dobrze juz zna-
nych i zuzytych, ktore nastrajaja stuchacza do nudy, na przekor staraniom wszystkich muzycznych in-
nowatoréw. My, futurySci, kochaliSmy harmonie wielkich mistrzow i cieszyliSmy si¢ nimi. Beethoven
i Wagner przez wiele lat poruszali nasze serca. Dzi§ mamy ich juz jednak dosy¢ i wigksza rado$¢ niz
stuchanie po raz kolejny Eroiki czy tez Pastoralnej sprawia nam wyobrazenie sobie kombinacji dzwie-
kow tramwajow, silnikow samochodowych, powozéw i krzyczacych ttuméw™3.

Fascynacja Schaeffera dzwickami pociagdw objawila si¢ poprzez jego slynna
Etude aux chemins de fer. Przy pracy nad nig powstato co$ na ksztatt planu filmo-
wego. Kompozytor umieécit sprzet rejestrujacy na paryskiej stacji Batignolles, a do
samego nagrania zaangazowal kilka lokomotyw i grupg maszynistéw. Pierwsze re-
akcje byly rozne. Od umiarkowanych gtoséw zadowolenia po gteboko sceptyczne
sady. Poszukiwania partytury bazowej do ,kolejowej impresji” okazaly sie bez-
owocne. Zapis Schaeffera nie byt bowiem tozsamy z wykonaniem. Zgodnie z jego
zasadg muzyki nowej (od konkretu do abstrakcji) rozw6j dzwigku nie prowadzit
do rozpoznan o charakterze lokacyjnym, czy — mOwigc szerzej — przestrzennym.
Punktem wyjScia byt konkret, za§ percepcja konczyta sie¢ w rejonach bezkresne;j
abstrakcji. Schaeffer, odpierajac ataki, mial powiedzie¢: ,,dopoki pociag jest rozpo-
znawalny, dopOki oznaczanie dominuje, [...] dopoty mamy do czynienia z literatu-
ra, nie z muzyka ™.

Odnosnie do tej wlasnie wypowiedzi Schaeffera, pojawia si¢ w analizach form
stowno-muzycznych istotny problem. Stuchowisko, umocowane jednak w lite-
raturze nie tylko poprzez adaptacje, ale i postaé tekstu, swoistej partytury dla
aktoréw i rezysera, nie jest juz tak swobodnym przekazem jak ten, ktorego au-
torem stal si¢ Schaeffer. Interesujace jest natomiast spojrzenie na warstwe mu-
zyczng w izolacji od tekstu. Kompozytorzy radiowi, autorzy opraw muzycznych,
positkujac sie tekstem, czesto tworza ambient, ktory poszerza odczytania utworu
o nowe konteksty. Potgczenie refleksji nad sztukg z obserwacja zjawisk o naturze
fizycznej staje sic w tym przypadku synkretycznym kluczem do wyodrebnienia
trudnych do klasyfikacji semantycznej abstrakcyjnych sygnatéw radiowych. Tym

2 Szerzej o klasycznych kompozycjach odwotujacych si¢ forma do tematyki kolejowej pisze Lidia
Zielinska, zob.: Lidia Zielinska: ,,Romantyka kolei zelaznych i inne epizody z dziejéow dzwigkowych
manipulacji”. Monochord. De musica acta. Studia et commentarii 8/9 (1995) s. 41-47.

3 Luigi Russolo: Sztuka hatasow: Manifest Futurystyczny. Przekl. Julian Kutylta. W: Kultura
dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej. Wybdr i red. Christoph Cox, Daniel Warner, przekl. Julian
Kutyta i in. Gdarisk 2010 s. 32.

4 Cytat pochodzi ze strony internetowej festiwalu Warszawska Jesien. W 2012 r. kompozycje
Schaeffera staly si¢ jednym z gléwnym tematdéw kolejnej edycji konkursu, zob.: http://www.
warszawska-jesien.art.pl/wj2012/program/utwory/1461003264, dostgp 16 V 2016.
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wszystkim fonicznym zabiegom wytwarzajacym efekt jazdy koleja przyjrzymy sie
ze strony typomorfologii Schaeffera. Bedzie to zaledwie proba wigkszej catosci,
ktéra wymagaé bedzie poglebionej analizy, okreslajacej dzwiek w kategoriach
masy, dynamiki, barwy harmonicznej, profilu melodycznego, ziarnistosci i ruchu.
Artykut ten to dopiero poczatek tak nakre§lonej drogi®.

Zacznijmy od krotkiego wprowadzenia w akuzmatyke. Schaeffer jako pierwszy
dokonat swoistej dekonstrukcji akademickiej definicji muzyki. Tradycyjna notacja
muzyczna zostala zastapiona przez kompozycje oparta na dzwickach niemuzycz-
nych, w tym na opisywanych tu sygnatach kolejowych. Kompozytor francuski jako
jeden z pierwszych zdal sobie sprawe z wagi urzadzen rejestrujacych dzwiek. To
one umozliwily mu pokonanie bariery zapisu nutowego. Nie ma bowiem gotowej
partytury u Schaeffera. Jest pewna abstrakcja, a wiec pomyst na utwoér. Konkrety-
zacje przynosi natomiast wykonanie (a nie partytura nutowa), poprzedzone mon-
tazem w profesjonalnym studiu radiowym?®. Nie zapis na papierze, ale magneto-
fon i mikser staly si¢ dla Schaeffera droga ku nowej muzyce’. Szybko zdat sobie
sprawe, ze stuchacz wspolczesny, podobnie jak stuchacz Pitagorasa z I w. p.n.e.,
odbiera konkretny dzwiek, nie dostrzegajac, z jakiego Zrodta pochodzi. Celem ana-
lizy Schaeffera miata by¢ identyfikacja, klasyfikacja (typologia) i szczeg6towy opis
przedmiotow dzwigkowych (morfologia) w oderwaniu od ich informacji zrodtowe;.

Istotnym dla rozwazaf o stuchowisku aspektem jest nierOwnomierno$¢ wy-
konania i odstuchu. Schaeffer zdawat sobie sprawe, ze dana kompozycja, zgrana
w studiu, bedzie dociera¢ do stuchacza w r6znym czasie od jej wykonania. Stu-
chacz bedzie odbieral dZzwigki w r6znych przestrzeniach, a wiec kazda percepcja
przyniesie zupelnie inne skojarzenia i doznania. Tutaj narodzifa si¢ akuzmatyka,
ktora za Schaefferem ttumaczymy jako sposéb stuchania dZzwicku w oderwaniu
od jego zrodta®. W ramach akuzmatyki kompozytor umieszcza swoj obiekt dzwig-
kowy, ktory objawia si¢ jedynie w do§wiadczeniu akuzmatycznym®. Nie mozemy
wiec utozsamiaé zadnego z zaproponowanych przez Schaeffera terminéw ze zna-
nymi nam kontekstowo pojeciami z klasycznych koncepcji akustyki. W stowni-
ku napisanym przez twOrcodw cytowanej antologii tekstow dotyczacych kultury
dzwicku znajdziemy taka definicj¢ obiektu dzwickowego:

,,Obiekt dzwiekowy [object sonore]: termin wymySlony przez Pierre’a Schaeffera okreslajacy naj-
mniejsza czastke pejzazu dzwigkowego. Cho¢ moze si¢ odnosi¢ do jakiego$ rzeczywistego obiektu (na
przyktad dzwonka, oznacza czysty dzwick, niezaleznie od zrodla i tresci semantycznej)”'°.

5 Typomorfologie przyswoila polskiej mysli muzykologicznej i radioznawczej Ewa Schreiber,
ktéra przeszczepila mysl Schaeffera na polski grunt badawczy, zob.: Ewa Schreiber: Muzyka
i metafora. Koncepcje kompozytorskie Pierre’a Schaeffera, Raymonda Murraya Schafera i Gerarda
Griseya. Warszawa 2012.

¢ Bogustaw Schaeffer: Kompozytorzy XX wieku. Krakéw 1990 s. 230.

7 Zob.: Pierre Schaeffer: ,,Akuzmatyka”. W: Kultura dzwigku, op. cit., s. 107-111.

8 Ibid.

° Ibid., s. 109.

10°_Stownik terminéw”. W: Kultura dzwigku, op. cit., s. 509.
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Obiekt dzwickowy, niezalezny od doswiadczenia fizycznego i metafizycznego,
jest w typologii Schaeffera trudny do zaszeregowania i metodologicznego uchwy-
cenia. Przyjmuje on bardzo chimeryczng posta¢, uzalezniona od taSmy, na ktdrej
zostal zarejestrowany. Kazda zmiana spowodowana jest dokonywanymi zabie-
gami, a taSma (f3cznie z jej deformacja) diametralnie zmienia oblicze obiektu
dzwigkowego. Schaeffer dokonat systematyzacji niesystemowych dzwiekow. Nie
jest celem niniejszego tekstu wnikanie w doktadne definicje zaproponowane
przez Schaefferal!l.

Typologie uzupelnia morfologia. Stanowi ona znacznie bardziej precyzyjne
studium badania przedmiotéw akustycznych. Sktada si¢ na nig siedem kryteriow:

MORFOLOGIA
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Rys. 1. Kategorie morfologiczne wedlug typologii Schaeffera.

Ziarnisto$¢ i ruch (dwie ostatnie kategorie wymieniane przez Schaeffera) od-
sylaja nas do trwatoSci. Wtasnie te pojecia najpelniej oddaja metaforyke pisa-
nia o dzwigkach, jaka wynikala z analiz francuskiego kompozytora. Ziarnisto$¢
charakteryzuje mikrostrukture dZzwigku i okresla caloSciowa percepcje ztozonych
elementow fonicznych z ich nieregularnos$cia. Schaeffer uzywa w pewnych mo-
mentach por6éwnan do tkaniny materialu czy ziarna mineratu. DZwigkowi ciaggte-
mu (syrena lokomotywy) odpowiadaé bedzie ziarnisto$¢ spoista (przeskok kot na
szynach), a jednorazowemu impulsowi (gwizdek konduktora) — ziarnisto$¢ har-
moniczna (szum pociagu, ktdry przechodzi w ambient'?). To migdzy tymi dwiema
kategoriami — spoistg a harmoniczng — wytworza si¢ dzwigki rojace. Doznania
spoiste moga by¢ matowe lub gtadkie, natomiast ksztatty wytwarzane przy dzwie-
ku harmonicznym beda grube, zwarte lub cienkie'’. Tak mozna wiasnie odczyty-
wac nie tylko odgtosy natury, lecz takze ludzki gtos czy szmer.

I Pojecia z zakresu typologii Schaeffera prezentuje w sposob szczegélowy w swojej pracy Ewa
Schreiber (op. cit.).

12° Ambient rozumiem tu jako jednostajny, trwaly szmer, ekwiwalent dzwickowego tla, ktory
wykorzystuje elektronicznie kreowana melodyke wynikajaca z powtarzalnosci pewnych sygnaléw
konkretnych (np. szum wiatru, stukot ko6t o szyny, przesypywanie piasku).

13 Szerzej pisze o tym Ewa Schreiber (op. cit., s. 200-210).
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Schaeffer w latach czterdziestych XX w. pracowal juz w studiu radiowym.
Dzwigkoszczelne pomieszczenia oraz jako$¢ nagran dokonywanych w sterylnych
warunkach nie satysfakcjonowaly kompozytora. Chcial wyj$¢ na zewnatrz: nagry-
wac kroki, §piew ptakow, odgtosy nadciagajacej burzy czy lokomotywy na stacji.
Dzisiaj nazwalibySmy go tworcg field recordingu'. Nie stworzyt jednak podstaw
dla ekologii dzwieku, jak tego dokonal nieco mtodszy, kanadyjski kompozy-
tor Raymond Murray Schafer, tworca koncepcji pejzazu dzwigkowego. Schaeffer
postulowal, by dZwi¢ki zarejestrowane w plenerze nie byly dla odbiorcy rozpo-
znawalne przy pierwszym kontakcie. Chodzito o wypracowanie nowych katego-
rii, w jakich rozumiane i interpretowane moga by¢ dzwieki. Postanowit kazde
z nagran przetworzy¢ w studiu i wypreparowac z nich realistyczne sygnaly, sta-
piajac je w nowa, muzyczng catos¢. Lokomotywa zatem nie jechata juz jak loko-
motywa. W dzwicku wegla doktadanego do kotta ustyszymy rozsuwane drzwi,
a odgtos kot zamieni si¢ w dzwigk przewracajacych si¢ przedmiotow. Schaeffer
uwazal, ze wbrew klasycznym zasadom harmonii, statycznosci i syntezy (a wigc
ekwiwalentow tworczej koncepcji dzieta) nalezy wysuna¢ na plan pierwszy
umysl odbiorcy-stuchacza. Muzyka nie wynikata z kompozytorskiej koncep-
cji, ale ze stluchowej percepcji. To nastuchujacy ma wytworzy¢ imaginatywny
Swiat stworzony z naturalnych sygnatow. Leopold Blaustein, piszac o percep-
¢ji utwordw radiowych, wskazywal na ich wyobrazane, do§wiadczalne zmystowo
i awizualne elementy, piszac o ,,imaginatywnych stuchowiskach montazowych”,
,hieimaginatywnych stuchowiskach montazowych” i ,,stuchowiskach muzycznych!>.
W stuchaniu uobecniaja si¢ przeciez zarOwno przedmioty odtworzone, jak
i imaginatywne. Przedmioty odtworzone z kolei wyodr¢bniane sa za pomoca
przedmiotéw odtwarzajacych. Kolaze Schaeffera obejmowaly kazdy z powyz-
szych typow. Muzyczno$¢ byta jednak jej warunkiem sine qua non. Schaeffer
tworzyt utwory muzyczne rytmiczne, ale oplecione weztami o ré6znym nateze-
niu. Opisujac nowa muzyke, badacze dostrzegli w utworach pragnienie twdrcy
do wywolania u stuchacza percepcyjnych kryzysow. Kazdy utwor rozwijany jest
tak, by odbiorca mogt uzyskac satysfakcje. Jest ona jednak szybko zatrzymywana,
przetamywana. Poetyka nowej muzyki, jak pisat Umberto Eco, jest ucieczkg od
powtarzalnego przedstawiania $wiata, uparcie trwatego cyklu niczym przypomi-
nany przez niego mit wiecznego powrotu. Nowa muzyka odchodzi od prymatu
tworcy, ktorego dzieto musimy bezgranicznie podziwiaé'®. Klasyczna koncepcja
wyrazata konieczno$§¢. Nowa, uobecniona w postaci utworéw francuskiego

4 Field recording — proces polegajacy na nagrywaniu dzwigku poza studiem radiowym. Wsroéd
polskich realizatoréw tej idei mozna wymieni¢é Marcina Dymitra ,,Emitera”, ktory realizuje swoje
pomysly i nagrywa dzwieki w réznych regionach Polski. Jednym z ciekawszych utworéw Dymitra jest
Nieprzewodnik miejski, w ktorym stara si¢ szukac polaczenia jakoSci cyfrowej z analogowa. Eksponuje
jednoczesnie element organiczny, ktéry funkcjonuje u niego jako adaptacja ekologii muzyki.

15 Leopold Blaustein: Wybdr pism estetycznych. Krakow 2005 s. 148.

16 Umberto Eco: ,,Konieczno$¢ i mozliwo$¢ w strukturach muzycznych”. W: tegoz: Sztuka. Przekl.
Mateusz Salwa, Piotr Salwa. Krakow 2008 s. 185.
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kompozytora percepcja byta mozliwoS§cia. Schaeffer uwazat, ze lepszy jest nie-
udany eksperyment od udanego dziela. Mozliwos¢ dzieta, potencjal, wykluczat
obecnos¢ tworcy. Stuchanie wyprzedzilo nagrywanie.

W jadacej lokomotywie u Schaeffera mozemy wyraznie wyodrebnié takie
zjawiska akustyczne, jak: 1) Spiew ptaka, 2) krecacy sie metalowy talerz, 3) ko-
taczacy si¢ garnek z wrzatkiem, 4) muzycy ¢wiczacy na perkusji w opuszczone;j
hali, 5) sterta wegla wysypywana z przyczepy!’. Lokomotywa porusza si¢ w za-
wrotnym tempie, ale co chwile jej rytm przerywaja pojedyncze dzwigki. Kom-
pozycja jest nierébwna czasowo, zalamywana w zaplanowanych momentach.
Lokomotywa Schaeffera powodowana jest dZzwigckiem weztowym, ktory skfada
si¢ z agregatow roznej wysokoSci: gwizd jest krotki, ale wysoki, ,,przesypuja-
cy sie” wegiel jest gtos$ny i przeciagly, ale nie tak agresywny tonalnie. Sposrod
wymienionych przez Schaeffera kluczy dominuje tutaj ruch w postaci energii
rozpedzonej maszyny, ktéra rwie si¢ i tamie w strzelistych, wysokich tonach.
Odwotuje si¢ ona do do$wiadczen kinestetycznych, otwierajac jednocze$nie
pole do interpretacji aspektowej, a odchodzi od idei stuchania zredukowanego.
Nagranie oddaje fascynacje, jeszcze poniekad pozytywistyczng, organicznym
modelem §wiata, w ktorym praca zmetaforyzowana w pulsujacych dzwigkach
ocala i rozwija Swiat.

W Polsce powstato zaledwie kilka prac zorientowanych na probe opisu zja-
wisk zwigzanych z dziatalno$cig Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia.
Zostaly one zebrane i wydrukowane w nieszablonowej publikacji Studio Ekspe-
ryment'8. Prezentacji wybranych tekstow Jozefa Patkowskiego, Bogustawa Scha-
effera czy Bolestawa Blaszczyka towarzyszy leksykon, w ktorym przedstawione
pojecia wydaja sie luzno zwigzane z sama tematyka radiowego eksperymentu.
Poprzez pojecia takie, jak ,estetyka usterki”, ,,poszerzenie pola” czy ,,nawlasno-
skdryzm” autorzy uswiadamiaja, ze hermetyczny §wiat awangardy moze by¢ rozu-
miany bardzo intuicyjnie. W przeciwiefistwie do proponowanej tu typomorfologii
Schaeffera, tworcy leksykonu postarali si¢ o wytworzenie takiego jezyka, ktory
przemowitby do odbiorcy niewyrobionego, rozczytanego w popularnych pismach
muzycznych, a nie w naukowych eksplikacjach. W §wietle tych propozycji jasne
i precyzyjne staja si¢ rozpoznania konkretnych utworé6w Eugeniusza Rudnika,
uznawanego za czolowego tworce Studia Eksperymentalnego.

Studio Eksperymentalne Polskiego Radia otworzyto przed Rudnikiem moz-
liwo$¢ precyzyjnego wniknigcia w Swiat dzwigkow. W analogowej technice, z wy-
korzystaniem skrupulatnie montowanych taSm magnetofonowych, ten najwigkszy
»tasmociol Rzeczypospolitej” stworzyl wiele kolazy, ktére moglibySmy nazwaé

17 Pierre Schaeffer: Etiude aux chemins de fer. Paris 1948.
18 Zob.: przyp. 1.
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,morfologicznymi krysztatami”. Schaeffer zarejestrowat cata game skojarzen z ko-
leja. Byla sama jazda, byt gwizd konduktora, syrena lokomotywy, buchajacy zarem
piec lokomotywy. Rudnik w jednym ze swoich utworéw, Pracy i ludzie', skupit si¢
tylko na wjezdzie pociagu na peron, a doktadnie na chwili, kiedy szyny wydaja pisk,
gdy tra o kota.

Caly utwor to kolaz pocietych glosow: starszej kobiety, ktora powtarza te
same, pourywane fragmenty wypowiedzi (,,pi¢¢ lat robitam”, ,,bo nie mam juz
pamigci”, ,,ja nic nie widz¢”), muzykow dyskutujacych o partyturze (,,masz par-
tyturg?”), dziewczyny mowigcej po francusku i hiszpansku (krotkie ,,oui” i ,,51”),
ludzkich sylab, ktore nie moga si¢ wyklarowa¢ w komunikatywne zdanie. Pociag
pojawia si¢ poprzez konkretny ton foniczny. Stuchacz styszy finalny, przeciagly
pisk szyn. W spotecznej Swiadomosci ten moment zatrzymania mdgt przybierac
ztowr6zbne skojarzenia. Ludzie czekali na dworcu, nie wiedzac, co wielotonowa
maszyna ze soba niesie i kto z niej wyjdzie. Masywnos¢ i ciSnienie dzwigku pote-
gowaly tres¢, jaka widzt sam pociagg. Rudnik wydtuza stuchaczom te katorge, kaze
stucha¢ zatrzymujacej si¢ maszyny na tle niespokojnej, draznigcej faktury. Na jej
koficu stycha¢ niewyrazny ptacz meski, mezczyzny w podeszitym wieku. Mozliwo-
Sci interpretacji jest kilka. Ptracy Rudnika opisuja cierpienie ludzkie. To og6lne
stwierdzenie mozna by uzupeini¢ o rozwazania twdrcy, ktore pojawily sie w eseju
dzwickowym Zuzanny Solankiewicz i Marcina Lenarczyka®. W eseju wywiazuje
si¢ interesujaca rozmowa z Rudnikiem.

,,Glos jest najwazniejszym sygnatem akustycznym dla nas, ludzi. Jest pierwszym naszym dzwie-
kiem (ptacz, gdy wychodzimy z tona matki) i ostatnim tchnieniem, gdy oddajemy Bogu ducha, idac za
rzeke w cien drzew. Dzwigk glosu czlowieczego zdeformowany z natury rzeczy oznacza dramat. Kto§
umiera, placze, jest bity albo jeczy ze strachu. My si¢ buntujemy, my czujemy lek, gdy docieraja do nas
sygnaly nienormalnego, zdeformowanego ludzkiego gtosu™?..

Warto na chwile odej$¢ od samej tematyki kolejowej i zwrdci¢ uwage na spo-
sOb opisywania ludzkiego glosu przez Rudnika. Ten cziowiek techniki, opiera-
jacy swoje elektroakustyczne dziatania na prawach fizyki, postuguje si¢ bardzo
obrazowymi i ba§niowymi wrecz kategoriami. Tu wigc lezy klucz do uwolnienia
radiowych eksperymentow z odium niewlasciwych przekonan, jakie rozgtaszaja
laicy. Traktujac te projekty wylacznie w kategoriach technicznych, pozbawiamy
je partycypacji w szerszej recepcji i dialogu z takimi noS§nikami kultury jak film,
teatr czy obraz malarski. Kompozycja Rudnika zatytutowana Sniadanie na trawie
w grocie Lascaux jest jednym z najwyrazistszych przyktadow na intersemiotyczne
przetozenie toposu obecnego w przekazach wizualnych na jezyk dzwigku. Ukaza-

9 Eugeniusz Rudnik: Ptacy i ludzie. W: Studio Eksperymentalne Polskiego Radia, 4 CD, Polskie
Radio 2009.

2 Zuzanna Solankiewicz, Marcin Lenarczyk: 15 stron swiata. Esej dZzwigkowy. CD Bott Records
2015 BR ES19.

2 Zuzanna Solakiewicz, Marcin Lenarczyk: 15 Corners of the World. Sound Essay. Plyta CD,
Studio Eksperymentalne Polskiego Radia 2015.
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nie czlowieka pierwotnego jest tu podyktowane poszukiwaniem ,,nowego” glosu.
Tworca upodabnia go do brzgczacej pszczoly, ryku mamuta. W samym centrum
jednak pozostaje czlowiek z jego subtelnoscia. W jednym z haset wprowadzonych
przez tworcdw leksykonu Studio Eksperyment jest erotofonia.

»Rudnik zauwazyl, ze podczas pracy z glosem, ktéra pozbawia slowa znaczenia, obejmujacej
montaz, odwrdcenie i transpozycj¢, przy zrytmizowaniu giosek za pomoca zapetlania, dochodzi do
zaskakujacych efektow sugerujacych akt erotycznego zblizenia. Warunkiem koniecznym jest zastoso-
wanie glosow przeciwnych plci”?.

Dorobek mySli i zdarzen dzwigkowych, jakie zaproponowano stuchaczom
w produkcjach Studia Eksperymentalnego, zaowocowatla rowniez w produkcjach
znacznie bardziej rozpoznawalnych, a mianowicie w stuchowiskach. Znajdziemy
w nich wiele fonicznych zjawisk, ktére warto odczyta¢ za pomoca typomorfolo-
gii. W stuchowisku Grzegorza Walczaka Kaktus® w rezyserii Zbigniewa Kopal-
ki z pozornie realistycznej sytuacji przechodzimy do abstrakcji. Kilka oséb roz-
mawia ze sobg w przedziale pociagu. Jedna z nich natretnie nasuwa skojarzenia
z wykolejonym pociagiem. Niebawem okazuje si¢, ze zlowieszcze wizje to nie
fikcja. Katastrofa nie jest tu wyrazona zadnym drastycznym efektem. PrzejScie ze
sceny przed tragedia do nastepnej zostalo wypetnione spokojna muzyka, ktéra
z sekundy na sekundg jest zwalniana i wyciszana. Po katastrofie kolejowej na
moscie, prowadzacy rozmowe bohaterowie nadal probuja kontynuowa¢ konwer-
sacje. Dziwi ich jednak, ze ,,pociag nie zarzuca przy wekslowaniu”, ,,nie dudni”.
Dojmujaca cisza. Panika podsycana jest obrazem konduktora z biatymi skrzydta-
mi, umazanego sadza maszynisty. Efekt podskakujacego pociagu zamienia si¢
w doznanie ,,plyniecia”. Z ziarnistosci przechodzimy natychmiast do trwaloSci.
Cisza uruchamia dialog i niweluje ruch. Stuchacz nie wie juz w koncu (czemu od-
powiada niepewno§¢ bohaterdw), czy akcja dzieje si¢ w pociagu, samolocie czy na
statku. Scenariusz zostat przetworzony radiowo przez jednego z najwazniejszych
awangardystow radia, Kopalke. To ten rezyser jest autorem cz¢sto przypomina-
nych stow: ,,Stowo w radiu ma $piewac, a muzyka — mowic”*. Jego eksperymenta-
torski zmyst umozliwit w stuchowisku przestrzenng dezorientacje. Kolejowa rze-
czywisto$¢ zamienia si¢ w abstrakcyjna podr6z w oparach mgtly. Pociag pedzacy
po szynach staje si¢ pociaggiem-widmo, ktéry mknie kilka tysigcy stop nad ziemia.

Odmienne rozlozenie proporcji akustycznych mozna ustysze¢ w adaptacji
utworu Stanistawa Ignacego Witkiewicza Szalona lokomotywa. ,,Zostanie z nas
tylko marmelada” krzyczy jedna z bohaterek®. Nie to jest jednak kluczem tej
metafory dZzwigkowej, a naprzemienne wystepowanie huku, trzasku i podsycanej

2 Studio Eksperyment, op. cit., s. 64.

2 Grzegorz Walczak: Kaktus. Rez. Zbigniew Kopalko. Polskie Radio nagranie z 5 III 1985 roku.

2 Zbigniew Kopalko: Rezyser o stuchowisku radiowym. Warszawa 1966.

% Stanistaw Ignacy Witkiewicz: Szalona lokomotywa. Sztuka bez tezy w dwdch aktach z epilogiem.
Rez. Jan Warenycia. Polskie Radio 2005.
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muzycznie ciszy. Stuchowisko to jest dowodem na to, ze cisza w radiu nie musi
by¢ wyrazana pauza. Realizatorzy i rezyserzy maja sposoby na foniczne urzeczy-
wistnienie ciszy, przy wykorzystaniu nawet wartoSci brzmieniowych ludzkiego
glosu. Wprowadzenie przez realizujacego stuchowisko Tomasza Perkowskiego
pauzy nie przyniosioby efektu ziarnisto§ci harmonicznej. Tego typu ziarnisto$¢
okreSlat Schaeffer przeciez jako konglomerat dzwiekéw klarownych i rozedrga-
nych. Migdzy tymi wigzaniami mieszcza si¢ dZzwigki rojace: upadajace kawalki
metalu. Zderzenie pociagdw imitowane jest za pomoca sygnatow, ktore nie roz-
wijaja si¢ plynnie, ale sa dozowane stuchaczowi za pomoca krotkich interwatow,
bez narastania i wyciszenia. Te akustyczne ,,skoki” wypetnia ciagta, dfuga czesto-
tliwo$¢, ktora w sasiedztwie ,,obcietych” dzwigkéw przypomina osobliwa ciszg.
Podobny motyw wykorzystywany jest w filmach, gdy potrzebne jest zbudowanie
napigcia (gdy pieszy zatrzymuje si¢ na Srodku ulicy na widok nadjezdzajgcego
samochodu). To paradoksalna sytuacja, ktora nakreslit Witkacy, wpisujac w pod-
tytule Szalonej lokomotywy: ,sztuka bez tezy w dwoch aktach z epilogiem”.
PrzenieSmy si¢ z mechanicystycznej wizji wykreowanej przez Witkacego do
znacznie bardziej klarownej wizji, zaproponowanej przez autora pierwowzoru li-
terackiego, Wasilija Grossmana. Pomocne nam tu beda inne elementy typomor-
fologiczne. Schaeffer wyr6znit w swoim traktacie metafory systemowe, inaczej
mowiac: ontologiczne. Mialy one za zadanie ,,ewokacje ztozonego uktadu pojec”.
Ttumaczac to na prostszy jezyk, tego typu obrazy dZzwickowe odwolywalyby si¢ do
rozpoznawalnych i wypracowanych juz w kulturze tematow takich jak: wedrdwka,
plynaca rzeka czy przejscie ze Swiata zywych do §wiata umarlych. W taka uniwer-
salng przeno$ni¢ wpisuje si¢ stuchowisko Wszystko plynie, ktére wykorzystuje juz
w tytule znajome z lekcji filozofii okreslenie joniskiego mysliciela. Stuchowisko
realizuje w pelni zatozenia pejzazu dzwigkowego, bowiem potencjalne wizuali-
zacje, ktore wpisal w nagranie Darek Blaszczyk, wynikaly z jego inspiracji fil-
mem Kawalerowicza i Tarkowskiego (tu: Dziecko wojny). W utworze opartym na
motywach powiesci Wasilija Grossmana motywem przewodnim jest droga. Iwan,
bohater tej historii, wraca po trzydziestu latach katorgi syberyjskiej do Moskwy.
Ale podroz nie biegnie w jednym kierunku. Nie ma stacji docelowych, nie ma
finalnego rozwiazania akcji. Zapetlenie tej sytuacji spelnia si¢ w metaforycznym
wymiarze muzyki ambientowej Andrzeja Izdebskiego, ktéra wzbogacita pejzaz
jadacego pociagu. W pewnym momencie stuchowiska sygnal stacji kolejowej
(Moskwa) uruchamia dtugi, kilkunastosekundowy fragment muzyczny, ktory sta-
nowi realizacj¢ zalozefi muzyki konkretnej. DZwieki molowych akordow gitary
oddaja pole sygnalom ,,kolejowym”. Syrena pociagu wyznacza tras¢ przeciagtym
i smutnym rykiem, ktdry przynosi skojarzenia z ludzkim ptaczem. Stukot szyn
przechodzi w ptynny ambient, w ktérym trudno oddzieli¢ juz pojedyncze dzwigki

% Wasilij Grossman: Wszystko plynie. Adaptacja radiowa i rezyseria Darek Blaszczyk. Polskie
Radio 2012.
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spoiste?’. Dopiero plynne przejscie do nastgpnej sceny (ktorej akcja rozgrywa
sie w syberyjskiej tajdze) przynosi dzwigki pojedyncze: uderzenia siekiery, upa-
dajace drzewa. We Wszystko plynie dominuje kontrastowy wzgledem zastosowa-
nego w Szalonej lokomotywie typ ziarnistoSci. Tutaj jest ona spoista. Mozna od-
nie§¢ wrazenie, ze pociag nigdy nie stanie. Ma to zwigzek z koncepcja Francesca
Spampinato, ktory pisal o rzutowaniu metaforycznym w muzyce?®. Wiaze si¢ to
z przygotowaniem intelektualnym. Stuchacz, ktéry wykorzysta wiedze z zakresu
jonskiej filozofii, bedzie w stanie pelniej zinterpretowac konkretne zabiegi fo-
niczne zastosowane w stuchowisku. Rzutowanie metaforyczne powinno dokonac
si¢ w dwdch etapach: pierwszy polega na powigzaniu emocji z do§wiadczeniem
danego typu materii (woda jest kojarzona z cigglym i tagodnym ruchem). Drugi
etap to przypisanie okre§lonego sposobu zachowania muzyce. W pejzazu Blasz-
czyka nie ma dzwickow wezlowych, dysharmonicznych. Z morfologicznych kryte-
ribw dominujace staje si¢ trwanie.

Inaczej rzecz si¢ ma w radiowej wersji Siekierezady®. Interpretator nie bedzie
miat do czynienia z zabiegami natury eksperymentalnej. Kolej objawia si¢ w spek-
taklu wytacznie jako realistyczne tto akcji. Nie do§wiadczamy audialnie koficowej
tragedii, zostaje ona nam przez rezysera oszczedzona. Interesujaco jednak na tle
klasycznego stuchowiska przedstawia si¢ muzyka. Poszukujac dobrej ilustracji do
dialogéw postaci radiowych, rezyser stuchowiska, Jan Warenycia, sieggnal do plyty
Miroslava VitouSa, Terje Rypdala i Jacka DeJohnette nagranej pod koniec lat sie-
demdziesigtych®. Muzyka tego tria wykroczyta poza ramy jazzu. Czlonkowie for-
macji, wykorzystujac techniczne mozliwosci swoich instrumentow, osiagali efekty
przywolujace w wyobrazni konkretne miejsca i zjawiska. Utwory Will i Den Forste
Sne pozwolily tworcy stuchowiska na stworzenie pejzazu leSnych mgiel, latajacych
wiader z ogniem, a przede wszystkim na skojarzenie ze Stachurowa Biala Lokomo-
tywa. Saksofon barytonowy, skrzypcowe brzmienie kontrabasu i oniryczne takty
perkusji zilustrowaly peknigcia i niezrozumienia monologéw bohatera. Jako ko-
lejne juz stuchowiskowe nawigzanie do dokonan Polskiej Szkoly Filmowej moz-
na uznac¢ ,,pociggowy dialog”, ktory otwiera stuchowisko (cytowany we wstepie).
»2Mamroczacy pociagg” objawia si¢ tu w postaci muzycznej. WartoSci akuzmatycz-
ne nie s3 tu wiec dzielem oryginalnego ambientu czy dzwickowego zabiegu, ale
nagranej kilkadziesiat lat temu muzyki.

Ciekawym pomystem radiologicznym?! jest natomiast realizacja drugiego z tek-
stow Stachury. Mowa o dzwickowej metaforze zastosowanej w stuchowisku

27 Ibid., 17°04”-1737".

2 Ewa Schreiber: op. cit., s. 209.

2 Edward Stachura: Siekierezada. Rez. Jan Warenycia. Polskie Radio 2009.

30 Terje Rypdal/Miroslav Vitous/Jack DeJohnette. ECM 1978.

31 Termin ,,radiologiczny” wprowadzila Ewelina Godlewska-Byliniak, piszac o radiowe; filozofii
dramatéw Tymoteusza Karpowicza, zob.: Ewelina Godlewska-Byliniak: Zeatr radiologiczny Tymo-
teusza Karpowicza. Warszawa 2012.
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Fabula rasa®. Utwor ten to monolog wewngtrzny. Nie znajdziemy w tekScie zad-
nych znakow fabularnej topografii. Mamy za to wewnetrzny strumiefi Swiadomosci
Ja i Nikt. Na koficu stuchowiska rezyser, Dariusz Blaszczyk, znowu przy wsparciu
Andrzeja Izdebskiego, zastosowal co§, co nazwa¢ mozna dzwickowo-stachurowym
credo, wykraczajacym poza temat utworu. Mimo ze w tym stuchowisku watek
Bialej Lokomotywy nie funkcjonuje jako metafora w tym wymiarze, co w Siekiere-
zadzie, rezyser postanowit do niej siggnaé na zasadzie kontrapunktu. Dubmaste-
rowany> glos aktora (Mariusz Bonaszewski), rozdzielony przez tworce po to, by
odgrywal zaréwno Ja i Nikt koficzy swdj monolog stfowami:

,»[...] narodzi si¢ cztowiek-Nikt, a z nim prawdziwie narodzi si¢ wszystko i bedzie zy¢ wiecznie, bo
bedzie rozumie¢. Bo rozumie¢ to nie Igkac si¢ Smierci, nie lgkac si¢ Smierci. To przezy¢ $mier¢, prze-
zy¢ $Smier¢. To nosi¢ w sobie swojego trupa [...]. Jak dlugo zyje lub wydaje mi sie, ze zyj¢? 39 lat nie
slyszalem nigdy czego$ tak niesamowitego. To wszystko jest jakie§ przerazajace [...]. Ale to jaka$§
utopia, to niemozliwe”.

Ostatnim sfowom towarzyszy juz przeciagly, harmoniczny podktad, ktory wy-
prowadza stuchacza z dZzwickowej otchiani. Po nim nastepuje pojedyncze szcze-
kanie psa (dzwick spoisty) i gwizd nadjezdzajacej lokomotywy. Catos¢ domykaja
dzwigki akustycznej gitary, ktora przez wiele lat towarzyszyla samemu Stedowi.
Glos Ja wchodzi w te gitarowe takty i wypowiada raz placzac, raz wybuchajac
$miechem, stowa ,,to niemozliwe”, ,wszystko jest mozliwe”. Latwe jest w przy-
padku tego stuchowiska nadanie dzwickowym przedmiotom konturéw. Kon-
cowka ilustruje zjawisko opisane przez Schaeffera jako ,,metafory wyztobionych
kanaléw”. Polegaja one na potaczeniu zmystu wzroku i dotyku. SugestywnoS$¢
ujadajacego psa sugeruje samotnos¢, gwizd lokomotywy — biata barwe nadcig-
gajacego parowozu, a gitara — przejscie z bytu do niebytu. Obrazowo$¢ motywu
faczy si¢ z doznaniem bdlu. To nie lokomotywa przeciez spowodowala Smierc
Stachury, ale przyprawita go o strate trzech palcow prawej dloni (opisywane juz
zdarzenie z elektrowozem).

Opis dzwigku ze stuchowisk eksperymentalnych to tylko proba przeszczepie-
nia enigmatycznego wciaz nazewnictwa, jakie wprowadzil Pierre Schaeffer. Nie
jest to jedyny aspekt mozliwych badan nad stuchowiskiem eksperymentalnym.
Pole ku niemu daje wciaz estetyka, uksztaltowana znacznie wcze$niej niz mysl
francuskiego kompozytora. W dwudziestoleciu migdzywojennym pojawita si¢ re-
fleksja fenomenologiczna Leopolda Blausteina®. Ugruntowana w percepcyjnym
paradygmacie, poruszylta jednak zupeie inne nivanse sztuki radiowej. Blaustein

32 Edward Stachura: Fabula rasa, czyli rzecz o egoizmie. Rez. Dariusz Blaszczyk. Polskie Radio
2012.

¥ Dubmastering — technika dublowania glosu, rozszczepiania go za pomoca odpowiednich
metod montazowych.

3 Edward Stachura: Fabula rasa, op. cit., 43°06”-44°09”.

¥ Warto w tym miejscu wskazaé tom Wybdr pism estetycznych z tekstami Leopolda Blausteina,
ktory ukazal si¢ dekade temu (Krakow 2005).
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pytat o przyczyny utrudnien odbiorczych, wskazywal droge akuzji, uwalniajac
refleksje o stuchowisku z kregu poréwnan filmoznawczych czy w ogdle wizuali-
stycznych. Zaréwno typologia Blausteina, jak i ta rozwijana przez Schaeffera,
bazowaly na fenomenologicznej my§li Edmunda Husserla. Stuchanie zreduko-
wane, akuzja, akuzmatyka to poniekad rézne realizacje tej samej my$li bazowe;.
W Polsce dziala t.6dzka Szkota Radioznawcza, zalozona przez Elzbiete Plesz-
kun-Olejniczakowa. Rozwijana przez ten oSrodek refleksja radioznawcza obfitu-
je w analizy kulturoznawcze, dziennikarskie, a takze te, ktore ujmuja stuchowisko
w kategoriach gatunkowego pogranicza. I to w tym ostatnim kontekScie mieSci-
faby sie analiza stuchowisk nielogocentrycznych, poszukujacych jedynie dzwigko-
wego wyrazu i fonicznych Srodkéw komunikacji.

Monotonno$¢, rytmiczno$¢, sennos¢ kolei sprowokowata wielu tworcow radia
do stworzenia zfozonych metafor fonicznych. Wiekszo$¢ z opisanych tu dzwicko-
wych zjawisk nie stanowi ilustracji, tla dla zdarzen. Fabularna akcja tylko projek-
tuje tworcy muzyczng metafore, ktéra ma zastapi¢ komunikat literacki i zamienic
go w radiowe differentia specifica. Pojecia z typomorfologii Schaeffera, takie jak
spoisto$¢, harmonia, dzwieki toniczne, dzwigki weztowe, brzmia moze i enigma-
tycznie, ale pozwalaja oming¢ klopotliwe metaforyzowanie wynikajace z braku
odpowiedniego, muzykologicznego stownictwa. Nie sztuka opisa¢ dzwiek za po-
moc3 intuicyjnych wymiaroéw Swiadomosci. Jezyk Schaeffera jest wciaz, po tylu
latach, stabilnym gruntem dla muzykologicznych i radioznawczych rozpoznan.
Wartos¢ tej metody wyjatkowo wpisuje sie w ciag metafor kolejowych, ktorych
dynamizm, energia i ruch wyplywaja z konkretnych realizacji. Metoda Schaeffera
faczy skrupulatno$¢ strukturalisty z wolnoS$cia estetyka. Jego zwrot ku percepcji
stal si¢ Zrodtem wspolczesnego ksztaltu stuchowiskowych nowosci, opartych na
medialnym kontakcie ze stuchaczem, wymianie my§li i konsultacji. Analiza typo-
morfologiczna nie musi wcale wyklucza¢ poznawczej niespodzianki, jaka przyno-
sza eksperymentalne utwory radiowe, ale pomaga uszeregowac, nazwac i pod-
nies¢ refleksje o dzwiekach do powaznej dyskusji nad metodologia badan nad
radiem. Wreszcie, analizy zaproponowane przez Schaeffera stanowig otwarcie
na poznanie obiektéw dzwigkowych przez niewyksztatconych muzycznie stucha-
czy, co sprawia, ze kazdy, na drodze swoistego egalitaryzmu, moze zaprojektowaé
wlasne odczytanie utworu eksperymentalnego.
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SUMMARY

This text represents an attempt to confront the typomorphology developed by Pierre Schaeffer
in the 1950s with an analysis and interpretation of experimental radio plays produced by the Polish
Radio Theatre and the Polish Radio Experimental Studio. The examples studied are works whose
plot and music explore the theme of rail travel. A train actually appears as a theme in Schaeffer’s
composition Etude aux chemins de fer, crucial for typomorphological analysis. The author dissects
both radio adaptations (Edward Stachura’s Siekierezada and Fabula rasa, Vasily Grossman’s Wszystko
plynie [Everything flows], and Stanistaw Ignacy Witkiewicz’s Szalona lokomotywa [The crazy
locomotive]) and also original productions of the Polish Radio Theatre (Grzegorz Walczak’s Kaktus
[Cactus]). Apart from classic radio plays, also analysed are works produced by the Polish Radio
Experimental Studio (Sniadanie na trawie w grocie Lascaux [Breakfast on the grass in Lascaux Cave]
and Ptacy i ludzie [Birds and people] by Eugeniusz Rudnik). An interesting context for research into
the audiosphere is the analysis of an essay in sound by Zuzanna Solakiewicz and Marcin Lenarczyk
titled 15 stron swiata [Fifteen parts of the world]. The attempt to compare the notions developed
within the typomorphology with auditory phenomena in selected radio productions is broadened to
include the railway context, so vital for an understanding of Schaeffer’s musical code. Interpreting
sound in terms of mass, dynamics and continuity will establish new contexts for the study of artistic
works broadcast on radio.

Translated by Pawet Gruchata

Janusz Lastowiecki, krytyk radiowy, na Uniwersytecie Zielonogdrskim pisze pracg z zakresu specyfiki od-
bioru stuchowiska radiowego. Publikuje m.in. w czasopismach Twdrczos¢, Teatr, Fraza, Pro Libris, Tekstualia.
Stale wspolpracuje z portalami Teatr Polskiego Radia, Dziennik Teatralny i E-teatr. Zainteresowania autora
skupiaja si¢ wokot teatru radiowego, muzyki eksperymentalnej z naciskiem na ambient i problematyki filmu
wspolczesnego.
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