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ODPIS HYMNU NURAKINA , O TY! CO ROWNIE ZNEDZNIALYM”
Z MELODRAMATU ISKAHAR, KROL GUAXARY JOZEFA ELSNERA
ODNALEZIONY W ZBIORACH BIBLIOTEKI JAGIELLONSKIE]

wowski okres dziatalnosci Jézefa Elsnera kojarzony jest gtéwnie z twérczoscia

sceniczna. To wlasnie w stolicy Galicji, po przybyciu z Brna w roku 1792, kom-
pozytor zostal zatrudniony na stanowisku kapelmistrza niemieckiego zespotu Franza
Heinricha Bulli, a nast¢pnie od 1796 r. zespotu polskiego Wojciecha Bogustawskiego,
z ktérym nawiazat bliska wspétprace artystyczna’. Pierwszym owocem wspélpracy
z Bogustawskim byt melodramat Iskahar, krél Guaxary powstaty w 1796 lub 1797 1.2,
pierwsze zreszta sceniczne dzieto Elsnera do tekstu polskiego. Utwér ten, propagan-
dowy w swoim wydzwicku, byl odwaznym si¢gni¢ciem przez Bogustawskiego po
rodzaj manifestu politycznego. Uzywajac zr¢cznej paraleli, niejako rozwinat watek
zawarty w Krakowiakach i Géralach oraz w zawoalowany sposéb skomentowat wy-
darzenia w Polsce z 1794 r.3. Jednocze$nie miat na uwadze nadrzedna zasade, ktérg
kierowat si¢ jako przedsigbiorca teatralny: ,Najpierwszym i koniecznym kazdego
publicznych widowisk przedsigbiorcy staraniem by¢ powinno podoba¢ si¢ publicz-
nosci” — pisal, ttumaczac powody powstania Iskahara*. Zdecydowat si¢ ubra¢ swéj
przekaz polityczny w nowatorskie szaty formy melodramatycznej’. Korzystajac
z wzorcow francuskich, Bogustawski postanowil péjs¢ o krok dalej i wzbogaci¢
dzieto $piewami solowymi, ansamblami, chérami, scenami zbiorowymi i instru-

1 Wojciech Bogustawski, Dziela dramatyczne, t. VII, Warszawa 1823, s. 24-25.

2 Rozbieino$¢ wynika z réznic migdzy relacjami Elsnera i Bogustawskiego odnosnie do faktycznej daty
premiery dzieta. Kompozytor twierdzit, ze muzyka gotowa byta juz w potowie roku 1796 (zob. J6zef
Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych: z objasnieniami o czynnosciach i dziataniach moich jako
artysty muzgycznego, opr. Alina Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957, s. 101-102, 104). Z kolei Bogustawski
utrzymuje, ze premiera miata miejsce latem 1797 r. (zob. Wojciech Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego,
na tragy czgsci podzielone oraz Wiadomos¢ o zyciu stawnych artystéw, Warszawa 1820).

3 Jerzy Got, Na wyspie Guaxary: Wojciech Bogustawski i teatr Lwowski 1789—1799, Krakéw 1971, s. 178-180.

4 W. Bogustawski, Dziefa dramatyczne, op. cit., s. 1.

s Form¢ melodramatyczna rozumiem tu jako forme dziela, w ktérym méwiona proza stanowita
konstrukeyjna podstawe, a instrumentalne fragmenty wzbogacaly cato$¢ poprzez swoja ilustracyjnos¢.

MUZYKA 2020/1



120

MICHAL JAGOSZ

mentalng muzyks ilustracyjna. Wszystko to okraszone zostalo okazaly scenografia
i licznymi rekwizytami. Widoczne jest zatem staranie dramaturga o uformowanie
dramatu tak, aby wzbudzi¢ podziw szerokiego audytorium. Podzielal ten poglad
zapewne i Elsner, ktéremu — jak zapewniat Bogustawski — udato si¢ stworzy¢ mu-
zyke okazala i na miare tych zamierzeri®.

Melodramat spotkat si¢ z ogélnym uznaniem publiczno$ci: ,Muzyka [...] we
wszystkich cz¢sciach swoich do przedmiotu stosowna, wspaniala i czuta najprzyjem-
niej krasita t¢ sztuke™”. W czasie Iwowskiej dziatalnosci Bogustawskiego byta ona jed-
nym z czeéciej wystawianych dziet — doczekata sie kilkunastu spektakli®. Szczegélng
popularnos¢ zdobyta aria (hymn, piesn) Nurakina z I sceny aktu III, znana réwniez
jako ,piesn do storica”. Rozpoznawalna byta nie tylko we Lwowie, ale jak pisat sam
Bogustawski: ,Muzyka Iskahara lezata na wszystkich fortepianach. Piesri do storica:
«O ty! Co réwnie zne¢dzniatym» $piewano po calej Galicji™. Nastgpnie Iskahar trafit
na sceng warszawska, gdzie — jak zauwaza Alina Nowak-Romanowicz — réwniez zdo-
byl powszechny rozgtos™.

Stawa melodramatu siggneta takze innych nacji. Korespondent Allgemeine
Deutsche Theater-Zeitung z 1797 r. z uznaniem wypowiadat si¢ o lwowskim wykona-
niu sztuki, w superlatywach odnoszac si¢ zaréwno do kreacji aktoréw, jak i konstruk-
cji IIT aktu. Nie szczedzit takze stéw pochwaly wobec samego impresaria™. Z kolei
w artykule poswi¢conym krétkiemu zebraniu dziejéw polskiej opery (ktérego zreszta
autorem byt sam Elsner) opublikowanym w Allgemeine Musikalische Zeitung w maju
1812 1."* oraz w anonimowym liscie do redakcji Wiener Allgemeine Theaterzeitung
z lipca 1819 r.” opisujacym krétka histori¢ Iwowskiego teatru w czasach Bogustaw-
skiego, autorzy wymienili Iskahara wéréd wazniejszych dziet wystawionych na tej
scenie.

Zachgcony znakomitym powodzeniem arii, postanowit Elsner wyda¢ ja drukiem
w autorskim Zbiorze piesni polskich, w ktérym oprocz fragmentu z Iskahara miaty
znalezé si¢ numery z opery Amazonki czy melodramatéw Sydney i Zuma oraz Sydonia.
Jak sam donosit: ,,Publiczno$¢ wydanie to przyjeta z zapatem i wyrokiem ogélnego
zadowolenia™. Melodia piesni do stofica spodobata si¢ w Warszawie do tego stopnia,
ze podczas wizyty ksigcia warszawskiego i kréla Saksonii Fryderyka Augusta w roku

6 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego, op. cit., s. 118.

7 Ibid.

8 Ibid., zob. tei: J. Elsner, op. cit., s. 102.

9 W. Bogustawski, Dzieta dramatyczne, op. cit., s. 26.

10 Alina Nowak-Romanowicz, fézef Elsner: monografia, Krakéw 1957, s. 58.

1m  Jerzy Got, ,Antreprener w klopotach, czyli dwa teatry Wojciecha Bogustawskiego”, Pamigtnik Teatralny
15 (1966) nr 1—4, s. 290.

12 ,Die Oper der Polen”, Allgemeine Musikalische Zeitung 14 (1812) nr 20, s. 326.

13, Etwas iiber das pohlnische Theater in Lemberg”, Wiener Allgemeine Theaterzeitung 12 (1819) nr 84, s. 335.

14 J. Elsner, op. cit., s. 109.
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1807 na uczcie ku jego czci $piewano utozony na poczekaniu przez gospodarza wiersz
»do ulubionej w publicznosci nuty”, ktérg byt wlasnie Elsnerowski hymn'.

Jak pisze Zbigniew Raszewski, nieprzeci¢tny rozgtos arii moze by¢ poswiadczony
mnogoscig odpiséw oraz przedrukéw jej tekstu7. W swietle udokumentowanej po-
pularnosci dzieta tym bardziej budzi zdziwienie fakt, ze zadne z drukowanych Zrédet
muzycznych tej arii nie zostalo dotad odnalezione. W $wiadomosci polskich muzy-
kologéw panowato dotychczas przekonanie, ze wszelkie elsneriana zwiazane z Iska-
harem zagingty.

Jedynym obecnie znanym przekazem utamka muzyki z tego melodramatu jest
odnaleziony przeze mnie odpis arii Nurakina przechowywany w zbiorach muzyka-
li6w Biblioteki Jagielloniskiej w Krakowie pod sygnaturag Muz. Rkp. 2011D 162/306
(7). Stanowi on fragment wspéloprawnej kolekeji, w ktérej takze zawarte zostaty
wyciagi — w duzej mierze drukowane — z innych popularnych dziel scenicznych,
m.in.: Siedem razy jeden J6zefa Elsnera, Familia szwajcarska (Die Schweizer Familie)
Josepha Weigla, Przerwana ofiara (Das unterbrochene Opferfest) Petera von Winte-
ra, Dwa dni trwogi, czyli Woziwoda paryski (Les deux journées, ou Le porteur d’eau)
Luigiego Cherubiniego czy Telemak, krélewicz Itaki (Telemach, der Konigssohn aus
Ithaka) Franza Antona Hoffmeistera. Czg¢$¢ z nich stanowi aranzacj¢ na gitare.
Cato$¢ opatrzona jest ekslibrisem z wizerunkiem lutni oraz informacja prowenien-
cyjna: ,Prywatny zbiér nut, muzykaliéw i ksiazek Jana Oberbeka”. Najprawdo-
podobniej kolekcja stanowi czgé¢ daru dla Biblioteki Jagielloriskiej przekazanego
przez Jana Oberbeka (ur. 1947), polskiego wirtuoza gitary i pedagoga. Niestety,
w pracy magisterskiej Agnieszki Goleni poswigconej owej darowiznie omawiany
manuskrypt nie zostal wspomniany™.

Rekopis jest odpisem zrédta (druku?), w keérym oryginalna partytura zostata zre-
dukowana do wyciagu fortepianowego. Jak informuje r¢kopismienna inskrypcja na
karcie tytutowej, partia akompaniamentu przeznaczona jest na klawesyn. Pelen zapis,
ktérym opatrzona jest pierwsza strona, brzmi ,Aria de Nuradin [!] | du Melodramma
| Iskahar | Par Mr. J. Elsner | pour le Clavecin”.

Manuskrypt sktada si¢ z czterech nienumerowanych stron o wymiarach okoto 35
x 23 cm, z ktdrych dwie zawieraja zapis nutowy arii; jedna strona pozostaje czysta

15 Dodatek do Gazety Warszawskiej (1807) nr 9s, s. [1-2].

16 Przedruk tekstu piosnki razem z informacja o uzytej melodii byt zamieszczony we wspomnianym dodatku
do Gazety Warszawskiej oraz w Krotkim zbiorze wierszy, piesni i mow patryotycznych wydanych naktadem
Macieja Chmielewskiego (Warszawa 1808).

17 Zbigniew Raszewski, Bogustawski, t. 2, Warszawa 2015 (= Dzieje Teatru Narodowego Wydane w 250.
Rocznice Jego Powstania), s. 274, przyp. s6. Jerzy Got z kolei wymienia owe druki i rekopisy (przecho-
wywane w Bibliotece Narodowej w Warszawie), por.: J. Got, Na wyspie Guaxary, op. cit., s. 311-312. Nie
wskazuje on jednak jeszcze jednego odpisu hymnu przechowywanego w Bibliotece Jagiellofiskiej w miscella-
neach pod nazwa Zbiorek odpisow wierszy i piesni z XVIII-XIX w. i o sygnaturze 7968 IV (k. 166).

18  Zob.: Agnieszka Golenia, Dar Jana Oberbeka dla Biblioteki Jagielloniskicj, Uniwersytet Jagielloriski 2015
(niepublikowana praca magisterska).
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IL. 1. Karta tytutowa rekopisu arii Nurakina, ze zbioréw muzykaliéw Biblioteki Jagielloniskiej

w Krakowie, sygn. Muz. Rkp. 2011D 162/306 (7).

(zob. il. 2 i 3). Calo$¢ zapisana jest czarnym inkaustem. Czytelny rekopis sporzadzo-
ny wprawng w pismie nutowym reka stuzyt zapewne muzycznym zabawom $pie-
wakéw-amatoréw w domowym zaciszu, co moze poswiadcza¢ obecno$¢ w zbiorze
innych znanych w tamtym czasie utworéw. Partia wokalna zawiera podfozony tekst
pierwszej zwrotki, natomiast dwie pozostate zwrotki zapisane s3 na koricu w uktadzie
blokowym. Ostatni wers drugiej strofy w zwrotce trzeciej zawiera poprawke nanie-
siong innym, zapewne pdzniejszym atramentem (w wersie zapisanym oryginalnie
»A same ia$niéia cnoty.”, spdjnik ,A” zostal zamieniony na stowo ,Niech”). Moze
to sugerowaé znajomo$¢ réznych przekazéw arii przez kopistg, co po raz kolejny
potwierdzatoby szeroki obieg muzyki.

Niestety nie wiadomo, z jakiego zrédta pochodna jest 6w odpis. Akompaniament
klawesynowy sugeruje, ze r¢kopis moze by¢ oparty na wspomnianej edycji Elsne-
ra. Nieznany jest tez stopient ewentualnej ingerencji kopisty w material oryginalny.
W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze ambitus arii odpowiada tessiturze typowo ba-
rytonowej. Jak wiadomo, Wojciech Bogustawski, ktéry we Lwowie prezentowat si¢
w roli Nurakina, zazwyczaj wykonywat partie basso buffo lub barytonu (np. tytutowa
kreacja w Axurze, krélu Ormusu Antonia Salieriego). Domniemywa¢ zatem mozna,
ze w odpisie zostala zachowana oryginalna tonacja, a cata rola Nurakina przeznaczo-
na byta wlasnie na glos barytonowy.
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W przypadku préby datowania omawianej kopii nie sposéb okresli¢ dolna grani-
cg czasu jej powstania. Jezeli przyjaé, ze omawiana kopia powstata na podstawie wy-
zej wspomnianego wydawnictwa, to za dolny zakres nalezaloby przyja¢ okolice roku
1802/1803". Sam tekst arii wykazuje wigksza zbiezno$¢ ze wspominanymi przekazami
ywarszawskimi”, co z kolei pozwala sadzi¢, ze odpis powstat nie pdzniej niz do 1823 r.,
a wiec do czasu, kiedy zmieniony tekst melodramatu ukazal si¢ w VII tomie Dzief
dramatycznych.

Iskahar, krél Guaxary jest w opinii badaczy istotnym dzielem w historii polskiej
sceny teatralnej nie tylko z uwagi na charakeer libretta i gatunkows przynaleznos¢
do melodramatu; cho¢ Jerzy Got, wbrew samemu Bogustawskiemu, odmawia dra-
matowi innowacji w konstrukeji formy, zauwaza jednak istotna role¢ elementéw skta-
dowych inscenizacji. Urozmaicony anturaz dziela i pieczolowito$¢ w przygotowaniu
spektaklu Iwowskiego doskonale odzwierciedlaly zamierzenia Wojciecha Bogustaw-
skiego®®. Podobnie uwaza Zbigniew Raszewski, podkreslajac polityczna wage tekstu
dramatu oraz niezwykly okazalo$¢ scenografii*’. Alina Nowak-Romanowicz z kolei
traktuje Iskahara jako punkt zwrotny w karierze Jézefa Elsnera, ktdry — zainspiro-
wany przez antreprenera — konsekwentnie zaczal tworzy¢ melodramaty, gatunek na
gruncie polskim nowy, oraz zaczat komponowa¢ dzieta do polskich librett>>.

Wspomniany w niniejszym komunikacie zachowany fragment muzyki Iskahara,
cho¢ daje jedynie ogélne pojecie o charakterze catego dzieta, z pewnoscia stanowi
wazny material do badan nad twdrczoscig Elsnera i polska kulturg muzyczng pierw-
szej potowy XIX wieku.

19 Dokladna data publikacji Zbioru nie jest znana. Z samej relacji kompozytora wiadomo, ze poprzedza¢
miata rychle otwarcie jego sztycharni nut w Warszawie, co zostato zakomunikowane w Gazecie
Warszawskiej w lutym 1803 r., por.: ]. Elsner, op. cit., s. 109.

20 J. Got, Na wyspie Guaxary, op. cit., s. 190—203.

21 Z. Raszewski, op. cit., s. 24-27.

22 A. Nowak-Romanowicz, op. cit., s. §8—59.
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Il. 2. Zapis partii wokalnej Nurakina, ze zbioréw jw.

Il 3. Zapis akompaniamentu oraz tekstu arii Nurakina, ze zbioréw jw.
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A COPY OF NURAKIN'S HYMN ‘O THOU! JUST AS MISERABLE FROM THE MELODRAMA
ISKAHAR, KING OF GUAXARA BY ]éZEF ELSNER, DISCOVERED IN THE COLLECTION
OF THE JAGIELLONIAN LIBRARY

Having arrived in Lwéw (now Lviv) in 1792, J6zef Elsner began to collaborate with the
librettist Wojciech Bogustawski. The first Polish-language stage work for which Elsner wrote
music was the melodrama Iskahar, King of Guaxara, which was performed more than ten
times, making it one of the most popular works then shown at the Lwéw theatre. Bogustawski
himself praised Elsner’s music and all the aspects of this work. Nurakin’s hymn (aria) from
Act 111, also known as the ‘song to the sun’, is said to have become particularly popular and
was sung throughout Galicia. [skahar also enjoyed popularity in Warsaw, and Nurakin’s aria
was known far and wide.

Despite the great popularity of this music around the turn of the nineteenth century,
no surviving music sources are known except for the recently discovered copy of this single
song. The preserved manuscript is bound together with other materials in a volume kept
at the Jagiellonian Library in Krakéw (most likely part of Jan Oberbek’s donation to this
library). The collection also contains other numbers from stage works popular during that
period. This copy was probably made from a print of the hymn published under Elsner’s own
imprint in his own music press in 1802/1803. Comparing the various known records of the
aria’s verbal text, we can conclude that the copy was made before 1823, when the libretto
was printed in volume 7 of Bogustawski’s Dziefa Dramatyczne [Dramatic works], in a version
diverging from the Lwow original.

Researchers claim that Iskahar is important to the study of Polish music history,
particularly with regard to stage works. Zbigniew Raszewski and Jerzy Got emphasise the
political import of the libretto and the artistic value of the impressive stage design. The
work is also distinguished by the role it played in Jézef Elsner’s career. From that time on, he
began to compose works of melodrama, a new genre on the Polish theatrical scene. He also

consistently wrote music to Polish texts.
Translated by Tomasz Zymer
Stowa kluczowe / keywords: poczatki opery polskiej / beginnings of Polish opera, Iskahar, krél Guaxary,

melodramat / melodrama, J6zef Elsner, Wojciech Bogustawski, Biblioteka Jagielloriska / Jagiellonian

Library

Michal Jagosz, magistrant w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie
obecnie pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Jeza przygotowuje prace dyplomowa poswigcona
krakowskiej kulturze muzycznej II pot. XVIII w. z naciskiem na studium repertuaru. Jego
zainteresowania badawcze obejmuja histori¢ muzyki polskiej XVIII i poczatku XIX w. oraz
zagadnienia zwiazane z edytorstwem muzycznym. Zawodowo zwiazany z Narodowym Insty-
tutem Fryderyka Chopina.
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