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MUZYKA WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO
W SEUCHOWISKACH POLSKIEGO RADIA*

W biografii Witolda Lutostawskiego pojawit si¢ pewien istotny etap dzia-
falnosci kompozytorskiej, na ktérego temat on sam raczej si¢ nie wypowiadat.
O to, ze skomponowana wdwczas muzyka szybko popadia w zapomnienie, nie
miat nigdy zalu. Mowa o opracowaniach muzycznych, jakie tworzyt do audycji
radiowych!. Trudno ocenic, na ile w tamtym czasie Lutostawski byl znany jako
milustrator” stuchowisk — nazwiska kompozytoro6w nie zawsze umieszczane byly
w programach czy wstepnych zapowiedziach. Z drugiej strony prace t¢ traktowat
jako zajecie zastepcze, majac wicksze aspiracje wobec swojej tworczosci autono-
micznej?. Polskie Radio, zwtaszcza w pierwszych latach powojennych, stalo si¢
dla kompozytoréw swego rodzaju azylem, umozliwiato im zarobek, ale tez szlifo-
wanie swojego kompozytorskiego warsztatu. Muzyke do stuchowisk pisali wow-
czas m.in. Jan Maklakiewicz, Piotr Perkowski, Wtadystaw Szpilman, Zbigniew
Turski, Jerzy Wasowski. W przypadku Lutostawskiego etap jego dzialalnosci jako
autora muzyki do stuchowisk pozostaje do dzi§ najmniej przebadana dziedzina
jego tworczosci’. Tworzeniem muzyki dla Polskiego Radia kompozytor zajmo-

* Artykul jest rezultatem badan prowadzonych w ramach realizacji projektu Narodowego
Centrum Nauki nr 2014/13/N/HS2/02779.

! Termin ,,audycja radiowa” (mimo jego szerszego kontekstu znaczeniowego) w niniejszym
tekscie traktowany bedzie jako synonim stuchowiska.

2 Mowa tu o samodzielnych utworach o charakterze koncertowym lub pedagogicznym.

3 Wspomnie¢ tu mozna zaledwie o kilku publikacjach. Pierwsza byly dwa artykuly Krzysztofa
Biegafiskiego, w ktoérych podjal on probe charakterystyki muzyki w wybranych stuchowiskach, zob.:
Krzysztof Bieganski: ,Ilustracje muzyczne Lutostawskiego do audycji Polskiego Radia”. Antena 12
(1956) nr 12's. 23-26 i 13 (1957) nr 1 s. 8-10. Krotki opis oparty na powyzszych artykutach znalazt
sie w rozdziale ksiazki Krzysztofa Meyera i Danuty Gwizdalanki Lutostawski: Droga do dojrzalosci
(Krakow 2003 s. 217-220). O tworczosci tej pobieznie pisal tez Adrian Thomas w swoim artykule
pos$wigeconym dziatalno$ci Lutostawskiego w Polskim Radiu, zob.: Adrian Thomas: ,, The hidden
composer: Witold Lutostawski and Polish Radio, 1946-1963”. W: Witold Lutostawski: Czlowiek
idzielow perspektywie kultury muzycznej XX wieku. Red. Jan Astriab, Maciej Jabtoniski, Jan Steszewski.
Poznan 1999 s. 212-214.
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wal si¢ przez wiele lat, co ostatecznie zaowocowalo kilkudziesigcioma ,,ilustra-
cjami” muzycznymi. Cho¢ zwiazki Lutostawskiego z Polskim Radiem siegaja lat
trzydziestych, zasadnicza jego praca dla tej instytucji rozpoczela si¢ po wojnie.
Zachowane w archiwum dokumenty zawieraja podanie kompozytora z dn. 23 IV
1945 r., w ktoérym prosi dyrekcje Polskiego Radia o przyjecie do Dziatu Muzycz-
nego na stanowisko referenta muzyki powaznej*. Jako Kierownik Dziatu Muzyki
Powaznej zatrudniony zostal tydziefi pdzniej — z dniem 1 maja. Do pierwszych
jego zadan nalezat dobdr fragmentow utworow jako wzbogacenie dzwickowe au-
dycji literackich. Nieliczne zachowane §lady tej pracy stanowig notatki kompo-
zytora pozostawione w maszynopisach audycji Poezja wielkopostna® oraz Poezja
o mece Pariskiej. Audycje zawieraly poezje Jana Kasprowicza i Marii Konopnic-
kiej, a poszczegdlnym wierszom kompozytor przypisal tytuly towarzyszacych im
utwordéw Chopina, Brahmsa, Beethovena i Bacha®.

Oryginalna tworczo$¢ Lutostawskiego do sztuk radiowych rozpoczeta sie
juz w 1945 1., zanim zostal on oficjalnie zatrudniony w charakterze kompozy-
tora. Wskaza¢ tu mozna jego opracowanie do stuchowiska Pani Twardowska
czy Powrdt Odysa. Stosunkowo szybko dostrzezono u niego pewng sprawnos$¢
komponowania tego rodzaju muzyki, totez na wniosek Jana Stefczyka, petnia-
cego funkcje wicedyrektora programowego, przeniesiony zostat do Dzialu Lite-
racko-Teatralnego wtaSnie na stanowisko tworcy muzyki do stuchowisk. Czesta
reorganizacja w ramach poszczegOlnych dziatéw w Polskim Radio pociggata
za sobg rotacje stanowisk, obejmujaca takze Lutostawskiego. Z dokumentow
archiwalnych wynika, iz w 1. 1948-52 zatrudniony on byt w jednostkach zwigza-
nych z Teatrem Polskiego Radia najpierw jako doradca muzyczny, a od sierp-
nia 1952 r. — jako redaktor muzyczny. Kres tej formalnej umowy z instytucja
nastapit pod koniec sierpnia 1958 r., nie oznaczalo to jednak zaprzestania jego
radiowej dzialalno$ci. Z dn. 1 IX 1958 r. twdrca Koncertu na orkiestre podjat
stata wspodlprace z Komitetem do Spraw Radiofonii ,,Polskie Radio” i jeszcze
przez rok tworzyl muzyke do stuchowisk oraz uczestniczyt jako cztonek w po-
siedzeniach Podkomisji Stuchowiskowe;j.

4 Podanie Lutostawskiego znajduje si¢ w Aktach osobowych, teczka 381, Archiwum Dokumentacji
Aktowej Telewizji Polskiej S.A., Warszawa. Wraz z innymi dokumentami zostalo ono opublikowane
m.in. w albumie Elzbiety Markowskiej Lutostawski 1913-1994 (Warszawa 2012 s. 268-275) oraz na
stronie internetowej ,,Witold Lutostawski w Polskim Radiu”, w zakladce ,,Dokumenty z Polskiego
Radia”, zob.: http://www.polskieradio.pl/148/2581/Galeria/762223,Dokumenty-z-Polskiego-Radia,
dostep 30 III 2016.

> Na maszynopisie widnieje data ,,19 kwietnia” (brak roku, prawdopodobnie 1946). Materialy w:
Textmanuscripts other authors. Box 1. Paul Sacher Foundation (dalej jako PSF), Basel.

¢ Droga do Golgoty Jana Kasprowicza: I1I cz. Koncertu B-dur Johanna Brahmsa i Nokturn [g-moll -
W.M.] Fryderyka Chopina; Chrystus Jana Kasprowicza (fragment): Nokturn g-moll Fryderyka Chopina
(Srodek, chorat); Resurrexit Marii Konopnickiej: Nokturn c-moll Fryderyka Chopina (poczatek); Tak
mi Boze dopomoz Juliusza Stowackiego: Nokturn c-moll Fryderyka Chopina (zakorniczenie).
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Charakterystyka zachowanych materiatow

Zanim przyjrzymy si¢ nieco blizej wybranym dzietom radiowym kompozy-
tora, warto w kilku zdaniach przedstawi¢ ich obecny stan zachowania. Do dzi$
problemem pozostaje ustalenie rzeczywistej liczby skomponowanych utworow.
W dotychczasowych publikacjach wskazywano na siedemdziesiat siedem audy-
cji’, a kiedy indziej nawet na zaledwie dwadzieScia sze$¢®, okazuje si¢ jednak,
iz powstato ich wiecej — okoto osiemdziesiat sze$¢®. Liczba ta nadal nie moze
by¢ uznawana za ostateczna z uwagi na niekompletno§¢ Zrddel, ktére unie-
mozliwiaja potwierdzenie tytutow dziel dotad podawanych w literaturze oraz
nowych, znalezionych w toku badan nad ta tworczoScia. Jesli chodzi o Zrodia,
najcenniejsze z nich stanowia nagrania audycji oraz partytury. Te pierwsze znaj-
duja si¢ w Archiwum Polskiego Radia (trzydzieSci audycji) oraz w Narodowym
Archiwum Cyfrowym (trzy audycje). Czterdziesci pigc partytur przechowywa-
nych jest w Fundacji Paula Sachera nie zawsze jednak sa kompletne. Raz stano-
wig precyzyjnie, cho¢ do§¢ roboczo rozpisane oléwkiem partie na poszczegllne
glosy, innym razem bardziej przypominaja wyciag fortepianowy czy rodzaj par-
ticella (szkice najwazniejszych glosow instrumentalnych). W wielu przypadkach
natomiast to zaledwie szkice piosenek badz odcinkéw instrumentalnych, czgsto
tez pozbawionych akompaniamentu. Owe dwa typy materialow sa najistotniej-
szym Zrodtem wiedzy i to wiasnie dzigki nim mozliwe jest podjecie proby opisu
muzyki tworzonej na potrzeby stuchowiska. Na kolejne materialy skladaja sie
maszynopisy audycji radiowych (dwadzie$cia jeden tekstow), bedace podsta-
wa dla opracowania muzycznego. Mozna w nich odnalez¢ zapiski kompozytora
najczesciej dotyczace wejs¢ muzyki, jej charakteru, czasu trwania itp. Ponad-
to umozliwily one w wielu przypadkach datowanie oraz autorstwo sztuk, gdyz
zwykle na pierwszej stronie umieszczane byly dane dotyczace daty planowane;j
emisji audycji oraz ich realizatoréw'’.

Pozostalymi mniej lub bardziej wiarygodnymi Zrédiami informacji o muzyce
radiowej Lutostawskiego s3 bardzo skromne notatki kompozytora znajdujace sie
w jego materiatach nienutowych!l. W przeciwienstwie do swoich dziet z zasad-

7 Stanistaw Hrabia, Stanistaw Bedkowski: Witold Lutostawski. A Bio-Bibliography. London 2001
s. 52-56; zob. tez wyniki badan Martiny Hommy za: Krzysztof Meyer, Danuta Gwizdalanka: op.
cit., s. 217. Wspomniang liczb¢ nalezaloby jednak zmniejszy¢ do siedemdziesi¢ciu pigciu, bowiem
w dwoch przypadkach alternatywne tytuly policzone zostaly jako dwa odrgbne dzieta: Kaprys krolowej
Marysieriki nazywany tez byt Zartem Olszowieckim, za§ Rozkaz Padyszacha — Ziodziejem.

8 Zob.: Jadwiga Paja-Stach, Maria Stanilewicz-Kamionka: ,,Dokumentacja tworczosci [Witolda
Lutostawskiego]”. Muzyka 40 (1995) nr 1-2 s. 187-188.

¢ Na podstawie badan wtasnych autorki tekstu.

10 Teksty sztuk przechowywane sa w teczkach razem z nutami w Bazylei oraz jako rezyserskie
egzemplarze w Archiwum Dokumentacji Programowej Polskiego Radia i w Narodowym Archiwum
Cyfrowym w Warszawie.

1 Obejmuja one zapiski w notatnikach, kalendarzykach czy luznych kartkach pozostawionych
obecnie w materialach ze szkicami kompozytorskimi.
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niczego nurtu twdrczosci, nie mial w zwyczaju prowadzi¢ rzetelnego spisu dziet
uzytkowych. Zdarzato si¢, ze w r6znych notesach, tudziez na pojedynczych kart-
kach, wypisywal tytuly niektorych audycji, lecz nie dbal o szczegdly datowania,
podajac np. jedynie przedzial czasowy — np. ,lata 1945-1952”12. WartoSciowym,
lecz niestety niekompletnym zrédiem sa takze repartycje tantiem za emisje au-
dycji w programach Polskiego Radia. Znajduja si¢ one w korespondencji kom-
pozytora'® i sa niczym innym jak zestawieniem tytutéw utworéw w danym kwar-
tale, z uwzglednieniem liczby ich odtworzen na antenie radiowej oraz punktacja
przektadajaca si¢ na wynagrodzenie dla kompozytora. Wsrdéd wymienianych tam
dziet pojawito si¢ kilka nowych tytutow, mianowicie: Samotny bialy zagiel, Pie¢
i trzy, Wet za wet, Stowo o wyprawie Igora oraz Bash Zolnierska. Nie ma natomiast
pewnosci, w ktorym roku Lutostawski faktycznie komponowat te opracowania
muzyczne, bowiem w praktyce audycje powtarzane byly takze w p6zniejszych se-
zonach, za$§ niekompletno$¢ owych repartycji'¥, a nawet pojawiajace si¢ w nich
btedy, uniemozliwiaja pelna weryfikacja. Przyktadem na taka niespdjnos¢ jest au-
dycja Sfowo o wyprawie Igora, ktorej pierwsza emisja odbyta si¢ najpewniej 15 IX
1953 r., 0 czym z kolei wiadomo dzigki zachowanej w Polskim Radio wewnetrznej
recenzji stuchowiska'>. Nie zostata ona natomiast uj¢ta na liScie repartycji w trze-
cim kwartale tego roku, lecz dopiero w roku 1954. Ostatnim wreszcie Zrodtem,
ktoére w wielu przypadkach umozliwito uzupelnienie informacji zwigzanych z da-
towaniem, ale tez i atrybucja sztuk, jest czasopismo Radio i Swiat', a §cislej pu-
blikowane w nim programy audycji radiowych. Pojawialy sie tam zar6wno anonse
w rubrykach programowych, jak rowniez oddzielne rodzaje afiszy badz tez opisy
wybranych stuchowisk. Oparcie si¢ tylko na programach radiowych w czasopi-
$mie wymaga jednak pewnej ostroznoSci. Nie zawsze przy tytule audycji podawa-
no nazwisko kompozytora, z drugiej strony zdarzato si¢, iz te same sztuki opra-
cowywane byly przez innych rezyserdw i kompozytoréow. Wszystko to powoduje,
ze pomimo dotarcia do znacznej iloSci informacji, nadal jeszcze pozostaje sporo
niewiadomych. Probg nadania temu pewnego porzadku jest ponizsza tabela, za-
wierajaca mozliwie najbardziej prawdopodobny pod wzgledem chronologicznym
uktad audycji, informacje dotyczace autoroéw, realizatoréw oraz aktualnego stanu
zachowania dziel.

12 Daty te pojawiaja si¢ w materiatach znajdujacych si¢ w Unidentified sketches, folder MG4,
PSF, Basel.

13 Korespondencja, sygn.. MF 217.1, PSE Basel.

4 Repartycje rozpoczynaja sic w drugim kwartale 1953 r., ale brak w nich m.in. rozliczen za
czwarty kwartal w roku 1956 i 1957, a nawet calego roku 1960.

15 Rekopis recenzji znajduje si¢ w Archiwum Dokumentacji Aktowej Telewizji Polskiej S.A.,
Warszawa.

16-0d roku 1958 kontynuowane jako Radio i Telewizja.
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Tabela 1. Chronologiczne zestawienie stuchowisk z muzyka

Witolda Lutostawskiego!®.

Mtodozeniec

rezyser / oprac. stan
tytul - autor/ Przekiad / symbol radiowe*p/ datowanie | zacho-
adaptacja . s .
radiofonizacja** wania
Pocatunek Roksany — Th Aleksander VIII 1945 P
fragment komedii Cyrano de Maliszewski™**
Bergerac Edmonda Rostanda,
przeki. Maria Konopnicka
Pani Twardowska — G/Tl Bronistaw Dardzinski |IX 1945 N,PT
Aleksander Maliszewski, wg
ballady Adama Mickiewicza
Powrdt Odysa — Aleksander Jan Koecher I1X 1945 T
Maliszewski
Stowo o Jakubie Szeli — AP Michat Tonecki™* X1 1945 N [fg], P
Bruno Jasienski
Antygona — Aleksander Tm Bronistaw Dardzinski | X 1945 PT
Maliszewski
O kocie, ktory chodzil DM Wanda Tatarkiewicz- | X 1945 N,PT
wlasnymi drogami — Rudyard -Matkowska**
Kipling
Antena w karczmie ,,Rzym” — | DM/TI 11946 PT
Janina Morawska
Wyrok Zeusa — Henryk Tm Zofia Zawadzka* III 1946 PT
Sienkiewicz
Na Kossowym Polu — Juliusz | Th IV 1946 PT
Petry, fragment Godow
Warneriskich
Legenda o Walgierzu Wdalym | Th Bronistaw Dardzinski | IV 1946 PT
— Stanistaw Nadzin
Przemiana pana Tomasza G V 1946 P
— fantazja Roberta Ayre’a i
Leopolda Prosera, przekt.
Jan Stefczyk
Balladyna — Juliusz Stowacki | Tl Bronistaw V 1946 N, P
Dardzinski*,
Maria Licinska*
Stowopiewnie — Julian Tuwim | AP VI 1946 PT
Powrot — Stanistaw AP VII 1946 PT

18 Legenda: symbol: AP — audycja poetycka, DM — audycje dla dzieci i mtodziezy, Tm — tematy-
ka mitologiczna, Th — tematyka historyczna i legendy, Tl — tematyka ludowa, G — groteska, fantazja;
stan zachowania: P — partytura, N — nagranie, T — tekst sztuki, fg — fragment.
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Stowik — Hans Christian
Andersen, przekl. Stefania
Beylin, adaptacja Benedykt
Hertz

DM

Wanda Tatarkiewicz-
-Matkowska*

IX 1946

Cigzko kto nie mituje, ciezko
kto miluje — Aleksander
Maliszewski, fragment Drogi
do Czarnolasu

Bronistaw Dardzinski

X 1946

Prawda o syrenach

Tm

Zofia Zawadzka**

11 1947

BT

Mistrz nonsensu — Stanistaw
Ziembicki wg groteski
Wactawa Bojarskiego

11 1947

BT

Dusza i taniec — wg Paula Va-
1éry, przekt. Witold Hulewicz

[Tm]

Ewa Hartleb*

111 1947

PT

Piesni polnocne

Jan Koecher

111 1947

T [fg]

Komu dzwonig dzwony — wg
Ernesta Hemingwaya, przeki.
Jan Stefczyk

van Dee**

IV 1947

P, T

Czarodziejski napdj — wg
Dziejow Tristana i Izoldy
Josepha Bédier

Th

Rena Tomaszewska,
Zofia Zawadzka*

IV 1947

BT

Niedaleko od kulika — Hanna
Januszewska

DM/T1

IV 1947

PT

Kwiaty i kolce — wg Dziejow
Tristana i Izoldy Josepha
Bédier, przekt. Tadeusz Boy-
-Zeleniski

Th

Rena Tomaszewska,
Zofia Zawadzka*

V 1947

P, T

Mirandolina — komedia wg
Carla Goldoniego, przek.
Eugeniusz Balinski

Th

Tadeusz Byrski**

I1X 1947

PT

Bracia - Jerzy Pyttakowski

Rena Tomaszewska,
Bronistaw Dardzinski

X 1947

P, T

Betlejemskie gwiazdy

AP

Rena Tomaszewska,
Stefan Durmaj*

XII 1947

BT

Plotka — wg Augusta Grego-
ry’ego, przekt. Ewa Kofacz-
kowska

11948

PT

Slorice o potnocy — Theo
Fleischmann, przekt. Julian
Rogozinski

Bronistaw Dardzinski

V 1948

P, T

Jak krol cudotwircow umarte
wskrzeszal

V 1948

Trzy byliny — Wolga Wsie-
stawicz — przekl. i adaptacja
Tadeusz Lopalewski

Th

Jan Kreczmar

VII 1948

62




MUZYKA WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO W SLUCHOWISKACH POLSKIEGO RADIA

Rozkaz Padyszacha
(Zlodziej) — przektad
Eleonora Stobodnikowa

DM?

Matgorzata Labedzka-
-Koecherowa™*

IX'1948

3 razy po 40 — przekt. Ele-
onora Stobodnikowa

DM

Matgorzata Labedzka-
-Koecherowa™*

11949

Koperczaki

Tl

Jan Koecher

11949

N,P,T

Fletnia chifniska — przekl. Le-
opold Staff, Czestaw Mitosz,
opr. Tadeusz Kubiak

AP

Kazimierz Rudzki

11 1949

BT

Kordian — Juliusz Stowacki

Jerzy Kreczmar*

1V 1949

Dzbanek z oliwkami - bajka
arabska ze zbioru Basni
1001 nocy, przekl. Zbigniew
Kopalko

DM?

Zbigniew Kopalko*

VI 1949

Samotny bialy Zagiel — wg po-
wiesci Walentina Katajewa,
przekt. Ludwika Chomin-
skiego

DM

Rena Tomaszewska

X 1949

N, T

Kukielki komedianta Nowru-
za — wg opowiadania Olega
Erberga, przekt. Filip Istner

Kazimierz Rudzki,
Zofia Zawadzka**

XII 1949

Delikatnos¢ uczu¢ — Konstan-
ty Ildefons Galczynski

1949

Za gorami, za rzekami — wg
powiesci Wiosna w Sakenie
Georgija Gulii, przekt. Tade-
usz Mongird

Bronistaw Dardzinski,
Joanna Gorczycka™*

11950

Pod sniegiem — Jerzy Kierst

AP

Tadeusz Byrski

IV 1950

Ludzie rusztowan wg ksiazki
Michata Krajewskiego i Bog-
dana Ostromeckiego

Zofia Zawadzka*

IX 1950

Wiersze Jozefa Czechowicza

AP

Jerzy Skokowski*

X 1950

Osobliwe przygody Dyla
Sowizdrzata — Charles de
Coster, przekt. Przectaw
Smolik, adaptacja Zofia
Zawadzka

Th

Tadeusz Byrski, Zofia
Zawadzka*®

111951

Nowa komedia rybattowska
albo Cigzkie czasy — opr.
Juliusz Petry

Th

Aleksander Bardini

I1 1951

Bajka 0 muzyce — Maksym
Tank

DM/[TI]

IIT 1951

Piesti co zrodzila si¢ w walce
— Stanistaw Wygodzki

AP

IV 1951
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zinska

Pigc i trzy — Janina Porazin- | DM VI 1951 N, T
ska

Rozbitki — Jozef Blizinski, Th Wiadystaw Krasno- IX 1951 N,PT
adaptacja Wiadystaw wiecki*

Krasnowiecki

Basti Zolnierska — Hanna DM/TI1 XII 1951 T
Januszewska

Rewizor — Nikotaj Gogol, G Antoni Bohdziewicz** |III 1952 N, T
przeki. Julian Tuwim

Smok wawelski — Hanna DM VI 1952 PT
Januszewska

Wesele — Stanistaw Wyspian- VI/X 1952

ski

Droga do Czarnolasu — Alek- Jan Axer, Jerzy Krecz- | XI 1952 N,PT
sander Maliszewski mar*

QOdys na Itace — Homer, Tm Rena Tomaszewska VI/X 1953 PY, N®
przekt. Jan Parandowski

Kaprys krolowej Marysieriki | DM/TI Wanda Tatarkiewicz- | VI 1953 N,PT
(Zart Olszowiecki) — Hanna -Matkowska

Januszewska

Basii o kolatce — Zygmunt Tl Irena Byrska VII 1953 N,PT
Maciejewski

Idzie Piotr do szkoly DM 1X 1953 N
Kozioleczek — Janina Pora- DM/TI IX 1953 P
zinska

Stowo o wyprawie Igora — DM Janusz Warnecki, Mie- |I1X 1953

opr. Jerzy Kadziulka czystaw Broniatowski

Magia — Teokryt, przekt. Tm Rena Tomaszewska X 1953 P, [N2Z]
Artur Sandauer

Syrakuzanki — Teokryt, Tm Rena Tomaszewska X 1953 N,PT
przekl. Artur Sandauer, ada-

ptacja Magdalena Wroncka

Piesni — Konstanty Ildefons | AP Jerzy Kierst XII 1953 N
Galczynski

Sonety — Pierre de Ronsard, | AP 11 1954 N
przeki. Magdalena Wroncka

Wet za wet — Janina Pora- DM IV 1954

19 Wydanie nutowe: Witold Lutostawski: Tizy fragmenty na flet i harfe (lub fortepian). Krakow

2013 nr 2, 3.

2 Nagranie plytowe: Utwory na flet i harfe, wyk. Kazimierz Moszyniski, Anna Sikorzak-Olek.

DUX 2002 nr 9, 10.

2 Wydanie nutowe: op. cit., nr 1.
22 Nagranie plytowe: op. cit., nr 8.

64




MUZYKA WITOLDA LUTOSEAWSKIEGO W SLUCHOWISKACH POLSKIEGO RADIA

Czarujgca szewcowa — Fede-
rico Garcia Lorca, adaptacja
Zbigniew Koczanowicz

Zbigniew Kopalko

IV 1954

N, P

Dwie ballady Tolstoja —
Aleksiej Totstoj

AP

IV 1954

BT

Opowies¢ o kulawym bogu
Hefajstosie — Anna Swirsz-
czynska

DM/ Tm

IX 1954

PT

Okassen i Mikolajka —
przekl. Alfred Kalinka

Th

Zbigniew Kopalko,
Alfred Kalinka**

X11954

Zaklety rumak (Sezamowa
klechda) — Bolestaw LeSmian

DM

Zbigniew Kopalko*

II/IV 1955

N, P

Dziady — Adam Mickiewicz,
opr. Aleksander Maliszewski

Th

Tadeusz Lopalewski

XT11955

N, P

Lizystrata — Arystofanes,
przeki. Edmund Zegota-
-Cigglewicz

Tm

Zbigniew Kopalko*

II1/V1 1956

Nos — Nikotaj Gogol, adapta-
cja Antoni Bohdziewicz

G

Antoni Bohdziewicz*

VII 1956 /1
1957

N, P

Eurydyka - Jean Anouilh,
przekl. Jadwiga Dackiewicz i
Edmund Misiotek

Bronistaw Dardzinski,
Maria Komorowska™

IX1957/11
1958

Wesole kumoszki z Windso-
ru — William Shakespeare,

przekl. i adaptacja Tadeusz
Fopalewski

Tadeusz Lopalewski

XII1957/1IV
1958

N, P

Harfa Wenedow — Juliusz
Stowacki, adaptacja Zofia
Orszulska

Tm

Jerzy Rakowiecki

VI 1959

N, P

Swiecznik — Alfred de Mus-
set, przekl. Tadeusz Boy-
Zelefiski, adaptacja Zofia
Zawadzka

Th

Tadeusz Byrski

11 1960

N, P

Zbdjnik Biro

9

Fraszki Wielkanocne

Oskar Kolberg — Jerzy Fi-
cowski

AP

AP

[1946/47]?

XI1951

Miserere — Maria Konop-
nicka

AP

Ballady z roznych krajow

Piesti pokoju — Stanistaw
Ziembicki

Wszystko na dobre sig
zmienia
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Wspdtpraca Lutostawskiego z radiowcami z pewnoscia byta dla niego cieka-
wym do$wiadczeniem, co wynika z pewnej specyfiki medium, jakim jest radio.
O ile w filmie czy teatrze muzyka w mniejszym lub wigkszym stopniu podporzad-
kowana jest rowniez aspektowi wizualnemu, o tyle w dziele radiowym jest ona od
niego zupelnie uwolniona. Audycje sa zatem doskonalym polem dla eksperymen-
tow muzycznych i cho¢ wymagaja oczywiScie od kompozytoréw respektowania
tekstu danego dzieta, to wydaje si¢, ze daja im wicksza swobod¢ twodrczg. Jesli
chodzi o charakter i udziat muzyki w dziele radiowym, uzalezniony byt on od au-
tora tekstu, zamystu realizatorskiego rezysera, ale przede wszystkim — jak w przy-
padku Lutostawskiego — od samego kompozytora. Wiele zachowanych materia-
16w potwierdza, ze ostatecznie jej udziat, role oraz funkcje ustalal kompozytor.
Z maszynopisow tekstdw przekazywanych Lutostawskiemu wynika, Ze czesto nie
respektowat uwag i sugestii w didaskaliach, uwzglednione instrumenty muzyczne
zastepowal innymi, zwigkszat lub zmniejszat obecno$¢ muzyki wedtug wtasnego
wyczucia, ponadto sam decydowatl o stylistyce danego opracowania. Wszystko to
z jednej strony wskazuje na duze zaufanie do kompozytora ze strony rezyserow,
z drugiej za§ moze §wiadczy¢ o braku ich wtasnych pomystéw na warstwe dzwig-
kowa, stad pozostawianie jej catkowicie w gestii kompozytora.

Teoretyczne uwagi kompozytora na temat muzyki do stuchowisk

Przystgpujac do opracowywania warstwy muzycznej dzieta radiowego, kom-
pozytor musial uwzgledniac kilka czynnikoéw, a mianowicie: dla kogo audycja ma
by¢ przeznaczona (dzieci, dorosli), jaka jest jej tematyka (wspodlczesna, histo-
ryczna), wreszcie jaki typ sztuki reprezentuje (realistyczny, nierealistyczny). Te
z pozoru oczywiste kwestie staly si¢ dla Lutostawskiego pretekstem do wtasnych
przemysSlen dotyczacych tworzenia muzyki do stuchowisk. O ile na famach prasy
tudziez w licznych wywiadach nigdy nie podejmowat si¢ szerszych rozméw na
temat swojej twdrczosci uzytkowej, o tyle w prywatnych materiatach zachowaty
si¢ notatki kompozytora zatytutowane Rozwazania teoretyczne, dotyczace tech-
nicznych kwestii komponowania tego typu muzyki®. Jest to niezwykle cenny do-
kument, z uwagi na jego jednostkowos$¢, z drugiej strony na warto$¢ — powiedzie-
libySmy — edukacyjna, jako ze stanowi rodzaj instrukcji dla kompozytoréw, cho¢
napisany zostal zapewne na wlasny uzytek. Jest to zarazem rezultat do§wiadczen
kompozytora, ktory o roli i zadaniach muzyki pisal na przyktadzie wtasnych opra-
cowan. Ten niedatowany zapis pochodzi prawdopodobnie z 1951 lub 1952 r., na
co wskazywalyby tytuly audycji, do ktdérych sie odwolywat?*. Catos$¢ przypomina

2 Rekopis w: Unidentified writings of Lutostawski, Box 1, Polish text, folder XIV/3, PSF, Basel.

2 Jego warto$¢ jest tym cenniejsza, iz zawiera bodaj najwczesniejsze na gruncie polskim proby
klasyfikacji zadan muzyki w stuchowiskach. W literaturze podobna systematyke znajdziemy dopiero
w ksiazce Kaziowa z 1973 r., zob.: Michat Kaziow: O dziele radiowym. Wroctaw 1973 s. 110-114.
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rodzaj konspektu do wyktadu, watpliwe zresztg jest to, aby Lutostawski kiedykol-
wiek go prezentowal publicznie®. Tekst ten skiada si¢ z kilku podpunktéw. Na
poczatku artysta porusza w nim problem sztuki akustycznej. Lutostawski zdawat
sobie sprawe, iz dla wigkszoSci tworcdw i odbiorcow teatr radiowy jest teatrem
ksztaltowania wyobrazni, lecz rozumianej gtoéwnie jako wyobraznia wzrokowa?.
Kompozytor uwaza jednak, ze ,idealng «sztukg radiowa» bytaby sztuka nie ucie-
kajaca si¢ do wyobrazni niestuchowych, mowiaca wszystko stowem, dZzwickiem,
muzyka, nie zmuszajaca do wyobrazania [podkr. — W.L.] sobie czegokolwiek”?’.
Ideat ten pozostatl jednak tylko w teorii, wobec powszechnego przekonania, iz
wywolanie u sluchacza wrazen wzrokowych jest jednym z zadan realizatorow
stuchowiska. Drugim poruszanym przez niego aspektem byfo zagadnienie sztuki
realistycznej i nierealistycznej oraz roli muzyki, jaka w nich pelni. W przypadku
sztuk realistycznych — zdaniem kompozytora — muzyka powinna pojawiac si¢ je-
dynie incydentalnie, a jako przyktad podaje audycje Osobliwe przygody Dyla So-
wizdrzala, a w niej fragment, w ktorym tytutowa postac gra na kobzie®. Muzyka
zatem odzwierciedla tutaj realng gre na instrumencie. Miejsce dla muzyki nie-
incydentalnej, a wigc pojawiajacej si¢ w diuzszych odcinkach, Lutostawski widzi
raczej w sztukach nierealistycznych, do ktoérych zalicza m.in. audycje poetyckie,
bajki i groteski. Uzasadnia to faktem, ze muzyka sama w sobie jest czym§ symbo-
licznym, fantazyjnym i na tym polega jej urok. Chcac natomiast usystematyzowac
role, jaka pelni ona w audycjach radiowych, kompozytor wskazuje na sze$¢ katego-
rii. Po pierwsze, pelni¢ ona moze role dekoracji teatralnej, a wiec jej zadaniem jest
podkresla¢ miejsce i nastrdj rozgrywajacej si¢ akcji oraz oddanie kolorytu epoki.
Po drugie, wspomaga wyglad i zachowanie postaci, bedac niejako dzwigkowg ich
charakteryzacja. Po trzecie, moze ilustrowaé pewne zdarzenia, sytuacje i zjawiska.
Lutostawski wymienia tu np. spadanie ze schodow, wystrzaly, odglosy fabryki czy
pociagu. Czwarta funkcja muzyki jest sugerowanie zmian miejsca i czasu. Pojawia-
jace si¢ w tradycyjnym teatrze zmiany dekoracji, w sztuce radiowej moga przybierac
forme dzwickowa reprezentowana wiasnie przez muzyke. Kolejna jej funkcja jest
oddanie zjawisk natury psychicznej — uczué, nastrojow, w tym rowniez zapowiedz
majacych nastapic za chwile sytuacji. Na koficu kompozytor pisze o typowo mecha-
nicznej roli muzyki, a wigc —jak sam to okresla — roli ,,znakow przestankowych”; do
ktorych zalicza wstepy, 1aczniki i zakoficzenia. Zazwyczaj staje si¢ ona dZzwickowa
uwerturg badz , kurtyna” rozdzielajaca poszczeg6lne partie dzieta radiowego, na
podobiefistwo antraktow w tradycyjnym przedstawieniu teatralnym.

% Na jego roboczy aspekt wskazuje schematyczna forma, bedaca przeciwienstwem dokladnie
rozpisanych referatéw, jak np. tzw. ,,wyktady historyczne”, ktore przygotowywal na goscinne prelekcje
w uczelniach.

% Na boku pozostawiamy tu zreszta ciekawy sam w sobie spdr dotyczacy terminu ,teatr
wyobrazni” i zasadno$ci tej nazwy w doniesieniu do programu radiowego.

¥ Cyt. za: Witold Lutostawski: Rozwazania teoretyczne (zob. przyp. 23).

2 Termin ,.kobza” widnieje zaréwno w tekscie sztuki, jak i w materialach Lutostawskiego,
chodzilo jednak o koze, czyli rodzaj dud.
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Mozna by przytacza¢ ogromng liczbe przyktadow ilustrujacych owe funkcje
muzyki, lecz bardziej interesujace wydaje si¢ to, jakimi Srodkami wypowiedzi
kompozytor postugiwat si¢ w tym celu. Nie sposob omowic wszystkich opracowan
muzycznych, niemniej jednak warto przywola¢ niektore rozwigzania kompozy-
torskie, ktore ostatecznie ukaza roznorodnos¢ inwencji Lutostawskiego.

Kompozytorska praktyka na przyktadzie wybranych opracowan mu-
zycznych

Lutostawski komponowal muzyke do dwoch rodzajow audycji, jakimi byly
stuchowiska oryginalne czyli typowo radiowe dzieta, pisane ze §wiadomoS$cia
ich czysto fonicznej formy realizacji, oraz adaptacje stuchowiskowe — powo-
tujac si¢ na slowa badaczek medioznawstwa — byty o §cile literackiej prowe-
niencji, poddane ,,wtornej modyfikacji formalnotreSciowej celem dostosowania
do specyficznych warunkéw prezentacji audialnej”?. Przyktadem adaptacji sg
wiec dziela literackie reprezentujace gatunki epiki, liryki i dramatu odpowied-
nio zaadaptowane wtasnie na potrzeby medium radiowego™. I choé 6w podziat
audycji z punktu widzenia opracowania muzycznego jest moze mniej istotny,
to jednak warto go zaznaczy¢ dla pewnego porzadku. Przechodzac juz do twor-
czosci Lutostawskiego, opis tworzonej przez niego muzyki zaczniemy od tzw.
audycji poetyckich, bedacych przyktadem adaptacji stuchowiskowych. W mie-
sieczniku Radio i Swiat anonsowane one byly jako cykle zatytutowane ,,5 minut
poezji” lub ,,Poezja i muzyka”. W grupie tej znajduje si¢ czternaScie audycji
autorstwa Lutostawskiego®!, za§ ich elementem wspdlnym jest podobiefistwo
warstwy muzycznej, ktora przyjmuje zwykle forme krétkich interludiow lub in-
strumentalnych melodii na wzdr pie$ni. Pojawialy si¢ one pomigdzy poszcze-
gblnymi wierszami badZ miedzy ich fragmentami. W przypadku Stopiewni byto
to natomiast sze§¢ zupelnie réznych materialowo odcinkéw odpowiadajacych
szeSciu wierszom cyklu, za kazdym razem odwotujacych si¢ do tresci innego
z nich, pelniac role muzycznej kontynuacji czy wrecz kody. Nieco inaczej pomy-
slana byta obecno$¢ muzyki towarzyszacej prezentacji strof Powrotu Stanistawa
Mtodozenca. Sktadaly sie na nig zaledwie dwa odcinki przeznaczone na forte-
pian. Z zachowanych uwag kompozytora naniesionych na maszynopisie audycji
wynika, ze odcinek ,,a” pojawit si¢ jako wstep. Odcinek ,,b” wybrzmiewat nato-
miast jako tto w krotkim odcinku recytacji, w ktérym byla mowa o wypetzajace;j
zmorze. Muzyka podkreS§lata nastrdj grozy recytowanego fragmentu; do osia-

¥ Joanna Bachura, Aleksandra Pawlik: ,,Stuchowisko i jego «anatomia»”. W: Dwa Teatry. Studia
z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej. Torun 2011 s. 144.

3 Przeksztalcenia moga dotyczy¢ np. skracania dziel, taczenia réznych dziet w cykle, uwspoicze-
$niania jezyka, zmiane tekstu z poetyckiego na prozg, itp.

31'W tabeli oznaczone symbolem AP.
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gni¢cia tego celu kompozytor poczatkowo wykorzystal wzbudzajace niepokoj
dtugonutowe wielodzwieki, a nastepnie sekwencyjnie powtarzany dwutakowy
motyw melodyczny, podkreslajacy ruch wytaniajacej sie zjawy. Nie wiadomo
natomiast jak brzmiala muzyka do Miserere Konopnickiej. Z notatek Lutostaw-
skiego wiemy jedynie, ze sktadala si¢ z jedenastu odcinkéw i przeznaczona byta
na kilka instrumentéw oraz gltosy wokalne?2.

Wsrdd audycji poetyckich szczegdlne miejsce zajmuje oprawa muzyczna do
Piesni Konstantego Ildefonsa Galczynskiego i do Sonetow Pierre’a Ronsarda
(w przektadzie Magdaleny Wronckiej), o ktorej pisano na famach 6wczesnej pra-
sy. Muzyce Lutostawskiego Bieganski poswiecit jeden akapit swojego artykutu,
w ktorym zwrdcit uwage na stylistyczny klimat, a zarazem docenil prostote faktu-
ry, brzmien i melodyjnosci®. Pozytywna ocene otrzymaly takze w recenzji Tade-
usza Kofaczkowskiego, ktory pisat: ,,muzyka, cho¢ §wietna w swej samodzielne;j
tresci, stata si¢ jedynie szlachetnym dopetnieniem, przekonywajacym tlem silnie
podkreslajacym piekno ronsardowskiej piesni”34. Stowa te potwierdzaja zarazem,
iz muzyka szczegblnie w tego typu audycjach petnifa role swoistego kontrapunktu
do stowa mowionego.

Obie audycje zawieraja krotkie interludia na klawesyn pojawiajace si¢ pomie-
dzy wierszami, wykonywane w audycji przez samego kompozytora. W Sonetach
sa stylizacja muzyki renesansowej i nawigzaniem do praktyki lutniowe;j, totez sty-
cha¢ w nich typowa ornamentyke (przednutki, obiegniki, mordenty), arpeggia,
rubata. Jedne z nich maja wolne tempo sprzyjajace kontemplacyjnej aurze poezji,
inne bardziej motoryczny charakter, dzigki czemu ozywiajg cata narracje. Nieco
inne opracowanie zyskaly Piesni, cho¢ widoczne jest podobiefistwo w wykorzysta-
niu brzmienia klawesynu. Muzyczne fragmenty, ktdre pojawiaja si¢ tu jedenascie
razy pomigdzy wierszami, w rzeczywistoSci sktadaja si¢ z dwoch zasadniczych in-
terludiow (A, B), z ktérych kazde ma swoje dwa warianty. Calo$¢ audycji zblizona
jest do formy trojdzielnej, gdzie w czeSciach skrajnych siycha¢ naprzemiennie
interludia a, i a,, za$ w czgSci Srodkowej dwukrotnie powtorzone b, ib,. Ponowna
prostota melodii i akompaniamentu ma za zadanie jedynie podkresli¢ nastrgj
wierszy oraz zamknac poszczegOlne ich frazy.

Na dwoch pomystach muzycznych oparta zostala rOwniez warstwa muzyczna
do audycji Dwie ballady Tolstoja. Audycja zawierala ballady Kanut i Piesri o Ha-
raldzie i Jarostawie, a skomponowane odcinki najpewniej wybrzmiewaly pomie-
dzy niektorymi zwrotkami wierszy®. Zachowana partytura nie zawiera oznaczen
tempa, nie precyzuje tez obsady, lecz, sadzac po charakterze muzyki, bardziej
odpowiada klawesynowi niz partii fortepianu. Interludium pierwsze przypomina

32 Wymienione zostaly skrzypce, wiolonczela, flet, trgbki i instrumenty perkusyjne. Zrodto:
Textmanuscripts other authors, Box 2, PSE, Basel.

3 Zob.: Krzysztof Bieganski: op. cit., Antena 12 (1956) nr 12 s. 24-25.

3 Tadeusz Kotaczkowski: ,,Pie$ni mifosne Ronsarda”. Przeglgd Kulturalny 3 (1954) nr 10's. 7.

% Piesni skladata sie z dwudziestu czterech zwrotek, a odcinek drugi wedtug numeracji kompozy-
tora powtarzany byl trzykrotnie.
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nastrojowe ballady sredniowieczne (zob. przykt. 1), drugie, z punktowang rytmi-
ka melodii, przywotuje skojarzenia z pieSniami rycerskimi.
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Przyki. 1. Witold Lutostawski: Dwie ballady Tolstoja, nr 1.

Jako kolejna grupe audycji mozna wyr6znic¢ stuchowiska przeznaczone dla
dzieci i mlodziezy szkolnej*¢. Kompozytor napisal muzyke do okolfo siedemna-
stu z nich?’. Ich cechg charakterystyczna jest dostosowanie jezyka do miodego
odbiorcy, co nie oznacza jednak przesadnego jego uproszczenia, lecz raczej po-
budzanie wyobrazni poprzez stosowanie bardziej ilustracyjnych $rodkéw mu-
zycznych. Przyktadem moze by¢ tu bajka O kocie, ktory chodzit wlasnymi droga-
mi. Rozpoczyna si¢ muzycznym motywem puszczy, ktdry zarazem symbolizuje
zamieszkujace ja dzikie zwierzgta — bohaterow bajki. Tajemniczo$¢ oraz groze
puszczy oddaje kompozytor za pomoca niskich dzwiekéw i uporczywych powtod-
rzen rytmicznych w sekcji smyczkowej (triola 6semkowa i zawieszenie na diugo
trzymanym dzwigku, pdZniej tercjowe tremola). Nieobliczalno$¢ natury podkre-
Sla z kolei partia klarnetu, ktérg cechuje zmienna melodyka budzaca skojarzenia
z dzikoScia zwierzat. Trescia bajki jest opowies¢ o stopniowym oswajaniu zwierzat
przez zamieszkujacych jaskinie praludzi. Ciekawym fragmentem stuchowiska jest
kotysanka $piewana przez dzikiego kota opiekujacego sic matym dzieckiem (nr 4).
Lutostawski w subtelny sposob zaaranzowat tu doskonale znana dzieciom melo-

3 W zamieszczanych w miesieczniku Radio i Swiat programach niekiedy precyzowano przezna-
czenie audycji dla konkretne;j klasy szkoly podstawowe;j.

3 Zaliczone tutaj zostaly takze dwie audycje stowno-muzyczne, w ktorych wykorzystano piosenki
dla dzieci. Jedna z nich byla audycja pt. Pigc i trzy, skonstruowana wokot cyklu Stomkowy taricuszek;
druga — Idzie Piotr do szkoly, nadawana byta z okazji rozpocze¢cia roku szkolnego, zawierala m.in. pio-
senke Pozegnanie wakacji Lutostawskiego oraz piosenki Wladystawa Szpilmana i Feliksa Rybickiego.
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die piosenki Kotki dwa. Znacznie zmienil jej uktad melodyczny, uzupetnit akom-
paniamentem delikatnych wspotbrzmien kwint w skrzypcach oraz kontrapunktu-
jacych pojedynczych dzwigkoéw dzwonkow orkiestrowych i klarnetu.

Wsrod audycji dla dzieci szczegdlna uwage zwraca oprawa muzyczna do Smo-
ka wawelskiego, wyemitowana na antenie Polskiego Radia w 1952 r. z okazji Dnia
Dziecka. Partytura skiada si¢ z dwudziestu dwdch odcinkéw, ale — z uwagi na
niestaranne i niepetne rozpisanie gloséw, szereg niedokoficzonych fragmentow,
czasem wrecz pustych taktow — bardziej przypomina szkice kompozytorskie, niz
kompozycje kompletna. Na ilustracyjny charakter muzyki wplywaja imitowane
odglosy deszczu, piania koguta, kotatania do drzwi oraz rozmaite dzwieki na-
§ladujace ruchy i czynno$ci wykonywane przez legendarnego smoka (muzyczne
frazy obrazujace stapanie — zob. przykl. 2 — szarpanie, picie wody, a nawet — co
dla miodych stuchaczy zapewne najciekawsze — moment pekania brzucha).
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Przyki. 2. Witold Lutostawski: Smok wawelski, nr 18,
t. 5-12 ilustrujace kroczacego smoka.

Muzyka towarzyszyta takze innym bohaterom bajki: piosenki Spiewali Skuba
i stary szewc (nr 6), ksiezniczka (nr 9), straznicy (nr 11), zielarka (nr 15), motywa-
mi muzycznymi kompozytor scharakteryzowal tez trzech rycerzy walczacych ze
smokiem (frankonskiego Komesa, germanskiego Grafa oraz awara Rotmistrza).
Material tematyczny sktadajacy si¢ na poczatkowa miniuwertur¢ o pogodnym
i ludowym zabarwieniu powrdcil takze na koficu, podkreSlajac przy tym szczeSli-
we zakonczenie historii.

Jedna z najciekawszych audycji dzieciecych, przede wszystkim ze wzgledu na
warstwe dzwiekowa, jest stuchowisko Zaklety rumak, bedace adaptacja jednej
z ,klechd sezamowych” Bolestawa LeSmiana powstalych na podstawie Basni
z tysigca i jednej nocy. W orientalny klimat bas$ni wprowadza uwertura, kto-
ra jest ttem dla otwierajacych opowie$¢ stow narratora. Lutostawski operuje
tu skala zmniejszona i jej wycinkami, ktére w r6znych uktadach rytmicznych
o przebiegu ostinatowym buduja 6w specyficzny koloryt dZzwickowy. Po chwili
muzyka plynnie przeistacza si¢ w odcinki, ktore przedstawia¢ maja nadwor-
nych muzykantéw uSwietniajacych przed patacem krola Persji obchody Nowe-
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go Roku i towarzyszacych rozmowie wtadcy z dworzanami. Do wykreowania
wschodniego klimatu przyczynil si¢ dobdr instrumentarium — klarnet, fagot,
harfa, wibrafon, skrzypce oraz trabki con sordino, ktére wypetniaja dzwigkowa
przestrzen orientalnym brzmieniem. Patrzac na calo$¢ dziela, stwierdzi¢ nalezy,
ze udziat muzyki w stuchowisku jest zaskakujaco duzy. Wprawdzie jej podsta-
wowa funkcja jest ilustracyjnos¢, lecz raczej w sensie symbolicznym niz w po-
staci dostownej egzemplifikacji zdarzen, przedmiotow czy postaci. Kolejne mo-
tywy stanowia dZwickowa ilustracj¢ na przyktad magicznych wynalazkow oka-
zywanych krolowi przez przybylych z r6znych stron §wiata czarnoksieznikow,
wielokrotnie pojawia si¢ tez temat ,,zakletego rumaka”. Lutostawski wykorzy-
stal przypisane rumakowi ponadnaturalne zdolnoSci (wzbijania si¢ w powietrze
i galopowania wérod obtokow) do scharakteryzowania go bardzo sugestywnym
tematem muzycznym. ,,Wznoszenie si¢” rumaka rozpoczynala partia klarnetu
staccato przebiegajaca po dzwigkach skali zmniejszonej, za$§ nastgpujace po-
tem ,,szybowanie” ilustrowal jednotaktowy synkopowy motyw, przejmowany
progresyjnie o sekunde w gore przez dwa alternujace flety. Towarzyszyt temu
delikatny akompaniament w wykonaniu skrzypiec (repetycje dzwickOw w arty-
kulacji staccato) i talerzy (tremolo).

Przygladajac sie¢ dzwickowej oprawie stuchowiska Zaklety rumak, warto jesz-
cze zwrOci¢ uwage na dwa fragmenty towarzyszace opowiadaniom Firuz-Szacha
tajemniczych snéw o czarnoksi¢zniku, ktory namawiat go do powrotu z Benga-
lu (gdzie znalazl si¢ powieziony przez rumaka) do Persji. Fantazyjno$¢ sennej
rozmowy podkreslala abstrakcyjna muzyka, ktéra w przypadku pierwszego snu
przyjeta postac czterotaktowego ,,smetnego” motywu melodycznego, snujacego
si¢ progresyjnie w partii fagotu, podczas gdy pozostate instrumenty petnity funk-
cje typowo kolorystyczng — matotercjowe, jednostajne tremolo harfy i tam-tamu
oraz quasi-glissandowe interwencje descendentalnych figur rytmicznych (septoli)
w partii skrzypiec. W nagraniu audycji slychaé tez odglosy preparowania forte-
pianu, ktore nie zostaly zanotowane w partyturze. W sumie stworzyto to intere-
sujacy efekt zarowno kolorystyczny, jak i wyrazowy, budujacy nastr6j tajemni-
czosci i nierzeczywistosci®. Dzieki wszystkim tym zabiegom muzycznym udato
si¢ Lutostawskiemu nie tylko stworzy¢ baSniowy koloryt i egzotyczny klimat, ale
przede wszystkim podnie$¢ range oprawy dZzwigckowej w konstrukcji catego stu-
chowiska. Muzyka bowiem petni tu role jeszcze jednego aktora czy tez narratora
towarzyszacego poszczegdlnym wydarzeniom. Doda¢ mozna, ze stuchowisko to
byto kilkakrotnie wznawiane na antenie radiowej, co moze $wiadczy¢ o tym, ze
wzbudzato zainteresowanie stuchaczy.

3 Araba ze zwierciadlem — nr 2, Syryjczyka z dukatem — nr 3, Persa z dywanem — nr 4, Indianina
z zakletym rumakiem —nr 7.

% Podobny zabieg, cho¢ oparty na innych Srodkach wypowiedzi, Lutostawski zastosuje dwa
lata pdzniej w teatralnej partyturze do sztuki Wariatka z Chaillot, w scenie sennej rozmowy Aurelii
z ukochanym.
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Pozostajac przy inspiracjach basniowych, Lutostawski skomponowal muzyke
do dziewieciu stuchowisk o tematyce mitologicznej badZz poSrednio si¢ do niej
odwotujacej®. W grecki §wiat bogdw Opowiesci o kulawym bogu Hefajstosie
wprowadzaly stuchaczy pojedyncze dzwigki harfy poruszajace si¢ po roztozonych
akordach (na stowach ,,Bogowie na Olimpie”), stopniowe zageszczanie rytmi-
ki, poczynajac od éwierénut po éwierénutowe triole (,,0to noc si¢ koniczy”), zas
w momencie kulminacyjnym dotaczata sekcja smyczkowa (tremola), flet (szybkie
pasaze) i waltornia (motyw fanfarowy) wszystko to na stowach ,,zbudzcie si¢”.
Odcinek trzeci partytury odpowiadat pracy w podziemnej kuzni Hefajstosa. Byt
jednocze$nie akompaniamentem dla choru cyklopdw i zarazem dzwickowa ilu-
stracja ich pracy: ,,Dmijmy w miechy pot¢zne, niech wra w tyglach metale, ztoto,
srebro, zelazo. Spiz i miedZ niech si¢ topi, w ogromnym Zarze tym. Bijmy miotem
huczacym, niby Zeusa pioruny, w sztaby miedzi, zelaza, jak zawsze, jak co dnia.
Niech Olimpu bogowie slysza oskot tej pracy”. Recytacja cyklopow bazuje tu
tylko na dzwigku g’ i wykorzystuje jednotaktowy motyw rytmiczny (dwie 6semki,
triola 6semkowa, dwie 6semki, pauza ¢wierénutowa) modyfikowany w dalszych
taktach zapewne w celu dostosowania rytmu do podziatu sylab. Z kolei instru-
menty perkusyjne (trojkat, talerze, tam-tam, werble i beben wielki), ktorych par-
tie oparte sa na prostej ¢wierénutowej rytmice oraz tremolach, tworza dzwig-
kowy obraz odglosow kuzni*!. Obok fragmentéw o funkcji czysto ilustracyjne;j,
partytura Opowiesci zawiera takze piosenki, wykazujace czasami wzgledem siebie
muzyczne podobienistwo. Dla przykladu mozna tu wskazac piesn chiopow (zni-
wiarzy, nr 4) oraz my$liwych (nr 6): obie, zapisane w metrum 9/8, charakteryzuje
podobna rytmika, natomiast odrdznia je od siebie tonacja i ksztalt linii melo-
dycznej. Melika utrzymanej w tonacji D-dur pie$ni zniwiarzy, w ktorej glosom
towarzyszy flet, bazuje gtéwnie na krokach sekundowych (rzadziej tercjowych).
Tymczasem w linii melodycznej pie$ni myS§liwych skomponowanej w tonacji
B-dur wyraznie widoczna jest przewaga krokow tercjowych i wigkszych interwa-
16w, co przypomina sygnaty my§liwskie, dodatkowo wspomagane przez partie
wtorujacej gtosom waltorni. W zakoficzeniu audycji ponownie wybrzmiewata
harfa, tym razem w roli akompaniamentu dla Spiewanego przez Hipodamig¢ i Dafni-
sa hymnu pochwalnego na czes$¢ ludzi i pracy, stanowiac rodzaj dZzwigckowej klamry
spajajacej cate stuchowisko. JednoczeSnie Lutostawski nawiazat tu do piesni zniwia-
1Zy, ponownie si¢gajac po tonacje¢ D-dur, wprowadzajac kroki sekundowe w melodii
i—mimo zmiany metrum na 3/4 — analogiczne wczeSniejszym rozwigzania rytmiczne.

Motywy mitologiczne pojawialy si¢ réwniez w audycjach przeznaczonych dla
stuchaczy starszych*2. W 1953 r. Lutostawski przygotowat oprawe dla trzech sztuk
o takiej tematyce — Odys na Itace, Magia i Syrakuzanki. Y.aczyta je analogiczna

4 W tabeli oznaczone symbolem ,,Tm”.

# Z drobnymi zmianami odcinek ten pojawi si¢ jeszcze trzykrotnie jako nr 5, 7 i 10 partytury,
ilustrujac prace cyklopow.

# Mozna tu wskazac okolo dziewig¢ audycji radiowych inspirowanych mitologia.
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obsada instrumentalna — duet fletu oraz harfy w sposob doS¢ oczywisty nawia-
zujacych do antycznego aulosu i liry. W kazdej z tych audycji odcinki muzyczne
maja postac krotkich, zréznicowanych pod wzgledem nastroju etiud badZ minia-
tur. Raz przypominaja fragmenty wolnych czesci romantycznych sonat fletowych,
innym razem oparte sa na bardziej motorycznych przebiegach, bliskich stylistyce
Debussy’ego czy Ravela. Wszystkie trzy opracowania muzyczne wyrdznia prosta
i bardzo przejrzysta faktura, o wyraznie akompaniujacej roli harfy oraz prymacie
linii melodycznej fletu. Jako przyktad przywota¢ mozna tu lament Argei z Syra-
kuzanek, ktOry sktada si¢ z siedmiu bardzo krétkich, oznaczonych w partyturze
literami od A do G, odcinkéw na harfe solo, ktore stanowily rodzaj refrenu dla
deklamowanych zwrotek lamentu (zob. przykt. 3).

Allegro moderato
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Przykl. 3. Witold Lutostawski: Syrakuzanki, odcinek A.

Siegajaca takze do watkéw mitologicznych, tym razem zwigzanych z luda-
mi Europy Po6inocnej, a oparta na dramacie Juliusza Stowackiego Lilla Wene-
da sztuka radiowa Harfa Wenedow opowiadata o uwiezionym i torturowanym
wraz synami krolu Wenedow — Derwidzie, ktoremu okrutny los w kulminacyj-
nym momencie zycia kaze wybiera¢ miedzy corka a magiczna harfa wczedniej
mu odebrang. Skomponowana do tej sztuki muzyka wykazuje juz wyraZzny rys
nowego jezyka muzycznego Lutostawskiego. Opracowanie skiada si¢ z szeSciu
nieznacznie réznigcych si¢ od siebie odcinkdédw. Numer pierwszy partytury od
razu wprowadza stuchacza w klimat grozy, jaki bedzie obecny niemal do ostatnie;j
minuty stuchowiska. Skrzypce pierwsze prowadza catkowicie atonalng, ,,nerwo-
wa” rytmicznie melodie z nieregularnymi podzialami (triole, kwintole, septole)
uzyskanymi poprzez zawieszenie dzwiekow na dlugich wartosciach. Pozostate in-
strumenty kwartetu smyczkowego tworza akompaniament w postaci zmiennych
(sekstowych Iub kwintowych) wspoibrzmien, uporczywie powtarzanych w ruchu
szesnastkowym (zob. przykt. 4).
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Allegro molto
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Przykt. 4. Witold Lutostawski: Harfa Wenedow, nr 1, t. 1-13.

Dalsze odcinki kontynuuja z drobnymi modyfikacjami owa muzyczng nar-
racje. Tytutowa harfa pojawia si¢ dopiero w zakonczeniu tragedii, wydajac swo-
je ostatnie dzwieki. Kompozytor fragment ten zaaranzowal na zasadzie snutej,
za kazdym razem rozszerzanej o nastgpny dzwiek, nietypowej skali, skfadajace;j
si¢ z szeregu calych tondw i dwoch sekund matych na koncu. Dotaczaja do niej
po kilku taktach urywane dzwigki fortepianu oraz pojedyncze uderzenia kottow
i tam-tamu, ktore jako dalekie echo harfy ostatecznie zamykaja cate stuchowisko.

Do kolejnej grupy stuchowisk zaliczy¢ mozemy sztuki zawierajace elementy
groteski. Wymieni¢ tu mozna np. Nos oraz Mistrza nonsensu, w ktorych absur-
dalno$¢ rozmaitych sytuacji, w jakich znajduja si¢ bohaterzy, ma swoje odzwier-
ciedlenie w komicznych elementach brzmienia muzyki. W przypadku Mistrza
nonsensu akcja rozgrywa si¢ wokot intrygi zwigzanej z planami wysadzenia w po-
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wietrze przez tytulowego Mistrza i jego ucznia Karolka fabryki fortepianéw gru-
bego Teofila. Muzyka Lutostawskiego to swoisty kolaz. Przeplataja si¢ tu cytaty
zaczerpnigte z rdznych utwordéw, m.in. temat Fugi c-moll z 1 tomu Das wohltem-
perierte Klavier Jana Sebastiana Bacha (nr 1, 6; zob. przykl. 5), poczatkowy motyw
Marsylianki (nr 9), ponadto imitacje brzmien tykania zegara (nr 1) i wybijania
godzin (nr 3) czy parodia dzwigkow trabek strazackich (nr 12). Wszystko to ma
za zadanie podkresli¢ irracjonalnos$¢ rozgrywajacych si¢ wydarzen oraz komizm
bohaterow.
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Przykt. 5. Witold Lutostawski: Mistrz nonsensu, odcinek 1, t. 24-32.

Muzyka do Nosa to z kolei neoklasyczny pastisz w stylu Strawifiskiego, Pro-
kofiewa czy Szostakowicza. Motywem przewodnim jest tutaj przypominajaca ka-
tarynke melodia (zob. przykl. 6), powtarzajaca si¢ wielokrotnie jako wstep badz
zakonczenie innych odcinkéw partytury. Pojawiajace si¢ w toku stuchowiska
fragmenty muzyczne wybrzmiewaly podczas rozmdéw majora Kowalewa, a zara-
zem symbolizowaly jego utracony nos. W audycji tej muzyka czg¢sto antycypowata
pojawienie si¢ bohatera lub zamykata sceny z jego udziatem, bedac tym samym
Swietnym facznikiem miedzy narratorem opowiadajacym jego histori¢ a toczaca
si¢ niejako ,,na zywo” przygoda Kowalewa. Jej warto$¢ dostrzegl autor do§¢ roz-
budowanej recenzji stuchowiska na famach Anteny. Pisat o znakomitej muzyce
Lutostawskiego, ,,ktdra rezygnujac z efektéw onomatopeicznych i rodzajowosci,
trafia w podstawowy ton tekstu, pozwala lepiej zrozumie¢ jego nastrdj, a wigc tre§¢”4.
Odwotujac si¢ do kategorii neoklasycyzmu zaproponowanych przez Mari¢

# Witold Billip: ,,Na radiowej antenie: «Nos» Gogola”. Antena 13 (1957) nr 3 s. 28.
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Piotrowska, niewatpliwie mamy tu do czynienia z jego parodystyczng odmiana,
ktora Swietnie podkresla klimat Gogolowskiego absurdu®.

Allegro moderato
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Przyki. 6. Witold Lutostawski: Nos, nr 1.

Opracowujac muzyke do niektorych audycji, kompozytor czerpat pomysly
melodyczne z folkloru. Na ludowych melodiach catkowicie opieraja si¢ partytury
do kilku audycji dziecigcych, w tym do Kaprysu krolowej Marysieriki, Kozioleczka
czy stuchowiska Niedaleko od Kulika. Ludowy klimat obecny jest takze w niekto-
rych piosenkach lub odcinkach instrumentalnych innych stuchowisk — Balladyny,
Basni o kolatce, Pani Twardowskiej. Folklor zostat w nich zaaranzowany w swoim
tonalnym kontekscie i trudno si¢ tu doszukaé typowych dla Lutostawskiego no-
watorskich rozwigzan harmonicznych, jakie stosowat w innych utworach. Warto

# Por.: Maria Piotrowska: Neoklasycyzm w muzyce XX wieku. Warszawa 1982 s. 61-72.
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natomiast w tym miejscu przywola¢ wspomniane stuchowisko Pani Twardowska.
Jego akcja rozgrywa sie w wiejskiej karczmie, totez obecno$¢ ludowych melo-
dii ma swoje uzasadnienie. Siegajac po folklor Mazowsza, Lutostawski juz we
wstepie wprowadza sluchacza w ludowa atmosfere zabawy. Mazurowa melodia
prowadzona przez pierwsze skrzypce, w zwrotkach uzupetniona zostata Spiewem
biesiadnikéw. Akompaniament pozostatych instrumentéw smyczkowych tworzy
tutaj uzupelnienie harmoniczne, najczesciej w postaci czystych kwint lub kwart,
co z jednej strony nawiazuje do ludowej praktyki gry, z drugiej za$ podkresla ar-
chaiczno$¢ wspotbrzmief. Zaraz po wstepie nastepuje plynne przejscie do odcin-
ka drugiego, rozpoczynajacego si¢ zrazu cichymi, a z czasem coraz glto$niejszymi,
energicznymi uderzeniami bgbna (w rytmie ¢wierénuta i dwie 6semki), imitujacy-
mi tetent kopyt konia przybywajacego Pana Twardowskiego. Po chwili dofaczaja
smyczki z sukcesywnie o tercje wznoszacymi si¢ dzwickami motywu rytmicznego.
Kolejne takty przynosza cytat z pies$ni Pije Kuba do Jakuba, najpierw w postaci
pojedynczych uderzen akordow w fortepianie, chwile pdZniej w zageszczonej ryt-
mice, by w koficu da¢ sie stysze¢ w postaci kompletnej melodii refrenu piosenki
w partii skrzypiec, wiolonczeli oraz w §piewie choru. Jednak tym, co wyrdznia te
oprawe¢ muzyczna, jest fakt, ze — wzorujac si¢ na wczeSniejszym pomysle Jana
Ekiera — Lutostawski tytutowa bohaterke pozbawit ludzkiego gtosu, zastepujac
go instrumentalng partia klarnetu®. Kompozytor zreszta bardzo kunsztownie za-
aranzowal owa parti¢, piszac rodzaj klarnetowej kadencji, ktora charakteryzuja
zmienne metra, silna motoryka, nerwowe prowadzenie frazy, odzwierciedlajace
porywczy temperament i wzburzenie kobiety szukajacej w karczmie ukrywajace-
go si¢ przed nig malzonka. Ponizszy przyktad towarzyszy rozmowie Pani Twar-
dowskiej z biesiadnikami (zob. przykl. 7).

Catkowicie ludowa, zarowno w swej treSci literackiej jak i muzycznej, jest
uznawana dotad za zaginiong audycja pt. Koperczaki‘*. Swoja budowa przy-
pomina suite z szeregiem piesni, realizowanych przez glosy solowe i chor przy
akompaniamencie orkiestry kameralnej. Jak informowano w anonsach praso-
wych, teksty pochodzi¢ mialy z r6znych okolic Polski*’. Prawdopodobnie rezyser
(zapewne tez kompozytor), opierat si¢ przy tworzeniu tej audycji m.in. na cyklu
Mazowsze. Obraz etnograficzny®, Piesniach ludu polskiego Oskara Kolberga oraz
Piesniach polskich i ruskich ludu galicyjskiego Karola Jozefa Lipinskiego i Wa-

4 W latach okupacji funkcjonowatl tajny teatr wojskowy, z ktérym zwiazany byt takze Lutostawski.
W ramach dzialalnosci teatru wystawiano sztuki w prywatnych mieszkaniach. Ze wspomnieni Jana
Ciecierskiego oraz Aleksandra Maliszewskiego wiadomo, ze podczas jednego z wieczoréw, na
ktérym obecny byt kompozytor, odegrano Panig Twardowskq Maliszewskiego z muzyka Ekiera. Ekier
kulminacyjna scen¢ kiétni malzonkéw powierzyl dwom trabkom, zob.: Jan Ciecierski: ,,W tajnym
teatrze wojskowym”. Pamietnik Teatralny 12 (1963) nr 4 s. 137; Witold Maliszewski: Na przekor nocy.
Warszawa 1967 s. 268.

“ Zaréwno nagranie, jak i partytura znajdujg si¢ w zbiorach archiwalnych Polskiego Radia.

47 Zob.: ,,«Koperczaki» Witolda Lutostawskiego”. Radio i Swiat 6 (1950) nr 49 s. 7.

# Oskar Kolberg: Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. I-V Krakow 1886-90.
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Przykt. 7. Witold Lutostawski: Pani Twardowska, nr 8, t. 17-29.

ctawa Zalewskiego, w ktorych mozna odnalez¢ fragmenty tekstow piesni wyko-
rzystanych w audycji. Czasem sa to jedno- lub dwuwersowe cytaty, do ktorych
nastgpnie autor dopisywal nowy tekst®, innym razem ich parafrazy>. Dokompo-
nowane przez Lutostawskiego melodie piesni, o wyraznie ludowej proweniencji,
catkowicie dominuja nad akompaniamentem zespotu instrumentalnego. Stychac
tu probe potaczenia pewnej archaiczno$ci wykonawczej, jaka cechuje ludowa ka-
pele, z elementami symfonicznoS$ci brzmienia zespotu. Jest to jednak aranzacja
folkloru znacznie odlegta od tego, co zaproponowat kilka lat wczedniej w swo-
ich Melodiach ludowych na fortepian czy podzniejszej Malej suicie. Calkowicie
tonalny kontekst, schematyzm kontrastow tempa, prosta rytmika sugeruja blizszy
zwigzek z autentycznym folklorem niz jego artystyczng adaptacja. Paradoksalnie
jednak audycja ta zrobila najwicksza ,karier¢” na radiowej antenie. Powtorne
jej emisje nasility si¢ w latach pieédziesiatych, wpisujac si¢ w propagowana este-
tyke 6wczesnego socrealizmu. Z repartycji tantiem za emisje dziet w 1. 1953-66
wynika, ze nadana byta ponad pigcdziesiat razy’!, bijac pod wzgledem popular-
nosci inne audycje radiowe z muzyka kompozytora. Byta tez, wraz z tryptykiem

# Na przyktad wersy ,,Wyszta jedna tadna byla, zaraz mu si¢ w serce wciska” w zbiorze: Oskar
Kolberg: Piesni ludu polskiego. T. 1 Warszawa 1857 s. 395.

50 Przyktadem mogg by¢ wersy: ,,Czy widzisz, Franusiu, ten kamiefn nad woda, jak kamien
poplynie, pobiore si¢ z toba”, ktére w oryginale brzmia: ,,Czy widzisz, dziewczyno, ten kamief nad
woda, jezeli poplynie, ozenig¢ si¢ z toba”, zob.: Karol Jozef Lipinski, Wactaw Zaleski: Piesni polskie
i ruskie ludu galicyjskiego. T. 1 Lwow 1833 s. 294.

St Liczbe t¢ z pewnoScia mozna powigkszy¢, uwzgledniajac niekompletnosé repartycji.
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Lipcowy wieniec do tekstu Galczynskiego, zgloszona na Festiwal Muzyki Polskiej
w 1950 r. w kategorii tworczo$ci upowszechnieniowej*2.

Podejmujac zagadnienie muzyki w stuchowiskach radiowych, nie sposéb po-
mina¢ kwestii instrumentacyjnych. Fakt, ze muzyka z reguty miata by¢ drugopla-
nowym elementem dziela radiowego, w pewnym sensie usprawiedliwial gtownie
kameralne aranzacje. To umozliwiatlo kompozytorom relatywnie szybkie przy-
gotowanie partytury, a realizatorom sprawna organizacje pracy podczas samych
nagrafi. Wsrdd ,,radiowych” partytur Lutostawskiego takze widaé dominacje
opracowan na zespoly kameralne, przy czym wyroznialy je czgste zmiany sktadu
instrumentéw w réznych czeéciach jednej audycji. Powstawaly tez — co widocz-
ne jest gtéwnie na przykiadzie stuchowisk poetyckich — kompozycje na instru-
ment solo (najczesciej fortepian lub klawesyn). Natomiast tylko raz — podczas
pracy nad muzyka do Dziadow Mickiewicza, wystawionych w trzech czeéciach dla
uczezenia setnej rocznicy Smierci poety — Lutostawski zastosowat wieksza, bliskg
symfonicznej, obsade instrumentalng (z podwdjna a czasem nawet potrojng ob-
sada instrumentow detych). W wywiadzie, jaki przeprowadzony zostat z rezyse-
rem sztuki, Tadeuszem Lopalewskim, czytamy:

»,Muzyka w naszym stuchowisku odgrywa ogromna rolg. Wspotpraca z Witoldem Lutostawskim,
ktory ja skomponowat i sam dyrygowatl orkiestra Polskiego Radia wykonujaca jego partyture, dafa
moim zdaniem znakomite wyniki. Podkre§lita monumentalno$¢ mickiewiczowskiego dzieta i jego ro-
mantyzm wspolczesnymi Srodkami muzycznymi, spotegowata zardwno opisowe jak i wizyjne partie
poematu”.

Partytura Dziadow jest do$¢ rozbudowana, skiada sie z niemal trzydziestu od-
cinkOw, przy czym najwickszy udzial muzyki zaobserwowa¢ mozna w czeSci L.
Muzyka towarzyszy obrzedom i wywotywaniu duchéw, z ktérych kazdego kom-
pozytor scharakteryzowatl odrebnym motywem. I tak widmo dzieci wyobrazone
zostato przez delikatng, skomponowana w wysokich rejestrach melodie realizo-
wana przez troje skrzypiec. Nieustanne tremolo urozmaicone jedynie szesnastko-
wymi kwintolami pierwszych skrzypiec, kroki sekundowe, zastosowanie ttumika
zlozylo si¢ w efekcie na sugestywny obraz dziecigcej zabawy, beztroski i niewin-
nosci. Przeciwnie widmo Ziego Pana, ktérego pojawienie si¢ zwiastowane jest
przez ztowieszcze tremolo kottéw. W podobnym nastroju, przy nieco wicksze;j
obsadzie, utrzymana zostata dzwigkowa wizja widma kruka. Symbolizuje go fan-
farowa melodia grana unisono w partii oboju, fagotu, waltorni i trabki, podbu-
dowana urywanymi wspoibrzmieniami kwartowymi w sekcji smyczkowej. Oprocz
oryginalnej muzyki Lutostawskiego w stuchowisku obecne byly opracowania
nokturnéw Marii Szymanowskiej (poczatek cz. I — monolog dziewicy w pustym

2 Lutostawski do Zarzadu ZKP z Warszawy 8 IV 1950 r., zach. Archiwum Akt Nowych,
Ministerstwo Kultury i Sztuki w Warszawie, arch. 2, zesp. 366, sygn. 750. .

3 Wywiad z Tadeuszem Lopalewskim rezyserem i autorem adaptacji «Dziadéw»”. Radio i Swiat
11 (1955) nr 45's. 3.
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salonie i poczatek cz. III — rozmowa w Salonie warszawskim), dawnych psalmow
polskich (cz. II — chor aniotéw podczas modlitwy w kosciele i widzenia ks. Pio-
tra) oraz menueta z I aktu opery Don Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta
(cz. IIT - scena balu w Salonie warszawskim). W calym tryptyku muzyka brzmi
naprawde przekonujaco, plastycznie, chwilami wrecz przyjmujac posta¢ miniatu-
rowych poemat6éw symfonicznych o i$cie romantycznym brzmieniu.

Oryginalng tworczo$¢ radiowa Lutostawskiego uzupetni¢ nalezy jeszcze
o cztery przyklady sztuk teatralnych, do ktérych kompozytor napisal muzyke
wczesniej>, przeniesionych na anten¢ radiowa: Czarujgca szewcowa, Droga do
Czarnolasu, Kaprys krolowej Marysieriki oraz Wesole kumoszki z Windsoru. W tym
przypadku Lutostawski nie tworzyt nowej oprawy, lecz wykorzystywat gotowe
partytury, wybierajac z nich jedynie niektore fragmenty, ktére adaptowat do po-
trzeb stuchowisk.

Spogladajac na tworczo$¢ radiowa Witolda Lutostawskiego, trzeba przyznac,
ze kompozytor bez watpienia nalezal do najbardziej cenionych wéwczas autorow
uprawiajacych ten gatunek tworczosci. Liczba audycji z jego muzyka Swiadczy¢
moze o tatwosci, z jaka przychodzita mu tworczo$¢ uzytkowa, swobodzie w za-
kresie nasladowania réznych stylow muzycznych oraz umiejetnosci wzbogacania
stowa mowionego muzyka. Zamawianie u kompozytoro6w oryginalnej warstwy
dzwigkowej stuchowisk z roznych przyczyn byto jednak ograniczone. Jak podkre-
§lat jeden z rezyseréw: ,Ideatem dla audycji radiowej, tak samo jak dla obrazu
filmowego, jest muzyka specjalnie skomponowana. Ale na taki zbytek mozemy
sobie pozwala¢ tylko wyjatkowo. Mistrzem w komponowaniu muzyki dla naszych
audycji jest Witold Lutostawski”. Wspoiprace z kompozytorem cenita sobie
réwniez autorka stuchowisk dziecigcych — Hanna Januszewska®, ktora wspdlnie
z Lutostawskim w 1954 r. otrzymala nagrode za tworczo$¢ muzyczng dla dzieci.
Kompozytor w wywiadzie udzielonym przy tej okazji méwit: ,,Ciesze si¢, ze wraz
ze mng nagrode otrzymata Hanna Januszewska, z ktora wspolpracuje z wielka
przyjemnoscia. Napisalem muzyke do wielu Jej stuchowisk m.in. Kaprys krélowej
Marysieriki, Smok wawelski”>'.

Z uwagi na réznorodno$¢ audycji, do ktorych oprawe muzyczna przygotowy-
wal, ich odmienna tematyke, charakter, zr6znicowanie grupy docelowej odbior-

3% Zob.: Krzysztof Meyer, Danuta Gwizdalanka: op. cit., s. 211-217; Wioleta Muras: ,,Dekada
wspolpracy artystycznej Witolda Lutostawskiego z Teatrem Polskim w Warszawie (1948-1958)”.
Muzyka 61 (2016) nr 1 s. 49-74. .

55,0 audycji «Poezja i muzyka». Rozmowa z rezyserem Jerzym Kierstem”. Radio i Swiat 8 (1952)
nr33s. 8.

36 Zob.: Stanisiayv Smoleniski: ,,...a w szczegélnosci za tworczos¢ w dziedzinie stuchowisk
radiowych”. Radio i Swiat 10 (1954) nr 26 s. 3.

57 Artur Ettinger: ,,Rozmowa z kompozytorem”. Radio i Swiat 10 (1954) nr 24 s. 6.
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cow, trudno doszukiwac si¢ jednolitej i postgpujacej linii rozwoju w zakresie jego
twdrczosci na potrzeby radia. Muzyczna warto$¢ tych kompozycji zwykle zde-
terminowana byla przez czynniki od artysty niezalezne: konieczno$¢ wspoipracy
z r6znymi rezyserami powodowala, ze raz opracowania te osiggaly wysoki po-
ziom artystyczny, innym razem byly zaledwie przecigtne. Brak jakiejkolwiek ko-
respondencji miedzy kompozytorem a tworcami radiowymi nie pozwala ustalié,
na ile muzyka podporzadkowana byta ich koncepcji. Wydaje si¢ jednak, ze bez
wzgledu na to, jak duzy wpltyw na muzyke mieli realizatorzy stuchowisk, praca
dla Polskiego Radia data jednak Lutostawskiemu mozliwos¢ zdobycia ciekawego
dosSwiadczenia, ktore wykorzystywal takze w swojej twdrczoSci autonomiczne;.

Trudno dzi§ zywi¢ nadzieje, Ze stan zachowania materiatu Zrédtowego w za-
sadniczy sposOb ulegnie zmianie: szansa na odnalezienie nowych partytur jest
nikfa. Natomiast catkiem prawdopodobne wydaje si¢, ze w Archiwum Polskie-
go Radia nadal przechowywane s3 zapomniane nagrania z lat piecédziesiatych.
Prowadzone powoli, ale systematycznie katalogowanie zbior6w daje szanse, ze
w nastgpnych latach lista stuchowisk z muzyczng oprawa autorstwa Witolda Lu-
tostawskiego zachowanych na tasmach moze si¢ powiekszy¢.
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SUMMARY

Lutostawski’s music for radio remains one of the least studied areas of his functional composition
work. He started working for Polish Radio in 1945. Initially Head of the Classical Music Department,
he soon became the composer of music for radio plays. He continued writing music for radio
broadcasts until 1960, even though his full-time work for Polish Radio had ended in 1958. Over
that period, about 86 broadcasts featuring his music were aired, from which 33 recordings (in
Warsaw archives) and 46 scores (in Basle) have survived. The incomplete state of preservation of the
sources continues to hinder the reconstruction of this repertoire, including establishing the precise
chronology and the names of the authors and directors. Despite these difficulties, in many cases it
has been possible to verify a large amount of information concerning this output. One document of
outstanding value to be discovered in the course of research into Lutostawski’s works for radio is a
draft of his text ‘Rozwazania teoretyczne’ [Theoretical reflections]. This is the only surviving source
written by the composer himself in which he shares his thoughts about the role of music in a radio
play with regard to his own composition practice.

When writing his musical settings, Lutostawski based the character of the music on the type of
programme. The decisive criterion was the target audience. In broadcasts for children, the music has
more illustrative features, which appeal to the imagination of young listeners. For adult audiences,
the various music conventions he employed were determined by the genre and subject matter of the
work. Programmes from the cycle Poezja i muzyka [Poetry and music] were usually complemented
with short intermezzi, which underscored the mood of the poetry and filled in the breaks between
the recited stanzas. The subjects of other broadcasts can be categorised as mythological, historical/
legendary, folkloric and grotesque. A varied repertory of formal and stylistic solutions, combined with
a variety of functions performed by the music, contributed to the individual character of the musical
layer. The music ranged from very simple melodies and tonal harmonies, sometimes deliberately
archaic, to music in neoclassical style and a modern idiom (explorations in harmonies and sonorities).
It is impossible to identify any line of development to the composer’s technique. Many of the scores
certainly gave him scope for experimenting with textures, rhythms, harmonies, etc. In addition,
writing them was an important source of income for the composer, which was especially important
in the post-war years.
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