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ABSTRAKT Komunikat stanowi komentarz do artykutu Wojciecha Gurgula (Muzyka
2024 nr 1), w ktérym autor wskazujac na trzy gitarowe opracowania poloneza a-moll
z |. 1829-37, dowodzi, ze twércg kompozycji nie mégt by¢ Kasper Napoleon Wysocki.
Zgadzajac si¢ z ta konstatacja, wyjasniam powody, dla ktdrych podtrzymuj¢ wezesniej-
sza tez¢ (Muzgyka 2023 nr 3), ze utworu tego nie napisal Michat Kleofas Oginski. Jednym
z argumentéw przeciwko jego autorstwu jest to, ze polonez a-moll odbiega pod wzgle-

dem struktury od innych kompozycji tego gatunku przezen napisanych.

SEOWA KLUCZOWE polonez, Michat Kleofas Ogiriski, Kasper Napoleon Wysocki,
Andriej Sychra

ABSTRACT Polonaise in A Minor ‘Farewell to the Fatherland’: Between Legend and History.
A Postscript. The present text is a response to Wojciech Gurgul’s paper in Muzyka
69 (1/2024), in which he introduces three guitar arrangements of Polonaise in A Minor
from the years 1829-37, claiming that the original could not have been composed by
Kasper Napoleon Wysocki. While I agree with this part of Gurgul’s conclusion, I also
state my reasons for upholding my earlier thesis (expressed in Muzyka 68, 3/2023) that
the polonaise cannot be attributed to Michat Kleofas Ogiriski. One of the arguments
against such attribution is that the Polonaise in A Minor differs in its musical structure

from other works in this genre known to have been written by Oginski.
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Stare porzekadto o nozycach odzywajacych si¢ po uderzeniu w stét znalazto swoje
urzeczywistnienie w komunikacie Wojciecha Gurgula, ktéry w odpowiedzi na
moj tekst opublikowany kilka miesigcy wezesniej, wprowadzit nader istotne uzupet-
nienia i korekty do dziejéw tytulowego poloneza'. Jego ustalenia dotyczace trzech
wezesnych gitarowych wersji tego utworu, z ktérych pierwsza zostata wydana przez
Andrieja Sychrg w Petersburgu w 1829 r., w sposéb oczywisty obalaja moja tezg, ja-
koby autorem poloneza mégt by¢ Kasper Napoleon Wysocki (1831). Nie zmienia to
jednak faktu, ze to wlasnie on byl twércg pierwszego jak dotad znanego fortepiano-
wego wariantu tej kompozycji. Wymienione przez Gurgula dwa dalsze opracowania
gitarowe — Jana Ferdynanda Bieliniskiego (edycja sprzed 1836 r.) i Michaita Wysoc-
kiego (publikacja z 1837 r.) zostaly opatrzone nazwiskiem Ogiriskiego, a pierwsze
z nich — nawet tytulem Les Adieux*. Takie nacechowanie zdawatoby si¢ pozornie
wskazywa¢ na negowane przeze mnie autorstwo. Moim zdaniem tak jednak nie jest.
Po pierwsze — najstarsza ze wszystkich gitarowa wersja nie zostata opatrzona nazwi-
skiem kompozytora, chociaz Andriej Sychra znat polonezy Oginiskiego i w kilku in-
nych przypadkach to nazwisko przy nich umiescil’. Po drugie — tytut uwzgledniony
przez Bieliniskiego nie mégt zosta¢ nadany przez Michata Kleofasa, ktéry mianem Les
Adieux okredlil juz inny swéj polonez: w tonacji c-moll*. Po trzecie — struktura tego
utworu w czterech najstarszych jego opracowaniach (A. Sychra, K.N. Wysocki, J.E
Bieliriski, M. Wysocki) oraz pdzniejszych wersjach wywodzacych si¢ od kijowskiej
edycji Antoniego Kocipinskiego (1859) odbiega od schematu formalnego wigkszosci
polonezéw Michata Kleofasa Oginskiego, w ktérych liczba taktéw w kazdym z seg-
mentéw czgéci gtownej oraz tria podzielna jest przez cztery. Zasadnicza cz¢$¢ polone-
za a-moll nie spetnia tego warunku: jej pierwszy fragment liczy zawsze dziesig¢ tak-
téw, a drugi od o§miu (w opracowaniach gitarowych) przez jedenascie (wersja K.N.
Wysockiego) do osiemnastu (wersja Antoniego Kocipiniskiego). Jedynie opracowanie
Ignacego Feliksa Dobrzynskiego (1855) oparte jest na czastkach czterotaktowych, ale
taka struktura stanowi zapewne efekt wprowadzonych przez tego kompozytora

—

Wojciech Gurgul, ,,O gitarowych opracowaniach poloneza a-moll «Pozegnanie ojczyzny» pochodzacych
z pierwszej potowy XIX wieku”, Muzyka 69 (2024) nr 1, s. 119-132; Agnieszka Leszczyriska, ,,Polonez
a-moll «Pozegnanie ojczyzny»: migdzy legenda a rzeczywistoscia”, Muzyka 68 (2023) nr 3, s. 3-22.

2 W. Gurgul, ,,O gitarowych opracowaniach”, s. 121, 125, 128.

3 Ten argument wysuwa takze W. Gurgul, ,O gitarowych opracowaniach”, s. 121. Sugestia Olega Ti-
mofeyeva, jakoby Sychra nie umiescit przy swoim opracowaniu poloneza nazwiska Ogiriskiego ze
wzgledu na rzekomy zapis carskiej cenzury (zob. ibid.) wydaje si¢ chybiona. Kompozytor cieszyl si¢
wzgledami cara co najmniej od 1801 r., kiedy ztozyt mu przysiege wiernosci, dekade pézniej jako sena-
tor i tajny radca cesarstwa stat si¢ nader czgstym goéciem na petersburskim dworze, a w roku 1816 sko-
rzystal ze szczegdlnej hojnosci Aleksandra I, kedry splacit jego pokazne diugi, zob.: Zofia Libiszowska,
Alina Nowak-Romanowicz ,,Ogiriski, Michal Kleofas”, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 23, Wroctaw
1978, s. 833-834 .

4 Michat Kleofas Ogiriski, Listy 0 muzyce, Krakéw 1956, s. 42.
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poprawek ,,pod wzgledem metrycznym”, ke6rych zapowiedz znalazta si¢ juz na karcie
tytutowej catego zbioru’.

Cztery najwcze$niejsze znane wersje poloneza a-moll powstaty w podobnym cza-
sie, niemniej wyraznie si¢ od siebie réznia. Tworcy tych wariantéw musieli korzystaé
z innych Zrédel opracowywanej kompozycji, zapewne znacznie przeksztalconych
w stosunku do jej pierwotnej wersji. Niekt6re z nich zostaly arbitralnie opatrzone
nazwiskiem Ogiriskiego jako najbardziej wowczas znanego twoércy polonezéw. Nie
wiadomo, czy utwér pierwotnie byl przeznaczony na fortepian, gitarg, czy tez inny
instrument. Jedli zostal skomponowany na gitare, to raczej nie przez Oginskiego,
ktéry z tym instrumentem nie miat chyba blizszej stycznosci®. Pierwowzér poloneza
a-moll mégt powsta¢ na tyle dawno, ze kolejne jego odpisy zdazyly si¢ ok. 1830 r.
znaczaco oddali¢ od oryginatu. Wersja fortepianowa Antoniego Kocipinskiego (1859)
i dalsze z niej si¢ wywodzace sa blizsze wariantowi K.N. Wysockiego, niz wczesnym
opracowaniom gitarowym (wzajemnie zreszta do§¢ mocno zréznicowanym), co moze
by¢ §ladem istnienia jakiej$ klawiszowej linii rozwoju tego utworu. Nie nalezy takze
wykluczaé, ze polonez bywat odtwarzany, a potem zapisywany ze stuchu, co mogto
skutkowa¢ wigksza rozmaitoécia jego wariantéw. Pierwotny ksztalt tej kompozycji,
jak tez jej twérca weiaz czekajq na swego odkrywec.
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POLONAISE IN A MINOR ‘FAREWELL TO THE FATHERLAND :
BETWEEN LEGEND AND HISTORY. A POSTSCRIPT

The present text is a postscript to my paper printed in Muzyka 68 (3/2023). This note
has been inspired by Wojciech Gurgul’s introduction (in Muzyka 69, 1/2024) of three guitar
arrangements of the same Polonaise in A Minor from the years 1829-37. According to Gur-
gul, Kasper Napoleon Wysocki could not have authored the polonaise since Andrei Sychra’s
guitar version of the same piece, published in Saint Petersburg (with no composer attribu-
tion) predates the edition bearing Wysocki’s name by two years. Though Gurgul does not
decisively point to any specific author, he suggests that the two later guitar arrangements, by
Jan Ferdynand Bieliriski (before 1836) and Mikhail Vysotsky (1837), which quote Oginski as
the composer, support the hypothesis that the latter may in fact have written the original ver-
sion. In the face of these new findings, I back out from my thesis concerning K.N. Wysocki’s
authorship of the polonaise. He was more likely the composer of the earliest known piano
transcription. I am nevertheless still convinced that Michat Kleofas Oginiski did not write the
Polonaise in A Minor. Its variants from around 1830 demonstrate major differences, which
indicates that they must have been drawing on independent and already significantly trans-
formed versions of the original. It therefore seems to have been composed at a much earlier
date, and its composer still remains unknown. Though some of these arrangements (probably
following an anonymous model) mechanically attributed the music to Oginski, then uni-
versally known as a composer of polonaises, the structure of this particular piece (with the
exception of one setting by Ignacy Feliks Dobrzyriski) diverges from Oginski’s characteristic
regular construction based on four-bar segments.

Translated by Tomasz Zymer
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