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igdy nie poczuliscie si¢ upokorzeni ogromem pickna, ktérego pojaé nie jest
» wam dane?”; ,,Chopin jest chyba najbardziej oryginalnym autorem tego stu-
lecia. [...] Jeszcze za zycia stworzyt — nie wymystem, lecz sercem — oryginalna szkole
muzyczna, ani zbyt zawila, ani zbyt rozmyta™. Takie zdania zawiera pierwszy znany
artykul wloskiego krytyka o Fryderyku Chopinie opublikowany w 1845 roku.

Gdy zostaly skreslone te stowa, na Pétwyspie Apeninskim istniata mozaikowa
rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna z trudem wpisujaca si¢ w gtéwne nurty rozwoju
kultury europejskiej, poddana kontroli wtadz zaborczych i podzielona pod kazdym
wzgledem — jezykowym, walutowym, systemdéw miar i wag, kulturowym i terytorial-
nym?. Razacy byl brak instytucji skupiajacych muzykéw i kompozytoréw z kraju i zza
granicy, ktére by przypominaly Konserwatorium Paryskie (zalozone w 1795 r.) czy
Société des Concerts du Conservatoire zalozone przez Frangois'a-Antoine’a Habe-
necka w roku 1828. Wspomnie¢ mozna nieudana prébe tworzenia stabilnej orkiestry
w Parmie podjeta przez Paganiniego w 1. 1835—36°. Brakowalo tez wytwérni instru-
mentéw muzycznych poréwnywalnych z kalibrem Pleyela czy Erarda. Najwazniejsza
lokalng instytucja kultury w kazdym z paistw Pétwyspu byl teatr operowy, cho¢

Niniejszy artykut jest wynikiem kontynuacji moich badai nad problematyka recepcji Chopina we
Whoszech, ktére przedstawitam w ksiazce Recepcja Fryderyka Chopina we Wloszech (Warszawa 2023).

1 Cytaty pochodza z artykutu opublikowanego w dwéch czgéciach: T-li [Giuseppe Torelli], ,,Federigo

Chopin. Pensieri d’un vecchio dilettante”, Gazzetta Musicale di Milano 4 (1845) nr 28, s. 121,
nr 29, s. 123. Polskie wydanie: T-LI. (sic!) [Pietro Lichtenthal], ,Fryderyk Chopin. Rozwazania
starego dyletanta”, przekl. Michat Bristiger, Pagine. Polsko-wloskie materialy muzyczne / Argomenti
musicali polacco-italiani 5 (1989), s. 115-120, przedruk: T-LI. [Pietro Lichtenthal], ,Fryderyk Chopin
— rozwazania starego dyletanta”, w: Michat Bristiger, Transkrypcje. Pisma i przektady, Gdarisk 2010,
s. 379-389. Stusznie zauwazyl Michat Bristiger, iz artykut T-li ,nalezy do najcickawszych, jakie
ukazaly si¢ za zycia kompozytora, z calg pewnoscia we Wloszech i chyba tez w ogdle gdziekolwiek”.
Poruszone bowiem zostaly w nim watki tematyczne rozpatrywane pdzniej przez kolejnych wloskich
autoréw, uchwycone w trwajacej jeszcze, biezacej tworczosci Chopina, a mimo to wykazujace wysoki
stopien trafnosci interpretacyjnej, zob.: T-LL., ,,Fryderyk Chopin. Rozwazania”, s. 120.
Problem tozsamosci krytyka podpisujacego si¢ skrotem T-li rozwiazuje ostatecznie piaty rocznik
czasopisma, z ktérego jednoznacznie wynika, iz za skrétami T-li, G. Torelli oraz Dott. Torelli ukrywa
si¢ Giuseppe Torelli — korespondent Gazzetta Musicale di Milano, ktérego imig i nazwisko stanowig
homonim stynnego siedemnastowiecznego skrzypka i kompozytora, por.: ,Indice del quinto volume”,
Gazzetta Musicale di Milano 5 (1846), s. IV; G. Torelli [Giuseppe Torelli], ,Franz Liszt”, Gazzetta
Musicale di Milano 5 (1846) nr 1, s. 1-2; T-li [Giuseppe Torelli], ,Labito nero di un grande maestro”,
Gazzetta Musicale di Milano 5 (1846) nr 15, s. 113-114.

2 Christopher Duggan, La forza del destino. Storia d’Italia dal 1796 a oggi, Roma—Bari 2008, zob. rozdz. V
,La frantumazione passata e quella presente”, s. 104-133.

3 Pierwsze stabilne instytucje skupiajace swa dziatalno$¢ na repertuarze muzyki czysto instrumentalnej
pojawia si¢ dopiero w latach sze$¢dziesiatych gléwnie z inicjatywy kompozytoréw i krytykéw
muzycznych Ferdinanda Giorgettiego i Abrama Baseviego. W roku 1859 zapoczatkuja oni wspdlnie
Beethoven Matinées — dwa lata pézniej przeksztatcone w pierwsza we Whoszech Societa del Quartetto,
proponujaca koncerty z prelekcjami. Inne pionierskie przedsigwzigcia samego Baseviego na rzecz
upowszechniania muzyki kameralnej oraz rozwoju tego gatunku we Wioszech to zainicjowanie
konkurséw na najlepszy kwartet smyczkowy oraz powotanie do zycia Concerti Populari di Musica
Classica (1863 r.), zob.: Fabrizio Della Seta, ftalia e Francia nell’Ottocento, Torino 1993 (= Storia della
musica 9), s. 30.
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réwniez w zakresie praktykowanych gatunkéw muzycznych istniat wyrazny podziat
— mi¢dzy Pétnoca a Potudniem. Kompozytorska osiemnastowieczna tradycja muzyki
kameralnej kultywowana byta z pewng systematycznoscia do okolo lat trzydziestych
jedynie na obszarze piemoncko-lombardzkim, lecz wykonawstwo muzyki czysto in-
strumentalnej bylo ograniczone przewaznie do sfery prywatnej (w Mediolanie, Bolo-
nii, Florencji)*. Na potudniu — reprezentowanym przez Neapol — twérczos¢ wokalna
(operowa, chéralna, kameralna) stanowila za$ repertuar zajmujacy niemal bez reszty
tak publiczna, jak i prywatng przestrzeri muzyczna. Trwat i nabierat rozmachu spér
o utworzenie pierwszego w historii, zjednoczonego panstwa wloskiego, ktére ujrzy
$wiatlo dzienne pod nazwa Krélestwa Wtoch w dn. 17 I11 1861 r., po dwéch zrywach
niepodlegtosciowych (1848, 1859). Proces zjednoczenia narodowego dobiega korica
po oficjalnym ogtoszeniu Rzymu stolica Wloch 3 II 1871 roku. Ruch ideowo-poli-
tyczny obejmujacy wszystkie formy dziatalnosci intelektualnej i artystycznej, ktory
zmierzal i doprowadzit we Wloszech do powstania niezaleznego paristwa, a takze sam
okres trwania tego ruchu — od kodca XVIII w. do roku 1871 — okreslane s3 nazwa
Risorgimento (od czas. risorgere — odrodzi¢ sig)’.

Nasuwa si¢ pytanie, jakie czynniki sprawily, ze w klimacie intelektualnym tej epo-
ki utwory Chopina mogty od razu cieszy¢ si¢ adekwatnym zrozumieniem, docenie-
niem ich wartosci i historycznego znaczenia? Odpowiedzi dostarcza wglad w kluczo-
we momenty dziejowe Pétwyspu oraz w reakcje na nie ze strony sfer intelektualnych
— zwlaszcza 0s6b zaangazowanych w organizacje i rozwéj zycia muzycznego. Nalezy
bra¢ pod uwaga pismiennictwo zaréwno periodyczne, jak i monograficzne epoki — ze
szczegdlnym uwzglednieniem zagadnient dotyczacych estetyki ogélnej i muzycznej,
a takze tre$¢ popularnych w I pol. XIX w. we Whoszech leksykonéw muzycznych,
metod gry na fortepianie oraz traktatéw dotyczacych sztuki wokalnej. Te bowiem
zrédha uksztattowaly wartosci estetyczne, poprzez ktére odbierano krajows i zagra-
niczng twérczo$¢ muzyczng, w tym oeuvre Fryderyka Chopina.

W pierwszym czterdziestoleciu XIX w. ksztaltowata si¢ — pod znacznym wply-
wem kultury francuskiej® — wloska odmiana romantyzmu. Jak zauwazyt Fubini:

4 Godny uwagi jest fake, iz repertuar wykonywany w $rodowiskach prywatnych w latach trzydziestych

wskazuje ogélnie na panujace na Pétwyspie systematyczne i ambitne traktowanie nauki gry na for-

tepianie. Za dowdd takiej spotecznej okolicznosci postuzy¢ moze wiadomos¢, ze w dn. 12 IV 1832 r.

w domu ksigcia di Monteleone w Palermo wykonano Temat z wariacjami Carla Czernego oraz kon-

certy fortepianowe Moschelesa i Hummla, zob.: Gastone Belotti, ,La fortuna in Italia dell’'opera di

Chopin durante la vita del compositore”, Quadrivium 17 (1976) nr 2, s. 74. Na temat wloskiego zycia

muzycznego XIX w. por.: Andrea Della Corte, La critica musicale e i critici, Torino 1961; Vincenzo

Terenzio, La musica italiana nell’ Ottocento, Milano 1976; F. Della Seta, Italia e Francia.

Por. hasto ,Risorgimento” w La grande enciclopedia tematica (Milano 2008, s. 1395).

6 O znacznym dystansie wloskiej kultury od srodowisk niemieckich §wiadczy m.in. wypowiedz z pierw-
szego okresu panowania austriackiego w Lombardii, z kwietnia 1814 r.: ,Zaden kraj nie jest bardziej
oddzielony od Niemiec niz Wiochy naturalnymi barierami, réznorodno$cia mowy, przeciwstawieniem
natury, charakteru i zwyczajéw”, zob.: C. Duggan, La forza del destino, s. 77 (,Nessun suolo ¢ pitt

N
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Romantyzm rozwijajacy sie we Francji i Wtoszech, zwlaszcza w Lombardii, byt trudniejszy do
okreglenia, bowiem dziedzictwo rewolucji francuskiej i wypraw napoleoriskich zmieszato si¢
w nim z nowym duchem katolicyzmu Manzoniego, jak tez z silnymi pozostatosciami owie-
ceniowego sensualizmu’.

W tej czgéci Europy romantyzm nie stanowit ogélnej koncepcji $wiata i cztowieka,
nie byt wynikiem systematycznej refleksji nad sztuka, lecz byl przejawem gustu arty-
stycznego silnie zakorzenionego w lokalnej tradycji literackiej®, utrzymujacym tylko
luzne powigzania z pewnymi podstawami teoretycznymi®. Whoski romantyzm ma
charakter humanistyczny, czysto ludzki, pozbawiony elementéw transcendentnosci,
nadprzyrodzonosci, magii. To wyraz $wiatopogladu skupionego na zrédtach podstaw
etycznych czlowieka, czg$ciowo tez na jego podswiadomosci'®. Przede wszystkim po-
zostaje jednak narzedziem dla propagowania spotecznych idei niepodleglosciowych
i zjednoczeniowych.

W latach czterdziestych idee Risorgimenta, ruchu zmierzajacego do utworzenia
autonomicznego panstwa wloskiego, absorbuja niemal bez reszty sily intelektual-
nych elit. W sztuce muzycznej zaczgto widzie¢ — na réwni z malarstwem — jeden
z najskuteczniejszych $rodkéw przekazywania glosu zbiorowosci”, a zatem jedno

dell'Tralia diviso dalla Germania, per barriere di natura, per diversita di favella, per opposizione d’indo-
le, di carattere e di abitudini”).

7 Enrico Fubini, Historia estetyki muzycznej, przekt. Zbigniew Skowron, Krakéw 2015, s. 301.

8 Pielggnowanie kultury literackiej jest uwazane za podstawg do opanowania muzycznej ekspresji
i wyksztalcenia petnowymiarowego liryzmu: ,zeby zrozumie¢ prawdziwa poetyczna naturg uczué
i namigtnosci” (,comprendere la vera natura poetica degli affetti e delle passioni”) oraz dramatycznej
wyrazowosci utworu, niezbedne sa ,kultura ducha i niemal literackie wyksztalcenie” (,di quella cultura
dello spirito e di quella educazione quasi direi letteraria”), zob.: G. B-a. [Giacinto Battaglia], ,Di alcuni
modi di canto”, I/ Barbiere di Siviglia 2 (1833) nr 6, s. 21, cytaty ze Zrédet w przektadzie autorki.

9 Jak konstatowat Vincenzo Terenzio, ,,[Wtoska] kultura muzyczna okazata si¢ oboj¢tna wobec zasadni-
czych tematéw i probleméw krytyki romantycznej, nie odczuwata tez niedostatku i niecadekwatnosci
czysto erudycyjnej i biograficznej historiografii. Dzieta z zakresu historii muzyki mialy charakter bio-
graficzny i kronikarski gléwnie o zabarwieniu lokalnym” (,La cultura musicale del primo Ottocento
si dimostrod indifferente ai temi e ai problemi essenziali della critica romantica, né senti I'insufficienza
e l'inadeguatezza di una storiografia puramente erudita e biografica”), zob.: V. Terenzio, La musica
italiana nell’ Ottocento, s. 270.

10 Przewaza w nim estetyka racjonalistyczna, empiryczna, si¢gajaca swymi korzeniami gustu o$wiecenio-
wego. Czestym punktem wyjscia dla wloskiej refleksji filozoficznej w I pot. XIX w. sa mysli
J.-J. Rousseau zawarte w Essai sur ['origine des langues, zob.: F. Della Seta, ltalia e Francia, s. 8, 172.

11 W obu formach sztuki — najpowszechniejszych w sferach prywatnych — ideat spisku i walki z obcym
ukryty jest najczgéciej w podejmowaniu anachronicznej tematyki historycznej. W preznie rozwijajacej
si¢ tworczosci operowej aluzje polityczne obecne w librettach najczgiciej nie sa wykrywane. Do ich
odczytywania publiczno§¢ jest przygotowywana przez pras¢ podziemna. Przedstawienia — zwlaszcza
w latach czterdziestych — stanowia czgsto okazje do patriotycznych demonstracji, jak w przypadku oper
Verdiego Nabucco, Lombardi alla prima crociata, La battaglia di Legnano, a takie Normy Belliniego,
w ktérej doszukano si¢ aluzji niepodlegtosciowych. Najczgsciej zostaja one ttumione, gdyz zaréwno
rzady napoleonskie, jak i rzady epoki restauracji (po 1815 r.) podsuwaly spoleczerstwu mozliwo$¢
wypowiedzenia zbiorowych uczué¢ w celu uniknigcia powstai niepodlegltosciowych promujacych idee
republikariskie. Niezbyt ostra cenzura pozwala réwnoczesnie na rozpowszechnianie potpourris muzyki
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z podstawowych narzedzi zjednoczenia narodowego™. Jest ona bowiem forma
kultury systematycznie praktykowana w kregach liberalnej i demokratycznej elity
zlozonej z mieszczaristwa i arystokracji. Ta wlasnie elita brata czynny udzial w dzia-
taniach tajnych organizacji o zasiggu ponadregionalnym, dazacych do stworzenia
whoskiego paristwa narodowego, takich jak Carboneria i Giovine Italia.

Od lat trzydziestych w prasie og6lnospotecznej z coraz wigksza systematycznoscia
zamieszczano wiadomosci o spektaklach operowych i publikacjach nutowych (nie-
mal wylacznie fortepianowych). Whasnie na famach tego typu periodykéw pojawiaja
si¢ pierwsze wzmianki o Chopinie. Nazwisko polskiego kompozytora wymieniono
najprawdopodobniej po raz pierwszy na tamach Gazzetta di Firenze w pazdzierniku
1836 r., w rubryce informujacej o nowosciach wydawnictwa Ricordi®. Pierwsze ob-
szerne wypowiedzi dotyczace Chopina pojawiaja si¢ dopiero w latach czterdziestych
i sa to teksty zaczerpnigte z zagranicznej prasy muzycznej™ (zob. il. 1 na's. 69).

W tym samym czasie pojawia si¢ czasopi$miennictwo muzyczne, ktére zwraca
wreszcie szczegblng uwage réwniez na repertuar czysto instrumentalny — zwlaszcza
na kameralistyke i utwory solowe®. Pierwszy z takich periodykéw to Rivista Musi-
cale di Firenze, zatozona we Florencji w 1840 r. z inicjatywy Luigiego Picchiantiego
i Ferdinanda Giorgettiego. Dwa lata pézniej wyjdzie za$ pierwszy numer Gazzetta
Musicale di Milano — ktéra odgrywata najwazniejsza role w ksztaltowaniu whoskiej
refleksji o muzyce, cho¢by z uwagi na swoja wieloletnia obecno$¢, ktéra wyrdzniata
ja na tle licznych, ale z reguly krétko istniejacych innych czasopism muzycznych.

patriotycznej, takiej jak trzeci akt Ernaniego, scena przysiegi z Orazi ¢ Curiazi Mercadantego, czy arie
z Eitore Fieramosca Antonia Laudamo, zob.: C. Duggan, La forza del destino, s. 193.

12 Por. ibid., s. 174.

13 [b.a.], ,Novita musicali presso Ricordi & Comp.”, Gazzetta di Firenze1(1836) nr 118, s. 4. Chopina
wymieniono tu obok nazwisk innych zyjacych ,stynnych kompozytoréw”, takich jak Henri Herz,
Carl Czerny, Antonio Fanna, Gaetano Donizetti, Federico i Luigi Ricci, Alberto Mazzucato
i Bonifazio Asioli. Do najwczesniejszych wzmianek o Chopinie zaliczy¢ nalezy wiadomogé
o wydaniu Méthode des méthodes Frangois-Josepha Fétisa i Ignaza Moschelesa, zawierajacej, posréd
dziet innych kompozytoréw, Trois Nouvelles Etudes skomponowane przez Chopina rok przed jej
wydaniem, zob.: Rivista Musicale di Firenze 1 (1840) nr 2, s. 8; I/ Lucifero 3 (1840) nr 45, s. 364;
La Moda 6 (1841) nr 11, s. 43.

14 Z badani prowadzonych przez Roberta Cohena wynika, ze wloskie czasopisma muzyczne czerpaly z La
Revue et gazette musicale de Paris, La France Musicale, Gazzetta musicale di Vienna, Le Monde musical,
Le Ménestrel, Signale fiir die Musikalishe Welt (na tej liscie czasopisma niemieckojezyczne stanowia 1/3
tytutéw, ustgpujac liczebnoscia periodykom francuskim), zob.: H. Robert Cohen, ,,On the Dissemi-
nation of Information about Music in Nineteenth-Century Europe: an Introduction to the Session”,
Revista de Musicologia 16 (1993) nr 3, s. 1622.

15 Wihoskie pi$miennictwo muzyczne — tak periodyczne, jak i monograficzne — bylo przedtem niemal
bez reszty skupione na zyciu teatralnym. Wséréd krytykéw wyréznié nalezy nazwiska takie jak Paolo
Donati, Pietro Napoli-Signorelli, Giuseppe Chiappari, Carlo Ritorni, Lorenzo Molossi, Carlantonio
De Rosa, zob.: V. Terenzio, La musica italiana, s. 720=721.

16 Gazzetta Musicale di Milano wydawano w oficynie Ricordiego w 1. 1842-1902 (z przerwa w 1849 r.,
spowodowang ruchami narodowowyzwolericzymi, oraz w okresie 1863—65). W dalszej kolejnosci po-
wstaly nastgpujace czasopisma muzyczne: Lltalia musicale (Mediolan, wyd. Lucca, 1847-59), Gazzetta
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Na jej famach ukazat si¢ przyczynek inaugurujacy wloskie pismiennictwo chopinow-
skie — wspomniany wyzej artykut Giuseppe Torellego, opublikowany w dwéch cze-
$ciach w 1845 roku. W tym samym czasopi§mie pojawiaja si¢ kolejne, najistotniejsze
w kontekscie wezesnej recepcji Chopina we Whoszech, oryginalne wypowiedzi in-
nych wybitnych wloskich krytykéw — Isidora Cambiasiego, Carla Andrei Gambinie-
go i Filippa Filippiego.

Co najmniej do potowy lat trzydziestych XIX w. nie mozna méwi¢ o prawdziwej
$wiadomosci estetycznej we Whoszech”. Rozwazania o charakterze estetycznym —
najczesciej przeprowadzane wokét dziet Rossiniego i Belliniego™ — wykazuja instynk-
towne wyczucie pickna, wynikaja z bezposredniego, subiektywnego doswiadczenia
sztuki®. Niemniej jednak skladajq si¢ one na spéjne pojecie pickna wynikajace z po-
taczenia estetyki klasycznej z romantyczng — pigkna jako przejrzystosci i prostoty,
zmiennej ekspresji i prawdy*. Warto wspomnie¢, iz w I pot. XIX w. kultywowana
jest nadal tradycja arkadyjskiego stylu Goldoniego i Metastasia, i ze czolowy librecista
lat trzydziestych i czterdziestych — Felice Romani — to zaciekly krytyk Manzoniego

Musicale di Firenze (Florencja, wyd. Sulle Logge del Grano, 1853-55, kontynuacja pod nazwa LAr-
monia, 1856-59), La Musica (Neapol, wyd. Tiberio Pasini, 1855, 1857-59) oraz Boccherini. Giornale
musicale per la Societir del Quartetro (Florencja, wyd. Giovan Gualberto Guidi [Stamperia del Monitore
Toscano], 1862-82).

Zalozenie upowszechniania zagranicznej, czgsto najnowszej literatury muzycznej bylo realizowane na
tamach Gazzetta Musicale di Milano poprzez propagowanie dziet m.in. Beethovena, Webera, Czernego,
Boieldieu, Meyerbeera w postaci nutowego aneksu, w oryginale lub w transkrypcji na fortepian.
Ukazuja si¢ na famach tego czasopisma teksty Hillera, Fétis, Berlioza i Wagnera. Juz na drugiej stronie
pierwszego zeszytu znajdujemy artykul pos$wiccony Sigismundowi Thalbergowi. W tym tekscie,
do grona ,$mialego i utalentowanego mtodego pokolenia tworzacego w duchu poezji — swobodnie
oddajacego si¢ potedze wyobrazni, rozszerzajacego tym samym zakres technicznych prawidel”
zaliczono réwniez Chopina — obok Liszta, Dohlera i Thalberga, zob.: G. Torelli [Giuseppe Torelli],
»Opere di Sigismondo Thalberg”, Gazzetta Musicale di Milano 1 (1842) nr 1, s. 2 (,valorosi giovani che
foggiano l'arte ai torni della poesia — che liberamente s'abbandonano alla potenza della immaginazione
ingrandendo le regole tecniche”). Tlo§¢ wiadomosci dotyczacych operowych prapremier stopniowo
maleje, z wyraznym spadkiem po zjednoczeniu kraju.

17 Taka opini¢ wyraza np. Vincenzo Terenzio w La musica italiana nell Ottocento (s. 721).

18 A. Della Corte, La critica musicale, s. 483; V. Terenzio, La musica italiana, s. 721.

19 E. Fubini, Historia estetyki, s. 301.

20 [b.a.], ,Estetica musicale. Sul bello”, Gazzetta Musicale 1 (1839) nr 5, s. 1. Jak stwierdza w swoich za-
piskach autobiograficznych Mazzini: ,,Naturg, rzeczywisto$¢, forme nalezy przedstawi¢ w sztuce w taki
sposéb, aby do cztowieka dotart promien prawdy, glebszy i szerszy sens zycia®, zob.: Giuseppe Ma-
zzini, Note autobiografiche, Firenze 1944, s. 82 (,Natura, reale, forma, devono rappresentarsi dall’arte
in modo che ne trapeli agli uomini un raggio di vero, un senso pitt profondo e pit vasto della vita”).
Wymowne jest réwniez stwierdzenie Boucherona, nawiazujace do trwajacej debaty o potrzebie ,,umu-
zycznienia® tekstu librett (poetare musicalmente wg Lichtenthala) oraz §wiadczace o prymacie zawartosci
emocjonalnej nad doskonato$cia formalna: ,pomiedzy wierszem cieplym, przepetnionym uczuciem,
cho¢ niezbyt pigknie napisanym, a wyrafinowanym lecz zimnym, do opracowania muzycznego wy-
bierzemy zawsze ten pierwszy”, zob.: Raimondo Boucheron, Filosofia della musica, o estetica applicata
a questarte, Milano 1842, s. 101 (,fra una poesia calda d’affetto, sebbene di non bella dizione, ed una
forbita ma fredda, scegliecremmo sempre la prima da porre in musica”). Znane jest réwniez stwierdzenie
Verdiego: ,,Sztuka pozbawiona naturalnosci i prostoty nie jest sztuka’, por.: Alfred Einstein, Muzyka
w epoce romantyzmu, przekt. Michalina i Stefan Jarociniscy, Krakéw 1965, s. 374.
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L'accordo pure di 6.* cccedente formata sulla
Tak T .

a
ﬁ\f:'ccccdentc in 7.* minore, come abbiamo gid
dimostrato, produrri 1" accordo di dominante,
per cui si possono percorrere tutti i toni di
5.2 maggiore di dominante in dominante.

-

(U fine ad altro numero).

FEDERIGO CHOPIN
DG

PENSIERI D' UN VECCHIO DILETTANTE

egli permesso ad un profano di-
sfogare lapiccola dose di entusiasmo
cli’ ¢’ si crede avere in corpo , ¢
pigliar per soggetto della sua bile
rettorica un nome celebre, che non
né sard mai popolare, perche fari
parlar molti, ma parlera a pochi‘{ Chf: male ci
sarebbe ch’io venissi fabbricando il mio trattato
particolare di musica, e sotto il pretesto di stu-
diare il Chopin facessi pompa delle brillanti mic
doti scientifiche, che da sessanta e pit anni mi
stanno maturando nella pelle ? Ecco qui : cin-
quam' anni fa ht} seritto delle he]lg cose intorno
a Sacchini, a Piccini, a Gluck : li ho chiamati
pazzi poi_chiamai pazzo Haydn; di consimile
aggetlivo fregiai i nomi di Cimarosa, Paisicllo...
n‘n’ano mano toceo la sua a Ross_:m,u M y rbeer,
a Bellini... Malgrado cio la musica se ]j & cavata
abbastanza bene , ed io continuando il prefisso
sistema (che vi voglio dimostrare non essere del
tutto stupido) , son sempre sulle antiche grucce
¢ do del matto anche a Chop}n. Non cycdmle
che sia questa una goffezza indegna d’ essere
stampata, ma datemi retta. In questo bel mondo
v ¢ una regola glle presiede a‘ghAcvcnu e che
Ji domina come il sole le stagioni. Questa re-
ola ¢ che i veechi debbano essere incomodati
dai passi r_:hc misurano i giovani: cosi ¢ in pit-
tura, cosi in letteratura, cosi in iscienze, cosi in
musica. 10, tal qual mi leggete, ho sentito a dar
del pazzo a tutto intelletto apportatore di no-
vith : accettato questo una volta nel santuario
della cclebrita , sorrise_con mal vezzo ad altro
intelletto che alle gid trovate noviti da_w? nuova
forma ed ampiezza : ho udito dire : Chi ¢ questo
Manzoni ? = Chi ¢ qu Rossis :
overo ignorantello di Bellini di dove piove ?...
Ed i gelosi del tcmpoz-is «eli non trovavano d!
meglio, in mancanza daltri du‘_cv_n, (:lxe chiamarli
mati... Ho cominciato anch’io cosi > € non ho
mai saputo divezzarmene. Vaglia pero il vero....
in tutti questi pianisti... pringﬂxpmndo dal loro pro-
feta Liszt.... non ¢ difficile intravedere una vena
di discreta pazzia... . 1
Del resto, siccome vi debbo parlar di Chopin...
jo non s0 D¢ quanti anni abbia, n¢ dove abbia
) studiato, ¢ quante opere abbia composto : que-

sto non ¢ uno sfoggio di erudizione biografica.
Non so che scuola segua , se sia pilt armonico
| che melodico, se sia biondo o nero, se badi o
no alla ragione estetica e filosofica , se sia ro-
| mantico o classico , meridionale o nordico. §o
che ¢ un caro matto, so che ¢ Federigo (}hopm.
Non posso dirvelo precisamente, ma ¢ fuor
| di dubbio che sc si pubblicasse la sua biografia
si vedrebbe che fin dai piu teneri anni, invece
di giocare a gatta cieca , canterelld mazurche.
| Pertanto nella perfetta ignoranza mia non trovo
altro appiglio che nel manifestarvi alla buona
| 11 pensier mio sulla natura del suo ingegno: ho
detto che sono profano... cosi per vezzo, sicuro
di vedermi a saltar d’ intorno molte polemiche
per dimostrarmi_che nol sono. Se v’ ha del buono
in me, egli ¢ il non aver mai fatto versi: ma
al parlar di Chopin s'attaglierebbe la pocsia!!
| Chopin & forse I'autore il piu originale  di
questo secolo, che finiranno col chiamar secolo
del pianoforte. Quest’ illustre polacco (m’ ero
dimenticato di dirvi ch’ & po]nocog s’ ¢ fatto illu-
stre di per sé ; ei non dipende né da Clementi, né
da HMummel, né da Beethoven, né da Moscheles,
| né da Herz: la vena di dove gli deriva I’onda
del canto (a poco a poco mi tuffo nella poesia)
era intatta e vergine: egli fu il primo a farla
seaturire. La frase di Chopin ha un non so che
di schietto , di Teutonico dird’, che al primo
udirla fa meraviglia; in aleuni momenti la si di-
rebbe stiracchiata, se tosto lo sforzo apparente
non venisse redento e compensato da pii vaga
conclusione. La corda ch’ & piti tocea ¢ quella
dellamalinconia. La malinconia & per Chopin
una Dea alla quale s’ inginoechia sospirando ;
| ed ella a lui si dd in braccio, e gli confida i
suoi arcani, e gli insegna i suoi gemiti: e de-
liziosi ne sono gli arcant , eleganti ne sono i ge-
miti , perché la vera, la pura malinconia, come
la penso, e sto per dire come la bramo i0, non

Chopin nell’ abituale sua tranquillith e compo-
stezza, ¢ forte: ei non solo adopra il lontano
flauto, e la sommessa viola, ma da’suoi tasti ti
trac la clamitante tromba, ed il timpano guer-
ricro... Che lucidita di concetto! che purezza di
colorito, che maesti ineffabile, che gioja mesta
in quelle mazurche, in que’ canti antichi che ti
trasportano su monti favolosi, ad epoche sognate,
nel regno delle tradizioni settentrionali! Che gra-
zia_poctica , che solennissima mestizia in que’
notturni, ove alla semplice ballata tien dietro
un rimescolamento , un rabbuffo di profonde e
nuove armonie, ove dal Cielo stellato sei trasci-
nato in oscuri abissi ! Talora Chopin ricorda il
Schubert, ma con pili schiettezza ¢ decisione :
tal” altra “ricorda il Tiszt con pit semplicita ed
eleganza. Soave, mesto, ¢ terribile ad un tempo
egli, tuttoché paja poco curarsi delle leccature
teeniche, e delle scolastiche discipline,, & sempre
regolare :  dippitt in quasi tutte le sue compo-
sizioni , sebbene intendano all’espressione di di-
versi pensieri, una ¢ I impronta , uno il tipo.
Chopin & il cavalier solitario che erra nella so-
litudine col cuore pieno d’ una cura , col viso
intristito ; alza al cielo gli occhi , Ii volge alla
valle, parla eol ramingo che incontra , dorme ,
galoppa, ma sempre collo stesso cuore , sempre
collo stesso viso.... Mi pare che in fantasia gio-
vanile immenso debba essere T'effetto delle me-
lodie di Chopin : direbbesi che in quella volut-
tuosa terzina vi sia lo sguardo di due grand’ oc-
chi negri, ¢ che in quel molle ritorno al tema
primiero poco pria perduto vi sia il riposo d’un’
amante cireassiena : quella cadenza ¢ il volo
di simbolic’aquila, quelle notine vaghe simigliano
al rotear d’ un’ inquieta rondinella.... Tutte cose
che per vederle bisogna essere giovani ed anco
un poco matti: ma senz’essere né I'uno né I’ al-
tro si puo trovar: che Chopin ¢ un narratore
poco chiaccherone, che colle sue storie ti ri-
chiama sul ciglio nna lagrima obliata da tanto
tempo, che ti rubale ore che potresti forse im-
piegar meglio , se tant’ ¢ che a questo mondo
ci sia miglior occupazione di quella di sublimare
le nostre sensazioni come in un crogiuolo morale.

Ho detto, e confessato la mia poca abilitd bio-
grafica; non sapendo come sciorinarvi 1’ elenco
delle opere di questo grande artista e dir di
ciascheduna di esse « Quest’ opera ¢ cosi - Que-

& romorosa , non & scapigliata, non trafelante.

st’ altra ¢ m§i » e trovar un po’ di bene ed un
po’ di male in misura eguale come & costume
infra i giornalisti i pid straord
Titosi, Io vuo’ cercare di ag;
generali che v’ ho detto
intorno a quelle sue cox
sco... da profano.

(4d altro numero il fine)

inariamente spi-
giungere alle cose
qualche notizia speciale
mposizioni che o cono-

T-L1.

GAZZETTING SETTIMANALE

DI MILANO

Sabato 12 luylio.
— Siamo senza novita. Pare che il gran calore
abbia esercitato la sua influenza soporifera anche sulla
vita musicale della nostra Milano, - La Canobbiana
tace, come di costume in questo mese: il Re alterna
i veleni di Lucrezia Borgia o’ pizzicor d'amore di
Don Pasquale. Vi si altende con qualche ansieta Leo-
nora di Mercadante, che dicesi si provi con uno zelo
instancabile.
L — Le pie bencficiate alla Canobbiana non furono,
come gia presentiasi, che due sole. La prima fiorita,
squallida la seconda. |l Cori di Rossini s’ebhero larga
messe A applausi , il sccondo. del primo, pia il
terzo del secondo. Anzi il terzo, la Cariti, venne
falto replicare. /U Deserto si mantenne nel solito suo
successo, pitt di stima in complesso che d’entusiasmo.
- Nella prima delle duc serate si escgui con troppa
velocita, togliente la possibilita d'una finita esecuzione,
la overtura di Zampa. Poi un Duetto a due Violini
eseguilo dagli abili allievi del nostro Conservalorio
signori Arditi e Youli. Fu assai applaudito. Noi conti-
nueremo ad animare e lodare questi due valenti giova-
ni, il primo in ispecie: ma al primo pure ripeteremo
che assolutamente & tempo cly cgli- si corregga del
suo conlinuo dimenamento della persona. Noi I ab-
biamo gia allre volle rimproveralo di movimento si
cnte: egli non volle curarsene,f= Nella seconda

sofotalsi, aseguiloaniqualohs caloseill slo primo’ tempo
della Sinfonia in Si 0. di Beethoven : diciam il solo ,
perche il Programma la prometteva intera, e gli ascol-
tanti I"attendevano con avidita. Ne li compenso un
primo lempo di una Sinfonia di Krommer, al quale
si eredelle aggiunger effetto introducendovi la banda.
Leffetto ebbe luogo, ma negativo: ed il pubblico
lo manifestd in modo non dubbio. .z

— Questa sera al Re suoneri sul pianoforte al-
cuni pezzi la giovinelta Bordet, delly quale furono
gia in queste pagine tenute parole d’encomio.

CARTEGGIO PARTICOLARE

Firenze', 5 luglio.

La matlina della scorsa domenica nel gran Salone.
di Palazzo-Vecchio, e in occasione dell’annuale est
zione delle doli della Societa di S. Giovanni Batti

ta,
ebbe luogo I’ cseeuzione di parecchi pezzi di musica
cr una riunione di olire cento artisli, suonatori di

strumenti a ottone , guidali dal signor Enea Brizzi,
tromba maggiore dei RR. Carabinieri, e diretti dal
macstro Luigi Viviani. La esecuzione fu degna di clo-
gio; ma vedi idea di riunire tanti clamorosissimi stru-
menti in una sala, anziché sur una piazza , per ese-
guire dei pezzi Leatrali ridotti! Oltrediche ¢ una gran
mancanza, per rapporto all’ impasto, in queste nostre
Fanfare quella_quasi totale dei bugle e quella assoluta
dei tromboncini contralti.

Alla Pergola sono per terminare le recite della sta-
gione di primavera , che si va chiudendo col Buon-
delmonte. - Si prepara intanto I apertura del Teatro
Nuovo con opera buffa. o

Alla Cappella di Corte nel R. Palazzo Pilti fu ul-
timamente eseguita una messa qua sconosciuta del
maestro C. M. Weber, mandata in dono da S. M. il
Re di Baviera a S. A. I e R. il Gran-Duca. La ese-
cuzione non fu superiore ad ogni cccezione, ¢ la com-
posizione non riesci in complesso troppo di genio dei
nostri intelligenti’, per essere di un certo slile gene-

IL. 1. T-li [Giuseppe Torelli], ,Federigo Chopin. Pensieri d’un vecchio dilettante”, Gazzetta

Musicale di Milano 1 (1845) nr

28, s. 121

MUZYKA

69

2024/1



70

SILVIA BRUNI

i europejskiego romantyzmu®. Omawiane pojecie pickna znajduje swoja petna realizacje
w tworczosci operowej Belliniego oraz w sztuce interpretacyjnej éwezesnych najwybit-
niejszych $piewakéw — wéréd nich Giuditty Pasty jako wykonawczyni ,encyklopedycz-
nej” roli Normy?2. Tworczo$¢ operowa ,labedzia z Katanii” zawiera juz wszystkie cechy
wloskiego romantyzmu. Po $mierci Belliniego, w czasach gdy zdarzenia polityczne powo-
duja przenoszenie punktu cigzkosci z indywiduum na zbiorowo$¢, uwaza sig, ze muzyka
to sztuka, ktéra taczy ludzi (affratella™), i racje miat Dionizjusz z Halikarnasu, twierdzac,
ze ,najgodniejszym sedzia w kwestiach sztuki jest lud™+. Nie oddala si¢ od prawdy Alfred
Einstein, gdy twierdzi, iz Verdi — w duchu panujacych w jego otoczeniu estetycznych
przestanek ,,utozenia nowych stosunkéw miedzy muzyka a zyciem zbiorowosci [...], in-
teresuje si¢ tylko cztowiekiem i daje postuch tylko ludzkim pobudkom™.

Szczegblnie ceniony jest jezyk muzyczny réznorodny pod katem nastrojowo-wy-
razowym, ktory rozwiazuje w sobie napi¢cie pomigdzy dazeniem do oddania glosu
uczuciom a ich transfiguracja (czy wysublimowaniem), oraz wspdtistnienie w tym
samym utworze harmonijnego wzajemnego komponowania kontrastujacych cech.
Popularne metody $piewu — m.in. Anny Marii Pellegrini Celoni — uwypuklaja zdol-
no$¢ $piewu ekspresyjnego (espressivo), ktéry wspotbrzmi (consonare) z dusza stu-
chacza®. Istotng role ma w tym kontekscie umiejetne realizowanie podstawowych

21 F Della Seta, [talia e Francia, s. 22.

22 Wyrazenie uzywane przez Belliniego dla opisania wymagari wyrazowych charakteryzujacych partig
wokalng Normy, por.: E Della Seta, /talia e Francia, s. 169. O interpretadji tej roli przez Giudittg Paste
powiedziat ponadto Bellini, ze ,,[G. Pasta] $piewa i deklamuje tak, ze izy wyciska... Mnie samego tez
doprowadza do ptaczu!... I naprawdg ptakatem z powodu tylu wzruszen, ktére czutem w duszy”, zob.:
E Della Seta, Jralia e Francia, s. 169 (,[G. Pasta] Canta ¢ declama in modo da strappare le lagrime...
Fa piangere anche mel... E piansi infatti per tante emozioni che provai dentro nell'anima”). Nasuwaja
si¢ tu stynne wypowiedzi Chopina: ,jeszcze nic wznio$lejszego nie widziatem” (w liscie do Tytusa
Wojciechowskiego) oraz wskazéwka skierowana do Wilhelma von Lenza: , Aby uzyska¢ wiasciwy styl,
trzeba wzia¢ model z G. Pasty, z calej wielkiej wloskiej szkoty $piewu”, zob.: list Fryderyka Chopin do
Tytusa Woyciechowskiego we Lwowie (Paryz, 12 XII 1831 r.), w: Korespondencja Fryderyka Chopina,
t. 2, cz. 1, 1831-1838, red. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wréblewska-Straus, Warszawa
2017, s. 93; Wilhelm von Lenz, ,Ubersichtliche Beurteilung der Pianoforte-Kompositionen von
Chopin”, Neue Berliner Muzikzeitung 26 (1872) nr 36, s. 282-283, cyt. za: Mieczystaw Tomaszewski,
Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Krakéw 2005, s. 148.

23 Filippo De Boni, ,, Tutto & musica’, Rivista Musicale 3 (1842) nr 1, s. 2.

24 G. La Farina, ,Due parole sulla musica”, Rivista Musicale 3 (1842) nr 2, s. 4 (,,il popolo ¢ il pitt degno
giudice in fatto di arti”).

25 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, s. 475-476. Artystyczna, filantropijna postawa Verdiego jest
jednym ze $wiadectw silnego wplywu wywieranego na wloskie spoleczenstwo przez mysl francuska
przetomu XVIII i XIX w., szczegélnie takich postaci jak Henri de Saint-Simon. Przekonanie o potrzebie
stworzenia nowego spoleczeristwa kierowanego przez naukowcdw i artystéw znajdowato zywy oddzwick
m.in. w refleksji Victora Hugo — autora dramatéw, na ktérych oparte sa libretta Rigoletta i Ernaniego
— jak i w szerzonych we Whoszech pogladach wybitnego wloskiego literata Ermesa Viscontiego,
wyrazajacego przekonanie, ze sztuka jest w stanie doprowadzi¢ do ,udoskonalenia ludzkosci, dobra
prywatnego i publicznego”, zob.: Ermes Visconti, Idee elementari sulla Poesia Romantica, Milano 1818,
s. 45 (,perfezionare 'umanitd, il bene pubblico e il bene privato”).

26 Anna Maria Pellegrini Celoni, Grammatica o siano regole di ben cantare, Roma 1810.
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technik wokalnych, takich jak spianata di voce (Celoni*?) czy filare la voce (Florimo?®)
dla spetnienia wymagan fundamentalnego no$nika wloskiego liryzmu jakim jest styl
spianato®. Spiew espressivo osiaga idealne rysy u Belliniego, ktéry domagat sie od
librecisty Carla Pepolego, by ,Dramma per musica wzruszyt do tez, napawat przera-
zeniem, pozwolit §piewaé nawet w chwili ostatniego tchnienia”°.

~

Wobec wyzej opisanego kontekstu estetycznego nie dziwi fake, iz od samego po-
czatku doceniano i podziwiano wyjatkowo bogata palet¢ odcieni wyrazowych i na-
strojow tkwigcych w tworczosci Chopina, nowatorski sposéb ksztaltowania melodii,
wybitng oryginalnos¢. Za zrédlo ,wdzicku” (grazia), charakteryzujacego chopinow-
ska frazg, uwazano idealne dopasowanie ozdobnika do charakteru melodii, mianowi-
cie do jej natury dramatycznej’’. Wréémy do cytowanego juz na wstepie, a tu nieco
rozszerzonego, fragmentu artykutu Giuseppe Torellego:

Chopin jest chyba najbardziej oryginalnym autorem tego stulecia [...]. Co za jedno$¢
mysli! [...] Niemal wszystkie jego kompozycje, mimo ze maja wyrazi¢ bardzo réznorodne
mysli, jedno nosza pigtno. [...] Chopin jest prawdziwym poetg muzycznym. Jeszcze za zycia

27 1Ibid., s. 14.

28 Francesco Florimo, Breve metodo di canto diviso in tre parti, Napoli 1825, publikacja wielokrotnie
wznawiana, m.in. w Mediolanie przez Ricordiego w 1. 184144 (t. 11841, t. 2 1842, t. 3 1844), por.
wydanie Stabilimento Musicale Partenopeo Successore di B. Girard & C., Napoli 1853, s. 5.

29 Charles Rosen zauwazyl, ze u Belliniego proste ozdobniki ,zastgpuja gigtkos¢ koloratury Rossiniego
stylem $piewu zwanym spianato, czyli swobodnie falujaca, jednolicie zawiazana i migkka linig
wokalna. Technika spianaro jest podstawowym no$nikiem whoskiego liryzmu”, zob.: Charles Rosen,
La generazione romantica, przekl. wloski Guido Zaccagnini, Milano 2005, s. 673-674 (,sostituiscono
Iagilita della coloratura rossiniana con uno stile di canto spianato: vale a dire, con il libero fluttuare,
uniformemente legato e morbido, della linea vocale. Questa tecnica dello spianato ¢ il fondamentale
veicolo del lirismo italiano”).

30 E Della Seta, ftalia e Francia, s. 193 (,Il dramma per musica deve far piangere, inorridire, morire
cantando”). Przychodza na mysl rozwazania Rosena: ,W operach Belliniego wzruszenie stuchacza
do tez zalezy od umiejgtnosci kompozytora w utrzymywaniu dlugiej linii melodycznej. Sita poetycka
Chopina zalezy w podobny sposéb od kontroli wszystkich czesci rozbudowanej faktury polifoniczne;.
[...] Liryzm i dramatyzm jego muzyki w réwnym stopniu przypisa¢ nalezy temu mistrzostwu. Na tym
wlasnie polega prawdziwy paradoks Chopina: wykazuje on niezréwnana oryginalno$¢ w postugiwaniu
si¢ najbardziej podstawowsa i tradycyjna technika. I to wlasnie uczynito go najroztropniejszym,
azarazem najbardziej nowatorskim kompozytorem swojego pokolenia”, zob.: Ch. Rosen, La generazione
romantica, s. 519-520 (,In un’opera di Bellini, il sentimento che muove I'ascoltatore al piano dipende
dall’abilita del compositore nel sostenere la lunga linea melodica. La forza poetica di Chopin dipende
analogamente dal suo controllo di tutte le parti all'interno di un’elaborata scrittura polifonica. [...]
Il lirismo e I'impatto drammatico, nella sua musica, sono debitori in eguale misura a tale maestria.
Questo ¢ lautentico paradosso di Chopin: egli mostra un’insuperabile originalitd nel servirsi della
tecnica pitt basilare e tradizionale possibile. Ed ¢ ciod che lo rese il pilt prudente e al tempo stesso il pitt
innovativo compositore della sua generazione”).

31 Powszechnie podkreslano znaczenie tego, by ozdobnik w zadnym wypadku nie umniejszat poetycznej
ekspresji muzyki, jej natury dramatycznej, zob.: G. B-a. [G. Battaglia], ,,Delle fioriture o abbellimenti
del canto”, I/ Barbiere di Siviglia 3 (1834) nr 58, s. 230.
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stworzyt — nie wymystem, lecz sercem — oryginalng szkole muzyczna, ani zbyt zawita, ani
zbyt rozmyta®.

Styl chopinowski przemawia do wloskiego odbiorcy nie tyle poprzez famanie zasa-
dy klasycznej, ile poprzez jej subtelne przezwycigzenie. Chopin jest w oczach Wlocha
od samego poczatku ,wielkim mistrzem wyrazu, o wielkim fadunku emocjonalnym,
na ktérego ustugach pozostawaly zawsze i srodki, i forma™. Chopin demonstruje,
jak bez udziatu glosu ludzkiego, za pomoca jednego jedynego instrumentu, mozna
utrzyma¢ réwnowage pomiedzy naturalng ekspresja a jej transfiguracja oraz budowacd
spdjny przebieg dramatyczny o absolutnie nowej potedze dramaturgiczne;.

W melodii nieprzeznaczonej do wokalnej realizacji, nie napisanej przez wloskiego
kompozytora, po raz pierwszy dostrzegano cechy melodii idealnej — szczerej, wyply-
wajacej z uczucia mitosci, melodii ,, przenikajacej wszystkie serca i wstrzasajacej nawet
tymi, ktérych nie porusza™*. Chopin zreszta:

[...] $piewal, jak $piewa stowik, kedry nie wie, ze $piewa; tworzyl muzyke podobnie, jak ja
tworzyt Bellini, ktérego pod wieloma wzgledami przypomina, jak ja tworzyli wielcy mistrzo-
wie, tak czy inaczej wloscy®.

Bez watpienia pod znacznym impulsem twoérczosci Chopina jeszcze w pierwszej
potowie wieku fortepian awansowal na Pétwyspie Apeniriskim z podrzednej roli
akompaniamentu do rangi w petni autonomicznego instrumentu. Jak konstatuje Fi-
lippi, w kwestii muzycznej ekspresji Bellini wypowiedziat ostatnie stowo odnosnie
do melodii dostosowanej do glosu, a Chopin odno$nie do melodii dostosowanej do
fortepianu®, przy czym broni polskiego kompozytora przed zarzutem zaréwno ,an-
typianistycznosci”, jak i ,niebezpieczenstwa™7 jego stylu dla poprawnej interpretacji
innych styléw badz aparatu pianisty.

Warto przywotaé jeszcze jedna ceche wezesnej whoskiej recepcji Chopina, ktéra
zawdzigcza¢ mozna lokalnej kulturze $piewu i utwierdzonej tradycji bellinowskiej —
fake, iz w zadnym utworze polskiego kompozytora z akompaniamentem orkiestry
nie dostrzegano ubytkéw warsztatu kompozytorskiego, lecz odpowiednia przestrzer

32 T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 381-386.

33 Przytoczone tu okreslenie Chomiriskiego doskonale syntetyzuje zasadnicza cechg wezesnej whoskiej re-
cepcji Chopina, por.: Jézef Chomiriski, Preludia Chopina, Krakéw 1950, cyt. w: Wiadystaw Strézewski,
Wokdt pigkna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002, s. 302.

34 Sega., ,Labellezza ¢ armonia”, Rivista Musicale 3 (1842) nr 2, s. 7 (,,penetra in tutti i cuori e scuote pur
quelli che non commuove”).

35 T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 387.

36 Zob.: Filippi [Filippo Filippi], ,Bibliografia. Larte antica ¢ moderna. Scelta di composizioni per
pianoforte, Volume X. Chopin. (Milano — Dallo Stabilimento Ricordi)”, Gazzetta Musicale di Milano
21 (1866) nr 13, s. 98 (,melodia applicata alla voce”, ,melodia applicata al pianoforte”).

37 Ibid.
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dla wyeksponowania melodii. Gdy Francesco Florimo zasugerowat Belliniemu, by
zinstrumentowaé Normg na nowo w stylu Purytanéw, Bellini odpowiedzial: ,Bedzie
to dla mnie niemozliwe ze wzgledu na mickkos¢ i ptynno$¢ [natura piana e corsival
melodii, ktére nie dopuszczajg innego rodzaju instrumentacji, niz ta, ktéra juz jest.
Dobrze nad tym si¢ zastanowitem™®.

Zachgcany do bezposredniego doswiadczania $piewu lirycznego przez autordéw
metod gry na fortepianie, wloski odbiorca jest w stanie dostrzega¢ w opisach gry
Chopina analogie ze wskazéwkami zawartymi w coraz popularniejszej literaturze
metodycznej dotyczacej nauki $piewu®. Najbardziej uwypuklane jest chopinowskie
operowanie artykulacja, barwa, w okresie gdy w swej szeroko rozpowszechnionej we
Whoszech metodzie Manuel Garcia uwydatniat jej ekspresyjng funkeje, podkreslat
pozyteczno$¢ opracowania ,kodu barwowego”, tak w $piewie, jak i w recytacji*.

38 Franco Carlo Ricci, ,Aspetti della critica francese contemporanea a Vincenzo Bellini”, w: Vincenzo
Bellini et la France. Histoire, création et réception de ['euvre, red. Maria Rosa De Luca, Salvatore Enrico
Failla, Giuseppe Montemagno, Lucca 2007, s. 737 (,Mi sara impossibile per la natura piana e corsiva
delle cantilene che non ammettono altra natura d’istrumentazione che quella che vi & e cid 'ho ben
riflettuto”).

39 Trwabowiemwéwcezas okres demokratyzacji ksztatcenia wokalnego, wprowadzanej juz od korica XVIIT w.
poprzez publikowanie coraz wigkszej liczby metod $piewu oraz ich powtérne wydawanie w ciagu
kilku, a czasami kilkudziesi¢ciu lat. Oprécz wezesniej wspomnianej metody Anny Marii Pelligrini
Celoni, szeroka popularnocia cieszq si¢ m.in. nastgpujace opracowania dydaktyczne: Giambattista
Mancini, Pensieri, e riflessioni pratiche sopra il canto figurato di Giambattista Mancini, maestro di canto
della Corte Imperiale, ¢ Accademico filarmonico, Wien 1774 (drugie wydanie uzupetnione, w jezyku
francuskim: LArt du chant figuré de ].B. Mancini, maitre de chant de la Cour Impériale de Vienne,
et membre de ['Académie des Philarmoniques de Bologna, traduit de litalien par M. A. Désaugiers,
Wien 17765 trzecie wydanie rozszerzone, w jezyku whoskim: Riflessioni pratiche sul canto figurato di
Giambattista Mancini, maestro di canto dell Tmperial Corte di Vienna, Accademico filarmonico, rivedute,
corrette, ed aumentate, terza edizione, Milano 1778); Giuseppe Aprili, 7he Modern ITtalian Method of
Singing With a Variety of Progressive Examples and Thirty Six Solfeggi, London 1795; redagowany przez
Cherubiniego we wspétpracy z dyrektorem Théatre-Italien — tenorem Bernardo Mengozzim Metodo
di canto del Conservatorio di Parigi adottato dall'T.R. Conservatorio di Milano, versione italiana con note
ed utili osservazioni sulla pronunzia di M{aria] M{ori], Milano 1825, bedacy dumaczeniem na jezyk
whoski Méthode de chant du Conservatoire de musique, contenant les principes du chant, des exercices pour
la voix; des solféges tirés des meilleurs ouvrages anciens er modernes, et des airs dans tous les mouvemens et les
différens caractéres, Paris [1803-04]. Scuola di Garcia. Trattato completo dell arte del canto di Emanuele
Garcia (figlio) tradotro dal francese da Alberto Mazzucaro, Milano cz. 1: 1841, cz. 2: ok. 1847 (wloska
wersja jezykowa Manuel Patricio Rodriguez Gargia, Ecole de Garcia. Traité complet de lart du chant, par
Manuel Garcia fils [premiére partie], Paris 1840; Ecole de Garcia. Traité compler de Uart du chant en deux
parties: premiére partie, deuxiéme édition; seconde partie, premiére édition, par Manuel Garcia, professeur
de chant du Conservaroire Royal de Musique, Paris 1847). Warto wspomnie¢ o nieustajacej popularnosci
w XIX w. stynnego pierwszego drukowanego podrecznika $piewu Pierfrancesca Tosiego pt. Opinioni
de’ cantori antichi e moderni o sieno Osservazioni sopra il canto figurato di Pierfrancesco Tosi accademico
filarmonico. Dedicate a sua eccellenza Mylord Peterborough, generale di sbarco dell’Armi Reali della Gran
Brettagna, Bologna 1723, por.: Marco Beghelli, ,,I trattati di canto. Una novita del Primo Ottocento”,
Analecta musicologica. Verdffentlichungen der Musikgeschichtlichen Abteilung des Deutschen Historischen
Instituts in Rom 50 (2013), s. 121-122.

40 M.PR. Gargia, Ecole de Garcia; tegoz, Nouveau Traité sommaire de lart du chant, par Manuel Garcia,
Paris 1856; M. Beghelli, ,I trattati di canto”, s. 126.
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Podziwiane chopinowskie ,,dZwigki, tak migkkie, ze juz dajace legato”* wydaja sig re-
alizowa¢ na fortepianie ,voci velate czy appannate” cenione przez Manciniego za ich
zdolno$¢ ,delikatnego chwytania ludzkiego serca”. Sadzac za$ z powszechnego we
Whoszech braku rytmicznej zgodnosci migdzy $piewakami a orkiestra poruszanym
przez krytykéw w latach czterdziestych®, mozna przypuszczaé, iz podczas wykony-
wania utworéw Chopina podchodzono z pewna ostroznoscia do kwestii rubata*.

Inne aspekty wloskiej recepcji Chopina zawdzigczamy wpltywom wywieranym przez
wybitnych intelektualistéw epoki, ktérzy w szczegdlny sposéb przyczynili si¢ do roz-
woju whoskiej refleksji o muzyce w I pot. XIX w., takich jak Pietro (Peter) Lichtenthal
(1780-1853) — krytyk muzyczny i kompozytor urodzony w Pressburgu (dzisiejszej Bra-
tystawie), ktéry w wieku trzydziestu lat osiadt w Mediolanie, gdzie pozostat do korica
zycia, Ferdinando Giorgetti (1796-1867) — skrzypek i publicysta zaprzyjazniony m.in.
z Niccold Paganinim, Ferencem Lisztem i ksigciem Jézefem Poniatowskim, turyriski
kompozytor i autor traktatéw z harmonii Raimondo Boucheron (1800-76), Giuseppe
Mazzini, stynny genueriski filozof, patriota i polityk (1805—72), oraz wspomniany juz
muzyk i krytyk aktywny we Florencji Abramo Basevi (1818-8s).

Trwa zainicjowany pod koniec lat dwudziestych przez Giorgettiego i Baseviego
w Scistej wspStpracy z Poniatowskim i Lichtenthalem, proces systematycznego do-
warto$ciowania muzyki czysto instrumentalnej® oraz zaniedbywanej we wloskich

41 T-LIL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 387.

42 G. Mancini, Riflessioni pratiche, s. 66, cyt. w: Giuliana Montanari, Aspetti stilistici ed espressivi del timbro
vocale nei trattati fra 700 e ‘800, http://www.maurouberti.it/ma/ma97.1/Montanari.html, dostep 1 XII
2023 (afferrare soavemente il cuore umano”).

43 Mowa o czgsto spotykanym nadmiernym oscylowaniu rytmicznym (oscillazione) — niezaznaczonych
w partyturze spowolnieniach i przyspieszeniach — ze strony $piewakéw, w przekonaniu wspéiczesnych
krytykéw bedacym konsekwencja nieprawidlowego pojecia o dramatycznej ekspresji, jaka z czasem
wyksztalcili oni w kontakeie z twérczoécia Mercadantego, a zwlaszcza Belliniego — poprzez staranne
przestrzeganie czgsto wystepujacych w tym repertuarze oznaczeti ritardando, stentando, abbandonandosi,
a piacere, affrettando oraz fermat, ktorych zaden juz dyrygent nie byl w stanie trzyma¢ w karbach, zob.:
Alberto Mazzucato, ,A proposito di «Roberto il Diavolo»”, Gazzetta Musicale di Milano 5 (1846) nr 27,
s. 210. Skarga Mazzucata przywodzi na mysl opis chopinowskiego rubata, jaki pozostawit Moscheles
w swoim dzienniku: ,,[...] pozwalamy si¢ porwa¢, jak przez $piewaka, ktéry — niewicle troszczac sig
o akompaniament — podaza wylacznie za swym uczuciem”, por.: Gastone Belotti, ,, Whoskie korzenie
Chopinowskiego rubata’, przekt. Agnieszka Golgbiowska, w: Widzigk afektu — teksty o tempie rubato,
red. Irena Poniatowska, Warszawa 2017, s. 142.

44 Juz w 1866 r. odwolywano si¢ do opisu rubata podanego przez Liszta, ktdrego esej pt. ,Frédéric
Chopin” opublikowano na tamach Gazzerra Musicale di Milano w siedemnastu czgéciach, od lutego
do grudnia 1851 r., mniej wi¢cej w tym samym czasie, gdy pojawial si¢ na tamach La France Musicale.
Filippi radzit, by ,falowanie melodii” w mazurkach bylo ,,jak 16dZ na piersi pot¢znej fali” (,comme un
esquif sur le sein de la vague puissante”), zob.: Filippi, ,Bibliografia”, s. 99.

45 Problem wartosciowania muzyki absolutnej i obrony jej autonomii wzgledem muzyki wokalnej po-
jawia si¢ po raz pierwszy we wloskiej refleksji filozoficznej w mysli Vincenza Manfrediniego, ktéry
w Difesa della musica moderna e dei suoi celebri esecurori (Bologna 1788) oglosil muzyke instrumentalng
»muzyka prawdziwa’, bedaca przejawem najwyzszego osiagnictego dotad stadium rozwoju muzyki,
zob.: E. Fubini, Historia estetyki, s. 222.
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repertuarach muzyki niemieckiej*’. Z udzialem Mazziniego dochodzi ponadto do
stworzenia wizji nowej muzyki o zasiggu uniwersalnym, wynikajacej z syntezy mu-
zyki niemieckiej (jak pisze — ,w najwyzszym stopniu harmonicznej [...], zuzywaja-
cej si¢ niepotrzebnie w mistycyzmie”) z muzyka wloska (,materialistyczna’, uboga
w ,myslenie moralne, ktére wzbudza moce intelektu”)¥. Twérczo$¢ Chopina stano-
wi w oczach Wlochéw zwiastun tejze syntezy.

U Chopina mozna spostrzec [...] sit¢ i niemiecka glebokos¢ potaczong z potudniows tatwo-
$cia; blyskotliwa elegancje przestonicta delikatnie symbolem mitoéci eterycznej i spokojnej,
[przy czym jego] fraza [...] ma w sobie co§ wysmuklego, powiedziatbym: teutoriskiego, co —
styszane po raz pierwszy — zadziwia®.

Niemniej jednak, z pewnoscia w wyniku recepgji francuskiej krytyki — w szcze-
gblnosci Frangois'a-Josepha Fétisa®, zostaje silnie podkreslana absolutna wyjatko-
wo$¢ chopinowskiego stylu kompozytorskiego, jakoby pozbawionego historycznych
korzeni i antycypacji, co zainaugurowalo leizmotiv whoskiej recepcji Chopina:

Ten stynny Polak [...] pozostaje niezalezny od Clementiego, od Hummla, od Beethovena,
Moschelesa i Herza: zrédla, skad poplyngly fale jego $piewu [...] byly nietknicte i dziewicze:
to on pierwszy je uwolnil. [...] czerpie jakby z catej rzeki idei, jakie si¢ dotad nigdy jeszcze nie
przejawialy, zna sposéb ich przedstawienia typowy dla niego, catkiem osobisty®°.

Ahistoryczny poglad na Chopina jako ,wyjatkowego artyste, niemal odizolowa-
nego (solitario)”', przekonanie, iz ,nadat [on] sztuce kierunek rozwoju, ktéry miat

46 Oprécz indywidualnej inicjatywy wyzej wymienionych osob, zastuguje na wspomnienie przyczynek Nicoli
Marselliego jako autora rozprawy nawiazujacej do mysli heglowskiej Le ragioni della musica moderna (1859),
artykuly prasowe Madame De Staél, gloszacej potrzebe otwarcia whoskiej kultury na niemieckie i angielskie
prady romantyczne, oraz podobna refleksje podjeta przez Alessandra Biaggiego w Considerazioni intorno allo
staro presente della musica italiana (1865). Godny doceniania jest ponadto impuls nadawany przez najwybit-
niejszych whoskich pianistéw omawianego okresu — tj. Giuseppe Martucciego, Adolfa Fumagallego, Stefana
Golinellego, Giovanniego Rinaldiego oraz Beniamina Cesiego — propagowaniu we Wloszech repertuaru
niemieckiej tworczosci fortepianowej, por.: V. Terenzio, La musica italiana, s. 724.

47 Cytaty ujete w tym zdaniu pochodza z: Giuseppe Mazzini, Filosofia della musica, red. Marcello de
Angelis, Firenze 1977, s. 5658, przekl. polski w: E. Fubini, Historia estetyki, s. 307.

48 T-LI., ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 381.

49 Por. wypowiedzi Fétisa na tamach Revue Musicale: ,Ale oto zjawit si¢ mtody cztowiek, keéry poddajac
si¢ swoim osobistym wrazeniom i nie nasladujac zadnych wzoréw, znalazl, jesli nie sposéb catkowitego
odnowienia muzyki fortepianowej, to w kazdym razie przynajmniej cz¢é¢ tego, czego si¢ od dawna
szuka w sztuce, mianowicie obfito$¢ oryginalnych pomystéw, keérych nie mozna stwierdzi¢ u kogo-
kolwiek innego”, Francois-Joseph Fétis, ,Concert de M. Chopin de Varsovie [Koncert p. Chopina
z Warszawy]”, Revue Musicale 6 (1832) nr 5 z 3 111, s. 38-39, w: Chopin w krytyce muzycznej (do I wojny
Swiatowej). Antologia, red. Irena Poniatowska, Warszawa 2011, s. 352 (tekst Fétis w przekl. Wojciecha
Borikowskiego).

50 T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 386.

51 Filippi, ,Bibliografia”, s. 99 (,artista unico, quasi solitario”).
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wraz z nim [Chopinem] swdj poczatek i koniec”, powtdrnie powraca w wypo-
wiedziach Filippiego przez nastgpne dwudziestolecie i aktualne bedzie do potowy
XX wieku%.

W tym samym czasie z udzialem Lichtenthala i Boucherona dochodzi do do-
ceniania i podkredlania roli harmonii dla zréznicowania — a zatem wzbogacania —
mozliwo$ci wyrazowych muzycznej wypowiedzi. Czytamy w traktacie Lichtenthala:
»Harmonia wzmaga ekspresj¢, oddaje ja z wigksza precyzja i czyni muzyke jezykiem
odpowiednim do wyrazania szczegélnych cech prawdziwych odczué duszy”s*. W ma-
zurkach oraz nokturnach dostrzegano najbardziej zadziwiajace osiagnigcia polskiego
kompozytora. W pierwszym z Mazurkéw dedykowanych Witwickiemu widzi To-
relli ,akordy o jeszcze nigdy nie styszanej wytwornosci, [...] dysonanse wprawiaja-
ce w omdlenie”?. W nokturnach Chopina chwali ,,wzburzenie, zbettanie glebokich
i nowych harmonii, jakby$ pociagnicty zostal z gwiazdzistego nieba ku ciemnym
czelusciom!”¢. Dostrzezona zostaje zupelnie nowa estetyka uzycia pedatu: ,,Chopin
umie stosowaé pedaly nader fortunnie, uzyskujac dzwigki ciagle nawet wowczas, kie-
dy r¢ka przelatuje i biegnie [...], nie wywotujac przy tym zadnego zamieszania™.
Niemniej jednak kultywowane kryterium narracyjnej szerokooddechowej linearno-
§ci nie pozwala przez kilkanascie lac w petni doceni¢ znaczenia harmoniki chopi-
nowskiej. Jeszcze w potowie XIX w. Sonata op. 4 ceniona jest za ,pickna, klasyczna
strukture” oraz ,,nowe, pelne glebi kombinacje harmoniczne™?, z jedynym zastrzeze-
niem — ze kompozytor ,zbyt pochloniety harmonicznymi kombinacjami kompletnie
zaniedbat melodig [...], przez co odnie$¢ mozna wrazenie, iz pierwsza i ostatnia czg$é
Sonaty sa zbyt gwattownie modulowane”™.

Od strony wykonawczej widziano muzyke Chopina jako ,jedna z najtrudniej-
szych”, nie tyle jednak ,z powodéw mechanicznych”, ile ,z [powodu] prawdziwe;j
wyktadni psychologicznej idei autora” .

52 Filippo Dott. Filippi, ,H. Seeling. Compositore pianista”, Gazzetta Musicale di Milano 13 (1855) nr 11,
s. 83 (,diede all’arte una direzione che con lui ebbe il principio e la fine”).

53 Por.: Roman Vlad, ,Posizione storica di Chopin”, La Rassegna Musicale 19 (1949) nr 4, s. 276.

54 DPietro Lichtenthal, Estetica ossia dottrina del bello e delle arti belle, Milano 1831, s. 225 (,Larmonia
aumenta I'espressione d’arte, I'individua con maggior esattezza, ¢ fa della musica un linguaggio atto ad
esprimere i caratteri particolari de’ veri affetti dell’animo”).

55 T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 384.

56 Ibid.,s. 382.

57 1Ibid., s. 387.

58 C.A.G. [Carlo Andrea Gambini], ,E Chopin, Grande Suonata per pianoforte op. 4”, Gazzetta Musi-
cale di Milano 9 (1851) nr 33, s. 153 (,per la bella e classica fattura”, ,per le profonde e nuove combina-
zioni armoniche”).

59 Ibid. (,troppo invaghito dalle armoniche combinazioni, abbia intieramente trascurato la melodia”,
stroppo irrequietamente modulati”).

60 T-LI, ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 387. Stopieri trudnosci dziet Chopina poréwnywano z tym
charakteryzujacym twérczos¢ Thalberga i Liszta, zob.: La Moda 5 (1840) nr 48, s. 192.
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Niejedna jego kompozycja, jak pierwszy z trzech nokturnéw poswigconych Ferdynandowi Hille-
rowi, [...] moglaby zrazu wyda¢ si¢ igraszka dla poczatkujacych, lecz w czasie jej wykonania staje
si¢ trudna i wzniosta dzigki efekcowi, ktéry byt do przewidzenia, ktérego zas nie mozna osiagaé
inaczej, jak tylko gruntowng nauka i wielkim wysitkiem myslowym. Chciatoby si¢ powiedzie¢, ze
trzeba mie¢ dusze w sposéb szczegdlny nadajaca si¢ do godnej interpretacji Chopina®.

Ta wykfadnia wynikna¢ musiala ze wspétistnienia w stylistyce Chopina pier-
wiastka klasycznego — dostrzeganego w oszczednosci wyrazu i formalnej réwnowadze
(»,jasnos¢ mysli*®*, , przejrzystos¢ koncepcji”, ,czysto$é barwy’®) i romantycznego —
upatrywanej w gleboko intymnych nastrojach nadajacych dzielom niewyrazne kon-
tury (,niewymownej majestatycznoséci’, ,zatosci niezmiernej”, ,wytwornosci akor-

déw”)%, jak mozna wywnioskowa¢ z wypowiedzi Filippiego:

Muzyka Chopina stanowi gatunek sam w sobie: chce on zawsze tylko w przyblizeniu przekta-
da¢ egzaltowane wzniostosci mysli [esaltazioni sbrigliate del pensiero] |...] dlatego jego muzyka
rzadko jest gladka [pianal, przezroczysta [limpidal, ptynna [scorrevole], lecz zawsze wzniosle
egzaltowana, ruchoma [ sbalzi], wspaniale uporzadkowana, ale o takim porzadku [ordine],
ktéry chod istnieje, czasami nie ukazuje si¢ jasno i czytelnie®.

Szczegblng hermetycznosé dostrzegano w mazurkach, kedrych ,nieokreslonos¢
rytmu i tonacji”®® uwazano za charakterystyczne dla polskiej muzyki ludowej. Dla
A-Z. emanujg one ,,zapach smutnej doskonatosci [idealita]”. Sa niedoscigte — inar-
rivabili®.

Powszechne jest przekonanie o elitarnosci muzyki Chopina, ,przemawiajacej do
nielicznych”® — najpetniej tylko do oséb ,inteligentnych” i ,wrazliwych”, a nie do
szerszego kregu stuchaczy®. Niemniej jednak nie wykluczano mozliwosci odbierania

61 T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 387-388.

62 Filippi, ,Bibliografia”, s. 99.

63 Ten i poprzedni cytat z: T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 382.

64 Ibid., s. 382-384.

65 Filippo Dott. Filippi, ,H. Seeling. Compositore pianista’, s. 83 (,La musica di Chopin costituisce un
genere a parte: egli vuole sempre tradurre vagamente le esaltazioni sbrigliate del pensiero [...] quindi la sua
musica rade volte ¢ piana, limpida, scorrevole, ma sempre di una sublimita esaltata, a sbalzi, magnifica-
mente ordinata, ma di un ordine che, pur esistendo, talora non apparisce chiaramente all’intelligenza”).

66 Filippi, ,Bibliografia”, s. 98 (,indeterminatezze di ritmo e di tonalitd”).

67 A-Z., ,Rassegna di alcune pubblicazioni dell’editore Ricordi”, Gazzetta Musicale di Milano 15 (1857) nr 52,
s. 409-412 (,profumo di mesta idealitd”).

68 T-LI, ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 379.

69 1. Cambiasi [Isidoro Cambiasi], ,Enrico Herz. Schizzo biografico preceduto da brevi cenni sopra
i pianisti”, Gazzetta Musicale di Milano 4 (1845) nr 22,s. 94; [b.a.], ,Annunzii musicali con osservazioni”,
Gazzetta Musicale di Milano 4 (1845) nr 44, s. 187. Na renomie i opinii o elitarnosci muzyki Chopina
zawazyly zapewne réwniez zagraniczne wiadomosci o wybranych, czgsto arystokratycznych kregach
stuchaczy uczgszezajacych na koncerty Chopina, tj. na wystepie 26 IV 1841 r. u Pleyela: ,Frekwencja
byta wysoka, towarzystwo wybrane, znakomity byt sukces”, 7/ Lucifero 3 (1841) nr 18, s. 147 (,Grande
ne fu il concorso, scelta 'adunanza, brillante I'esito”).
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w spos6b indywidualny tajemniczego, niewystawianego racjonalnego rdzenia twér-

czoéci Chopina (zwanego idealem) bez zaglebiania si¢ w jego drobiazgowa analize:

Bra¢ Chopina za wzdr bez nasladowania go to rzecz nietatwa. Mozna przejaé od niego nowe
tajniki harmonii i modulagji, lecz nigdy nie bedzie mozna odzwierciedli¢ z godnoscia owego
ideatu, ktéry jest tym bardziej urzekajacy, co nieuchwytny. [...] Zatem odbierajmy wysubli-
mowane wrazenia, jakie wywiera na nas muzyka Chopina, ale bez precyzowania znaczen, gdyz
byloby to zbyt trudne”®

— sugerowat Filippi w 1855 roku”".
Pojecie ,,prawdziwego poety muzycznego 7> uzywane jest dla scharakteryzowania

systematycznego dazenia do esencjonalnosci muzycznej narracji, faczenia ,wdzigcz-

nosci’” frazowania z oszcz¢dnoscia $rodkéw wyrazowych (inaczej zwana w tym

okresie severita — ,,surowoscig’74). Z tego zabiegu wynika — paradoksalna — lekkos¢,

prostota, przejrzysto$¢ jezyka muzycznego. Pojecie poetycznosci uzywane w odnie-

sieniu do twérczosci Chopina wiaze si¢ ewidentnie z transcendowaniem konkretu

tworzywa muzycznego, Srodkéw warsztatowych, mianowicie zjawiska wyplywajace-

go z pojecia poezji jako:

70

71

72
73
74
75

niezbywalnego elementu sposobu naszego patrzenia na rzeczywistos¢, jej postrzegania i inter-
pretowania zawsze wéwczas, gdy spogladamy powaznie, patetycznie [...], metafizycznie, sa-
kralnie, z zamiarem glebokiego wnikniecia w siebie lub transcendentnego wyjscia poza siebie”.

Filippo Dott. Filippi, ,H. Seeling”, s. 83 (,Limitare Chopin senza copiarlo ¢ difficile. Da lui si po-
tranno apprendere dei nuovi prestigi d’armonia e di modulazione, ma giammai riflettere degnamente
quell’ideale che ¢ tanto pil attraente quanto ¢ meno definibile. [...] Dunque accettiamo la sublime
impressione che ci fa la musica di Chopin, ma senza specificarne il significato, ch¢ arduo sarebbe
I'assunto”).

Juz na poczatku lat czterdziestych wloski odbiorca miat mozliwo$¢ przeczytania w ustgpie zaczerpnigtym
z prasy zagranicznej: ,Regularne pickno mozna zrozumie¢ i przeanalizowaé; jego skladniki mozna
roztozy¢; ale mydli i wrazert Chopina nie da si¢ poja¢ i wymykaja si¢ one analizie”, zob.: [b.a.], , Varieta
teatrali e straniere”, La Moda 6 (1841) nr 67, s. 268 (,La bellezza regolare si capisce e si analizza; se ne
possono scomporre gli elementi; ma la mente e 'impressione di Chopin non possono comprendersi
e sfuggono all’analisi”). Przytoczone tu stwierdzenia sg przejawem uwypuklanego ostatnio przez Anng
Checke zjawiska, polegajacego na tym, ze ,dzieto odbierane jako ekspresywne zawicra tez potencjat
poznawczy, ktéry jednak nie musi mie¢ charakteru wiedzy pojeciowej”, zob.: Anna Checka, Stuch
metafizyczny, Warszawa 2020, s. 31.

T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 386.

Ibid., s. 384.

Ibid., s. 381.

Krzysztof Lipka, Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podioze tresci dziela muzycznego, Warszawa
2009, s. 74. Przechodza na my$l réwniez konstatacje Strézewskiego, wedtug ktérych muzyka ma
przede wszystkim zdolnos¢ ,,uswiadamiania cztowickowi pewnego porzadku jego swiata wewngtrznego
[$wiat whasnych przezy¢]”, zdolno$¢ ,,utatwiania stuchaczowi [...] odkrywania uniwersalnych prawd
o cztowieku i §wiecie (nawet jedli s3 one w muzyce podane w sposdb nieoczywisty i zawoalowany)”,
zob.: W. Strézewski, Wokdt pigkna, s. 300.
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Zwraca uwagg ewidentna fascynacja zjawiskiem ,wewng¢trznego pogtosu” pozo-
stawionego w duszy stuchacza tak przez gr¢ Chopina, jak i przez same jego dziela,
czytelna w wyborze fragmentéw artykuléw zagranicznych publikowanych we wlo-
skiej prasie niemuzycznej. Szeroko rozpowszechnione sg stowa I. Fortoul:

Czysta wyobraznia zdaje si¢ mu towarzyszy¢ w melodiach: towarzyszy im nawet wéweczas, gdy
przestaniemy je stysze¢; [wyobraznia] przedtuza je, jesli wolno tak méwi¢, by¢ moze nawet

w ciszy, w ktérej przyjemnie jest widzieé, jak sie rozpraszaja i znikaja. To muzyka zjaw [...]7°.

Przytoczona jest miedzy innymi anonimowa refleksja:

Gra Chopina ma pewne analogie z paryskimi kobietami; nie ma w sobie tego pigkna, ktére
triumfuje od pierwszego wejrzenia, ale w miare trwania wrazenia stuchacze pozostaja uwiedze-
ni i zachwyceni niewyttumaczalng magia””.

Niemniej jednak stanowi pewng ciekawostke fakt, ze ani magiczna aura, w jaka
wedlug prasy zagranicznej spowita jest twérczo$¢ Chopina, ani ujecie Chopina jako
»czystego ducha” obecne w powiesciach Honoré de Balzaca’, czy jako ,sylfa” w kry-
tyce Maurice’a Schlesingera™, nie znajduja we Wioszech — niemal do korica wieku
— podatnego gruntu®.

To zapewne niebezposrednia konsekwencja panujacego klimatu politycznego.
Gdy bowiem tworczo$¢ Chopina trafia na Pétwysep, tam krzyczy si¢ ,,Viva VER-
DI” (czytaj Viva Vittorio Emanuele Re D’ltalia), a trzy lata pdiniej toczy¢ si¢ bedzie
pierwsza wojna o niepodlegtos¢. Rozwijana jest wizja sztuki typowa dla czaséw Ri-
sorgimenta, bedaca jednym z efektéw wspétpracy najbardziej wplywowej whoskiej
elity kulturalnej — do ktérej nalezeli m.in. byli redaktorzy czasopisma 1/ Conciliatore,
mianowicie Federico Confalonieri, Silvio Pellico, Ludovico Di Breme, Alessandro

76 [b.a.], Il Cicerone delle Due Sicilie 4 (1845) nr 32, s. 128; [b.a.], Indicatore pisano 19 (1846) nr 9, s. 34
(,La pura fantasia sembra essergli di scorta nelle sue melodie: ed essa le accompagna anco quando
abbiam cessato di sentirle; essa le prolunga, se ¢ lecito parlar cosi, forsanco nel silenzio in cui la si
compiace di vederle sperdere e dileguarsi. E la musica degli spiriti [...]”).

77 [b.a.], ,Varieta teatrali e straniere”, s. 268 (,La maniera di suonare di Chopin ha qualche analogia colle
donne parigine; non ha quel genere di belta che trionfa a prima vista, ma a misura che I'impressione si
prolunga, chi I'ascolta resta sedotto e rapito da una inesplicabile magia”).

78 W powiesci LEnvers de ['histoire contemporaine (1848) z Scénes de la vie parisienne oraz w powiesci Ursule
Mirouét (1842) ze Scen z Zycia prowincji, wchodzacych w sktad cyklu Komedia ludzka (La Comédie humaine),
zob.: Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin. Dusza salondw paryskich 1830-1848, Warszawa 2019, s. 298-299.

79 Zob. stowa Maurice’a Schlesingera w Revue er Gazette Musicale de Paris 15 (1848) nr 8, s. 58, cyt. za:
Chopin w krytyce muzycznej, s. 406.

80 W pierwszym artykule postawe twoércza polskiego kompozytora poréwnano wreez z postacia wojow-
nika: ,,Chopin jest samotnym rycerzem, o czulym sercu i smetnym spojrzeniu, btadzacym w swym
osamotnieniu; moze wznosi¢ oczy ku niebu lub zwracaé je ku dolinie [...] czy ogarniety jest sennoscia,
czy pedzi whasnie konno galopem — zawsze bedzie miat to samo serce i zawsze to samo spojrzenie...”,
zob.: T-L1., ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 383.
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Manzoni, Giovanni Berchet, Ermes Visconti — z francuskim skrzydlem romanty-
zmu inspirowanym najdobitniej ideami Madame De Staél oraz mysla ksiedza de
Lamennais®. Gloszona w Filosofia della Musica Mazziniego (1836*) potrzeba $cistego
powiazania refleksji estetycznej, celu politycznego i zadania etycznego oraz traktowa-
nia muzyki jako ,natchnienia do dzielnych czynéw”® sktania do dostrzegania w cho-
pinowskiej narracji ,sublimowania naszych wrazed w czyms zblizonym do tygla
moralnego™*. Ceniona jest silna strona wyrazowa muzyki Chopina — kompozytora
owszem ,,migkkiego”, czasami ,,smutnego”, ale i ,strasznego zarazem”™.

Chopin, tak zawsze spokojny i dobrze utozony, nalezy do silnych charakteréw — nie tylko
wykorzystuje daleki flet i ulegty wiolg, lecz, popatrz, ze swych klawiszy umie tez wydoby¢
zgietkliwa trabe i wojowniczy beben®.

Chopinowska melancholi¢ uj¢to bez negatywnych czy patologicznych konotacji,
ktére przypomnialyby nieco pdzniejsze wypowiedzi Barbedette. Wrecz podkreslano:
,Dla Chopina melancholia [...] nie jest hatagliwa ani wyuzdana, ani skonana”. Jest
ona poetyczna, ,stodka” (dolce)® ale i ,czysta”, autentyczna (pura), pelna ,elegancji

81 Oprécz wyzej wspomnianej tezy Henriego de Saint-Simona (por. przyp. 25), ciesza si¢ réwniez w tym
okresie szczegblna powszechnoscia idee Charles’a Fouriera, Victora Hugo oraz George Sand, por.:
E Della Seta, ltalia ¢ Francia, s. 11-12.

82 Dzielo Mazziniego ukazalo si¢ w kilku cze$ciach w zeszytach z czerwca, lipca i sierpnia 1836 r.
na tamach L7raliano — czasopisma patriotycznego drukowanego w Paryzu przy ulicy Clichy 25, zob.
na ten temat: Giovanni Guanti, ,De mortuis nisi boni? Bellini nei necrologi di Berlioz ¢ Mazzini”,
w: Vincenzo Bellini et la France, s. 521; por. tez: Imperia Grieco, La concezione estetica mazziniana e la
filosofia della musica, Napoli 1970.

83 G. Mazzini, Filosofia della musica, s. 45, cyt. w: E. Fubini, Historia estetyki, s. 307. Mazzini zywi nadziej¢
na nadejécie ,,czaséw, [w kedrych] publiczno$é¢ i dramat, wskutek wzajemnego na siebie oddziatywania,
osiagna o wiele wyiszy stopieri rozwoju [...], kiedy dramat muzyczny przemawia¢ bedzie do
audytorium nieprzezartego materializmem, nie bezczynnego czy frywolnego, lecz odrodzonego przez
$wiadomos¢ prawdy, keéra, bedac sama owocem nauczania, przyoblecze si¢ w godnos¢ cnoty moralnej
[...], kiedy wlasciwa muzyce sita oddziatywania powigkszy si¢ o cala gam¢ $rodkéw dramatycznych
[danego] przedstawienia”. Fragmenty z Filosofia della musica Mazziniego cytowane w: A. Einstein,
Muzyka w epoce romantyzmu, s. 476. Krytyk Gazzetta Ufficiale di Milano Giuseppe Rovani oraz artysci
nalezacy do ugrupowania Scapigliatura (holdujacego wloskiej odmianie modernizmu przypadajacej na
1. 60.-80. XIX w.), tj. librecista Arrigo Boito i malarz Marco Praga, rozwing we Wioszech koncepcje
przenikania si¢ wszystkich sztuk.

84 T-LI., ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 383. Por. z przekonaniami Mazziniego, wedtug ktérych
»rzecza Whoch jest zrodzi¢ i uksztaltowaé Mesjasza muzyki”, ktéry by ,nadal muzyce whoskiej charakeer
europejski, przetopit w jednym tyglu «elementy twércze» muzyki wloskiej i muzyki niemieckiej,
«indywidualistyczna» melodi¢ i «spoleczna» harmonig, aby zrodzita si¢ z nich «muzyka spoteczna,
dramat muzyczny przysztosci [...]»”, A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, s. 476. W cudzystowach
ostrokatnych podane sa oryginalne okreslenia Mazziniego.

85 T-LI, ,Fryderyk Chopin — rozwazania”, s. 382.

86 Ibid.

87 Ibid., s. 382.

88 Filippi, ,Bibliografia’, s. 99.
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i bolesci™. Najwigkszy podziw budza we wloskim stuchaczu — oprécz dziet z ga-
tunkéw nawiazujacych do polskich tadcéw narodowych — etiudy, ballady, sonaty
i koncerty?®°.

—~

Szczgdliwym zbiegiem okolicznosci, pierwsze wydania dziet Chopina pojawiajg
si¢ we Wloszech w momencie reorganizowania $rodowiska muzycznego pod katem
repertuaru czysto instrumentalnego®. W drugiej polowie lat pigé¢dziesiatych mozna
zaobserwowa¢ wychodzenie z mody fantazji i utworédw wirtuozowskich??, ktére zaste-
powane sg tworczoscia ,glebiej zakorzeniong w $piewie i uczuciach”, cho¢ w domach
i na prywatnych recitalach ,nikt nawet nie odwaza si¢ gra¢ Mozarta, Beethovena,
Mendelssohna, Chopina, zupelnie jakby byli oni kompozytorami niezrozumiatymi
lub takimi, ktérych nie potrafilibysmy doceni¢”®. Niemniej jednak, w odradzajacym
si¢ zyciu koncertowym wyrdzniajg si¢ coraz liczniejsze nazwiska wybitnych wloskich
pianistow-kompozytoréw, ktdrzy na twérczosci Chopina opieraja nie tylko wlasny
repertuar wykonawczy, lecz takze wspdlng inicjatywe odnowienia i rozwijania who-
skiego repertuaru fortepianowego®*. Godni wymienienia sa Stefano Golinelli, Adolfo
Fumagalli, Giovanni Sgambati oraz Giuseppe Martucci®. Nieco pézniej Giuseppe

89 T-LL, ,Fryderyk Chopin — rozwazania’, s. 382.

90 Filippi, ,Bibliografia”, s. 99.

91 Oprécz przywolanych na poczatku artykutu przedsigwzig¢ Abrama Baseviego, nalezy wspomnie¢ o za-
tozeniu Societd orchestrale alla Scala (Mediolan, 1879) oraz o odbywajacych si¢ w Turynie w 1. 1872-86
»Concerti popolari”, zob.: E Della Seta, ltalia e Francia, s. 30-31.

92 Spetnia si¢ z uplywem czasu zyczenie Boucherona, by zaprzestano wreszcie produkowania
sprzestodzonych wariagji i fantazji na cudze tematy” (,stucchevoli variazioni e fantasie sopra motivi
altrui”), zob.: R. Boucheron, Filosofia della musica, s. 67.

93 Giulio Cottrau, ,Considerazioni sullo stato presente della musica’, Gazzerta Musicale di Napoli
7 (1858) nr 38, s. 242 (,niuno per anco di azzarda a suonare Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Chopin,
come se fossero compositori incomprensibili o non suscettivi d’essere fra noi gustati ed apprezzati”).

94 Por. m.in.: Antonio Fanna, Tre pezzi caratteristici per pianoforte: N.1 Il desiderio, N.2 La speranza, N.3
La malinconia) (Giovanni Ricordi, 1841); Adolfo Fumagalli, Souvenir de Chopin: mazurka per piano-
Jorte op. 63 (Giovanni Canti, ok. 1851); Giovanni Poppi, Rimembranza di Chopin: mazurka malinconica
per pianoforte op. 10 (Tito di G. Ricordi, ok. 1855); Giuseppe Mariani, Omaggio a Chopin: valzer
per pianoforte (G. Ricordi & C., 1889). Bezposrednie inspirowanie si¢ dorobkiem kompozytorskim
Chopina trwa ze szczegdlna intensywnoscia do lat trzydziestych XX w., czego dowodem sa nastgpujace
utwory: Luigi Stefano Giarda, Nocturne & la Chopin op. 48 nr 6 (Carish & Janichen, 1905); Ernesto
Rivela, 4 Iz Chopin: tempo di Mazurka per Pianoforte (G. Ricordi & C., 1896); Francesco Paolo Frontini,
Souvenir de Chopin (Carisch, 1908); Giuseppina Pasculli, Omaggio a Chopin: Mazurka-capriccio per
pianoforte (A. Forlivesi e C., 1912); Alfredo Casella, Deux contrastes. ,Hommage & Chopin” op. 31 (J. &
W. Chester, 1919); Paolo Chimeri, Alla Chopin: tempo di mazurka (A. & G. Carisch & C., 1933); Mario
Castelnuovo—Tedesco, Tre madrigali di Petrarca-Chopin op. 74/2 (Ricordi, 1934).

95 Ich twérczos¢ charakeeryzuje si¢ niemal wytacznym skupieniem na repertuarze fortepianowym oraz
nawiazaniem do stylu Chopina, co staje si¢ czytelne réwniez w uprawianych przez nich gatunkach:
w spusciznie Golinellego spotyka¢ mozna preludia i Barcarole, Fumagallego — nokturny, Berceuse i ma-
zurki, Sgambatiego — preludia, nokturny, scherza, ballady, Martucciego — nokturny, mazurki, polonezy.
Zwraca uwage wspélne dla wymienionych kompozytoréw korzystanie z fortepianéw wytwérni Erard
na potrzeby wlasnej dziatalnosci pianistycznej.
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Buonamici uznany zostanie za ,najgenialniejszego i godnego [podziwu] wykonawce
Chopina, jakim mogg poszczyci¢ sie Wiochy™°.

Cho¢ wloska publiczno$¢ nie mogta doczeka¢ si¢ oficjalnego, upragnionego rour
d’Ttalie Chopina®, jego tworczo§¢ stata si¢ jednym z filaréw, na keérych oparto odro-
dzenie wloskiej tradycji muzyki instrumentalnej. Znaczenie dzieta Chopina okazato
si¢ zasadnicze, tak samo jak wklad dwéch innych wybitnych kompozytoréw epoki:
Sigismunda Thalberga (ktéry po poslubieniu cérki Luigiego Lablache’a i osiedleniu sig
w latach pigcdziesiatych w dzielnicy Posillipo, uczyt gry na fortepianie w Neapolu) oraz
Franciszka Liszta (ktérego Symfoniq Dantejskq dyrygowal w Rzymie w 1866 r. Giovanni
Sgambati®®).

Whoska recepcje Fryderyka Chopina mozna okresli¢ — rozszerzajac tym samym
zakres geograficzny stynnych ,,czterech profiléw Chopina” wymienionych przez Jima
Samsona®” — mianem ,,profilu wloskiego™: Chopina jako mistrza szczerego wyrazu,
kompozytora humanisty, ktéry znalazt klucz pozwalajacy mu dotrze¢ do najskryt-
szych zakamarkdw serca.
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CHOPIN IN THE CONTEXT OF THE INTELLECTUAL CLIMATE OF THE
RISORGIMENTO

The political and social contexts of the intellectual climate on the Italian Peninsula
during the first half of the nineteenth century led to the emergence of a distinctive variety
of romanticism, some aspects of which diverged significantly from French and German
concepts of music. Particularly interesting is the profound understanding of the value and
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significance of Fryderyk Chopin’s oeuvre in the isolated cultural mosaic of Italy during its
struggle for independence and unification.

What factors, one might ask, determined the direct appeal that Chopin’s works had for
the Italian audience and the uniform and accurate understanding that they enjoyed from
the start? By attempting to answer this question, we gain insights into key moments in
the history of the Peninsula and the reaction they received among intellectual circles, in
particular from people involved in shaping and organising musical life in Italy. Our sources
are periodicals and monographs from the period, including the music lexicons then most
popular on the Peninsula, as well as piano schools and vocal treatises. These publications
shaped the aesthetic values through the lens of which local and foreign music was perceived.
The reception of Chopin in Italy was also strongly influenced by the musical thought of
eminent contemporary intellectuals such as Pietro (Peter) Lichtenthal, Ferdinando Giorgetti,
Raimondo Boucheron, Giuseppe Mazzini and Abramo Basevi.

The analysis of the early period of Chopin reception in Italy is based on sources ranging
from the first mentions of the composer in the general press in the late 1830s to the earliest
texts on Chopin published in Gazzerta Musicale di Milano and other music journals up to
the mid-1850s. The authors that stand out in this group are “T-Ii’ (the pen name of Giuseppe
Torelli), who wrote the first article on Chopin, and other eminent critics of that time: Isidoro
Cambiasi, Carlo Andrea Gambini and Filippo Filippi.

One might venture to claim that for Italians Chopin’s oeuvre was the greatest manifestation
of the Romantic ideal and that it provided an impulse for their debate on Romantic music,
which started later than in other Western European countries. Chopin’s music was also one of
the pillars on which the revival of the Italian instrumental music tradition was based.
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