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CZYLI KTO SKOMPONOWAL MISSA CUM CREDO PER OCTAVAS?

ABSTRAKT O. Wiadystawowi Leszczyriskiemu (1616-80), kapelmistrzowi zespotu jasno-
gorskiego, przypisywano dotychczas dwie zachowane w Archiwum Krakowskiej Kapituty
Katedralnej msze: Missa per octavas i Missa cum Credo per octavas. Jak wykazano w niniejszym
artykule, drugi z utworéw w rzeczywistosci nie jest jego dzietem, a zmieniona wersjaq Missae
pro Nativitate Domini Nostri Jesu Christi zachowanej rowniez w zbiorach wawelskich, sygno-
wanej inicjatami ,M.M.” i przypisywanej Marcinowi Mielczewskiemu. Wskazano ponadto

kolejny, nieznany wcze$niej przekaz tej mszy i poddano refleksji kwestig jej atrybuciji.
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ABSTRACT Who Wrote ‘Missa cum Credo per octavas’ — Leszczyriski or Mielczewski? Two
Masses (Missa per octavas and Missa cum Credo per octavas) held in the Archives of
Krakéw Cathedral Chapter on Wawel Hill have been attributed to date to Father
Whadystaw Leszezyriski (1616-80), kapellmeister at the Jasna G6ra monastery in Czgsto-
chowa. As this article demonstrates, however, the latter work is not by Leszezyriski, but
is a modified version of a Missa pro Nativitate Domini Nostri Jesu Christi, also in the
Wawel collection, signed with the initials ‘M.M.” and attributed to Marcin Mielczewski.
The article also introduces another, previously unknown source of that Mass setting and

addresses the issue of the work’s attribution.
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y ycie i twérczos¢ o. Whadystawa Leszezyriskiego (1616-80), kapelmistrza zespotu

jasnogdrskiego, byly przedmiotem zainteresowania muzykologéw od pierw-
szych dekad XX w.', jednak dopiero w 2023 r. jego dziela doczekaly si¢ publikacji
w formie edycji krytycznej?. Stala si¢ ona okazja do uzupetnienia pewnych luk w bio-
grafii kompozytora’, a takze do ponownego spojrzenia na jego dorobek. Nierozstrzy-
gniete pozostaly jednak watpliwosci dotyczace tworczosci mszalnej pauliniskiego mu-
zyka i jej zwiazkéw z innymi cyklami mszalnymi z Archiwum Krakowskiej Kapituty
Katedralnej na Wawelu*.

Leszezyriskiemu przypisywano dotychczas dwie msze o blizniaczo podobnych ty-
tutach, zachowane wytacznie w zbiorach wawelskich: Missa per octavas i Missa cum
Credo per octavas. Pierwsza z nich, przeznaczona na cztery glosy wokalne i basso
continuo, znana jest z dwéch przekazéw’. Wezesniejszy rekopis (o sygn. Kk.I.35),
obecnie pozbawiony oktadki i wskazania autorstwa, zostat sporzadzony przez niezna-
nego kopistg, prawdopodobnie w II pot. XVII w., jednak juz pod koniec stulecia byt
silnie zuzyty, o czym $wiadcza naprawy i dopiski wykonane r¢ka Jana Porgbskiego,
prepozyta kolegium rorantystéw (od 1694 r.). Skryptorem pézniejszego przekazu,
zanotowanego w ksiegach roranckich Kk.I.10, byt prawdopodobnie Albert Gelonski,
aktywny w zespole pod koniec XVII wieku®. Przekaz ten jest wprawdzie niekomplet-
ny (w zestawie brakuje ksiegi altu oraz glosu basso continuo, a takze alternatywnych

1 Zob. m.in.: Adolf Chybinski, ,Aleksander Wiadystaw Leszczynski (1616-1680)”, sz’ewak 8 (1927) nr1,
s. 1-2; Karol Mrowiec, ,, Twérczoé¢ muzyczna o. Aleksandra Wiadystawa Leszczyriskiego, kompozytora
jasnogoérskiego z XVII wicku (na przyktadzie Mandatum novum)”, Studia Claromontana 1 (1981),
s. 202-210; tegoz, ,Missa per octavas o. Aleksandra Whadystawa Leszczyriskiego”, Studia Claromontana
6 (1985), s. 223-239; Maciej Jochymezyk, ,Nieznany utwér Wiadystawa Leszczyniskiego w zbiorach
archiw6w stowackich”, Muzyka 52 (2007) nr 1, s. 129-132; Marcin Konik, , Tworczo$¢ o. Wiadystawa
Leszezyriskiego OSPPE w $wietle nowych badari — préba atrybugji repertuaru XVII-wiecznych
hymnéw jasnogérskich”, w: Liturgia w klasztorach pauliriskich w Polsce. Zrédiai poczqrki, red. Remigiusz
Pospiech, Opole 2012 (= Musica Claromontana 1), s. 437-454.

2 Whadystaw Leszczynski, Dzieta zebrane / Collected Works, wyd. Maciej Jochymczyk, Krakéw 2023

(= Musica Claromontana 12). Wyniki najnowszych badari nad biografia i twérczoscia Leszezyniskiego

zaprezentowatem podczas 20th Biennial International Conference on Baroque Music w Genewie

(28 VI-2 VII 2023 r.), a takie podczas ogdlnopolskiej konferencji naukowej pt. ,Z doswiadczen

polskich edytoréw muzyki dawnej” w Warszawie (21-22 IX 2023 r.). Publikacje edycji oraz udziat

w pierwszej z wymienionych konferencji sfinansowano ze $rodkéw programu Inicjatywa Doskonatosci

w Uniwersytecie Jagielloriskim.

Zob.: Maciej Jochymezyk, ,Wstep”, w: W. Leszczytiski, Dziela zebrane, s. 4-8.

Ibid., s. 9, 11.

Szczegbtowy opis zrédet zob.: W. Leszczyniski, Dziela zebrane, s. 139-141.

Por. whasnorgczne podpisy Gelonskiego w Regestrum generale omnium perceprorum et expensor(um)

collegij RR Rorantistarum, Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej na Wawelu, sygn. Reg C17,

m.in. k. 100r. Zdaniem Adolfa Chybinskiego (Stownik muzykéw dawnej Polski do roku 1800,

Krakéw 1949, s. 72) kopista utworu byt Grzegorz Gerwazy Gorcezycki. Informacje t¢ powtdrzono

réwniez w Stowniku muzykéw polskich pod redakcja Jozefa M. Chominskiego (t. 1, Krakéw 1964,

s. 256). Uprzejmie dzigkuj¢ dr hab. Aleksandrze Patalas, prof. U], za pomoc w identyfikacji

skryptordéw.
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KTO SKOMPONOWAL MISSA CUM CREDO PER OCTAVAS? S

opracowan Sanctus i Agnus Dei), jednak jest podpisany nazwiskiem kompozytora.
Tym samym, positkujac si¢ informacjami z dwéch zrédet, dysponujemy zaréwno
kompletnym utworem, jak i oznaczeniem atrybugji. Relacje obydwu kopii mozemy
ustali¢ przy pomocy metod filologii muzycznej — zrédto pédzniejsze (Kk.I.10) powta-
rza niemal wszystkie bledy wezesniejszego i dodaje do nich kolejne. Widoczne sa
tez pewne $lady sugerujace, ze r¢kopis Kk.I.1o powstat bezposrednio na podstawie
Kk.I.35 (np. ostatnia péinuta w t. 56 partii Canto zostata w manuskrypcie Kk.I.35
zanotowana z bardzo krétka laska, wskutek czego kopista Kk.I.10 odczytat ja mylnie
jako calg nute).

Drugi cykl mszalny przypisywany Leszczyniskiemu — Missa cum Credo per oc-
tavas na cztery glosy wokalne — wzmiankowany byt m.in. w Stowniku muzyksw
polskich pod redakcja Jézefa M. Chominskiego czy w artykule Karola Mrowca’.
Rekopis utworu o takim tytule, zanotowany réwniez przez Jana Por¢bskiego, prze-
chowywany jest na Wawelu pod sygnaturg Kk.I.80. Atrybucj¢ oznaczono jedynie
za pomocg umieszczonych na oktadce inicjatéw ,A.PV.L.”, ktére mozemy rozwi-
na¢ jako ,Auctore Patre Vladislao Leszczynski”. Msza ta — utrzymana niemal w ca-
tosci w metrum 3/1 i fakturze homorytmicznej — wyraznie rézni si¢ od poprzedniej
i przypomina stylistycznie raczej opracowania hymnéw Leszczyriskiego. Ponadto
w trakcie prac nad edycja ustalitem, ze opracowanie Christe eleison znane z tego
cyklu zostato wykorzystane w jeszcze jednej mszy zachowanej anonimowo w zbio-
rach wawelskich bez partii sopranu — Missa Paschalis super Surrexit Dominus valete
luctus®. Na podstawie tej zbieznosci postawitem wstepna hipotezg, ze réwniez ten
utwér moze by¢ dzietem Leszczyriskiego?, jednak ostatnie badania nie pozwalaja
na jej podtrzymanie.

Missa cum Credo per octavas, cho¢ dzieli opracowanie Christe z cyklem wiel-
kanocnym, bez watpienia przeznaczona jest na okres Bozego Narodzenia, o czym
$wiadcza melodie piesni bozonarodzeniowych, zwlaszcza Puer natus in Bethlehem
i Nuzmy wszyscy zaspiewajmy wykorzystane szczegblnie wyraziscie w Kyrie, Credo
i Agnus Dei™. O bozonarodzeniowym przeznaczeniu kompozycji nie wspomniano

7 Stownik muzykéw polskich, red. Jozef M. Chominiski, t. 1, Krakéw 1964, s. 256; K. Mrowiec, ,, Twérczosé
muzyczna o. Aleksandra Wiadystawa Leszczyriskiego”, s. 204. W niektdrych pézniejszych publikacjach
msza ta nie zostala uwzgledniona (ani wéréd utwordw Leszezyniskiego, ani wéréd kompozycji biednie
mu przypisywanych), zob. m.in.: Zygmunt M. Szweykowski, ,Leszczyriski Aleksander Wiadystaw”,
w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elibieta Dzicbowska, t. 5, Krakéw 1997, s. 337; Barbara
Przybyszewska-Jarmiriska, ,Leszczyriski, Aleksander, Ordensname Whadystaw”, w: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, Personenteil, t. 11, Kassel-Basel 2004, szp. 20-21.

8 Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu, sygn. Kk.I1.10, [Altus] k. 35r-38r, [Zenor]
k. 31v=35r, [Bassus] k. 33v—36v. W r¢kopisie kompozycja okreslona jest jako Missa alia paschalis super
Surrexit Dominus valete luctus poniewaz poprzedza ja inna msza przeznaczona na okres wielkanocny.
M. Jochymezyk, ,Wstep”, w: W. Leszczyniski, Dziefa zebrane, s. 9.

10 Za cenne wskazéwki dotyczace materiatu prekompozycyjnego dzigkujg prof. dr. hab. Marcinowi Szele-
Stowl.

MUZYKA 2024/1



6 MACIEJ] JOCHYMCZYK

jednak na okfadce r¢kopisu, co stawia pod znakiem zapytania wiarygodno$¢ réwniez
innych zamieszczonych tam informacji (wlacznie z oznaczona inicjalami atrybucja).
Fakt ten zasygnalizowano we wstepie do wydania dziet Leszczyriskiego™, lecz pomi-
mo tego msza zostala uwzgledniona w edycji. Przeprowadzone w ostatnim czasie
analizy poréwnawcze ukazaly jednak nieznane dotychczas filiacje wawelskich cykli
mszalnych, kedre stawiajg kwesti¢ atrybucji utworu w zupetnie nowym $wietle. Ot6z
przypisywana Leszczyniskiemu Missa cum Credo per octavas jest w duzej mierze toz-
sama z msza pro Nativitate Domini Nostri Jesu Christi sygnowana inicjatami ,M.M.”
i faczong z postacia Marcina Mielczewskiego! Nie jest to jednak jej wierna kopia;
to wersja poddana licznym modyfikacjom, co ukaz¢ ponizej na reprezentatywnych
przyktadach.

Missa a 4 pro Nativitate Domini Nostri Jesu Christi znana byla dotad z dwéch
rekopiséw przechowywanych w Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej. Jeden
z nich (o sygn. Kk.I.97) zawiera partie czterech gloséw wokalnych (Cantus, Altus,
Tenor, Bassus), za$ drugi (sygn. Kk.1.96) oprécz tychze czterech gloséw dodatkowo
parti¢ Partimentum™ oraz dublet glosu basowego (rézniacy si¢ wieloma transpozycja-
mi oktawowymi). Dotychczas przyjmowano, ze r¢kopis Kk.I.97 powstat wezesniej,
a Kk.I.96 jest jego pézniejszym odpisem®™, jednak blizsza analiza wykazata, ze w 7r6-
dle Kk.I.97 wystepuja btedy, ktorych nie powtarza Kk.1.96, co przeczy takiej zalez-
noéci. Na szczeg6lna uwage zastuguje fakt, ze w partii basu w Agnus Dei Kk.1.97
pomini¢to omytkowo dziesi¢¢ taktéw, ktére w rekopisie Kk.1.96 wypetniaja doktad-
nie jedna pigciolini¢, co mogtoby wrecz sugerowad, ze to rekopis Kk.1.97 powstat na
podstawie Kk.I1.96 (a w kazdym razie na podstawie Zrédta, w ktérym materiat ten byt
identycznie rozmieszczony na stronie), a skryba popetnit stereotypowy blad, pole-
gajacy na pominieciu linijki kopiowanego tekstu. Wprawdzie partia basu w Kk.I.97
jest prowadzona nieco inaczej niz w Kk.I1.96 (z uwzglednieniem licznych transpo-
zycji oktawowych), jednak tego rodzaju modyfikacje mogly by¢ wprowadzane na
biezaco przez kopist¢ i — jak wspomniano — wystgpuja nawet pomigdzy dubletami
tego samego glosu w rekopisie Kk.I1.96. Préby identyfikacji skryptordw, a takze da-

11 M. Jochymezyk, ,Wstep”, w: W. Leszczyniski, Dziefa zebrane, s. 11 (przyp. 39).

12 Jest to w wigkszosci partia o charakterze basso seguente (sporadycznie we fragmentach matogtosowych
bywa prowadzona samodzielnie), bez cyfrowania, jedynie z rzadko stosowanymi akcydencjami od-
noszacymi si¢ do tercji akordu (w jednym takcie wyjatkowo oprécz basu wpisano takze glos tenoru
przeniesiony oktawe nizej). W niektorych odcinkach pod nutami dodano réwniez tekst stowny.

13 Barbara Przybyszewska-Jarminiska, Muzyka pod patronatem polskich Wazéw. Marcin Mielczewski,
Warszawa 2011, s. 113; tejze, Marcin Miclczewski: Opera Omnia, seria I1. Kam/og tematyczny utworow,
Warszawa 2013 (= Monumenta Musicae in Polonia, A), s. 122. Na taka kolejnos¢ powstania Zrédet
wskazuje réwniez orientacyjne datowanie zasugerowane w bazie RISM, zob. RISM ID 1001213866
11001213870.

14 Np. w partii basu w Gloria w t. 24 (g zamiast f) oraz w Credo: w t. 7 (drugi dzwick fzamiast g lub G),
t. 24 (gzamiast F), t. 85 (drugi dZzwi¢k fzamiast g) i t. 208 (pierwsza nuta 4 zamiast B). Notabene bledy
te wystepuja réwniez w rekopisie Kk.1.80.
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towania papieru, ktére moglyby poméc w rozstrzygnigciu powyzszych watpliwosci,
nie przyniosty dotychczas satysfakcjonujacych rezultatéw. Do tych znanych juz ba-
daczom Zrédet mozemy doda¢ jeszcze jeden przekaz tej mszy zachowany w zbio-
rach wawelskich (sygn. Kk.I.20). Jest to wyraznie pdzniejsza, anonimowa kopia,
sporzadzona w II pol. XVIII w.%, z pewnoscig na podstawie re¢kopisu Kk.1.96',
zatytutowana Missa de Nativitate Domini. W jej sktad wchodza partie Alto, Tenore
i Basso (w dwoch egzemplarzach, drugi zanotowany inng r¢ka), brak natomiast par-
tesu Canto. W przekazie tym catkowicie pominigto Credo oraz zastosowano redukeje
wartoéci rytmicznych, zamieniajac metrum 3/1 na 3/2.

W ponizszym poréwnaniu skupimy si¢ na wzajemnych relacjach Missa cum Credo
per octavas dotychczas uwazanej za dzieto Leszezyriskiego (sygn. Kk.1.80) oraz Missa
a 4 pro Nativitate Domini Nostri Jesu Christi przypisywanej Mielczewskiemu (przede
wszystkim na podstawie przekazu o sygn. Kk.I.97). Dla rozréznienia obydwu wersji
bedziemy si¢ postugiwali réwniez inicjalami, ktérymi sygnowane sa zrédta — odpo-
wiednio ,A.PV.L.” i ,M.M.”.

Juz pobiezine spojrzenie na dwa wymienione wyzej rekopisy wskazuje, ze zupet-
nie inne jest w kazdym z nich pierwsze Kyrie (zob. przykl. 1), co uniemozliwia iden-
tyfikacj¢ konkordancji przy uzyciu bazy RISM i zapewne zadecydowato o tym, ze
dotychczas tozsamos¢ tych kompozycji — dobrze przeciez znanych muzykologom
— pozostata niezauwazona7. Obydwa opracowania Kyrie wykorzystuja melodi¢
Puer natus in Bethlehem, jednak za kazdym razem w inny sposéb. W wersji M.M.
(krétszej o sze$¢ taktéw) cantus firmus prezentowany jest na poczatku w tenorze,
za$ w wersji A.R.V.L. — nieco pézniej, w sopranie. W obydwu przypadkach materiat
muzyczny Kyrie wykazuje silne pokrewieistwo z innymi, dalszymi fragmentami
kompozycji®, mégt wigc zosta¢ z nich zaczerpnigty w procesie tworzenia danej
wersji.

15 Do wykonania rgkopisu uzyto papieru z herbem Pogon w formie zblizonej do tej zidentyfikowanej
w drukach krakowskich z lat sze$¢dziesiatych XVIII w., zob.: Jadwiga Siniarska-Czaplicka, Karalog
Sfiligrandw czerpalni Rzeczypospolitej zebrany z papieru drukéw tloczonych w latach 1500-1800, L.6d%
1983, reprodukcja nr 780.

16 Wskazuja na to nie tylko bledy wspélne, ale tez uwzglednienie w Kk.I.20 modyfikacji naniesionych
w r¢kopisie Kk.I.96, w tym przede wszystkim nowej partii basu w Benedictus dopisanej przez Jézefa
DPekalskiego (zob. nizej), co potwierdza wynikajace z datowania papieru wnioski, ze r¢kopis Kk.I.20
powstal w koricowym okresie dziatalno$ci Pekalskiego lub péznie;j.

17 Dodajmy, ze nagrania obydwu wersji utworu zostaly wydane na plytach CD. Rejestracja pod nazwi-
skiem Leszczyniskiego ukazata si¢ w 2011 r. w serii Jasnogérska Muzyka Dawna (vol. 45, Musicon
MCCD 45), w rekonstrukgji liturgicznej wzbogaconej m.in. o choratowe propria na §wigto Wniebo-
wzigcia NMP, co jest niezgodne z ujawnionym przez pézniejsze badania bozonarodzeniowym przezna-
czeniem kompozycji, za$ nagranie pod nazwiskiem Mielczewskiego wydane zostato w 2014 r. (DUX
1172).

18 W Kk.I.80 poczatek Kyrie powraca z tekstem ,,Osanna in excelsis” w Sanctus, za$ w Kk.1.97 z tekstem
»Qui cum Patre et Filio” w Credo.
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Przykt. 1a. Kk.1.97, M.M., Kyrie L, t. 1-8"
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Zestawienie opracowan Christe rtéwniez nie ukazuje zbieznosci muzycznych. Jak

juz wspomniano, ten fragment Missa cum Credo per octavas jest identyczny z analo-
gicznym ustgpem Missa Paschalis super Surrexit Dominus valete luctus. Muzyke Christe
wykorzystana w mszy sygnowanej inicjatami M.M. mozemy jednak odnalez¢ w zu-
petnie innym miejscu kompozycji przypisywanej Leszczyniskiemu. Jest mianowicie
w duzej mierze tozsama z opracowaniem Osanna, tu wigc ujawniajg si¢ juz pokre-
wienistwa pomiedzy obydwoma cyklami (zob. przykt. 2).

19 We wszystkich przyktadach dazono do zachowania oryginalnego podiozenia tekstu. Stowa oznaczone
w zrédle przy pomocy znakéw powtdrzenia zapisano kursywa.
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Przykt. 2a. Kk.1.97, M.M., Kyrie, t. 18—24°
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Przykt. 2c. Kk.I.80, A.RV.L., Sanctus, t. 26-32
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20 W przykladzie zachowano tuki dodane prawdopodobnie pézniej na stowie ,eleyson”, wskazujace, aby
wbrew zapisanym wartoéciom rytmicznym stowo dzieli¢ na trzy, a nie na cztery sylaby.
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Poczawszy od Kyrie 11, materiat w obydwu cyklach jest juz niemal identyczny (zob.
przykt. 3), przy czym w r¢kopisie Kk.I.80 wzbogacono go o liczne dyminucje, gléwnie
o charakeerze dZwigkéw obcych (zwlaszeza przejsciowych, pomocniczych lub oderwanych)
i wypelniono drobniejszymi warto$ciami (pétnutami) dluzsze zatrzymania ruchu.
Zmiany wprowadzono w taki sposob, aby ozywialy rytmicznie przebieg kompozyciji.
W kolejnych ogniwach wersji Kk.1.80 obserwujemy ponadto tendencj¢ do skracania
ostatniej nuty kadencji (brevis z kropka) w celu wezesniejszego rozpoczecia nastgpnej
frazy, co sporadycznie wiaze si¢ z redukcjg liczby taktéw™. Zaggszczanie wartosci ryt-
micznych jest czgsto polaczone z istotnymi zmianami w podtozeniu tekstu (zob. przykt.
4). Znamienne, ze w wersji sygnowanej inicjalami A.PV.L. (zapewne pézniejszej) kore-
lacja akcentéw stownych i muzycznych jest zwykle lepsza.

Przykt. 3a. Kk.I.97, M.M., Kyrie, t. 2834

;)v
Ky - ri-e Ky - ri-e Ky - ri-e e-ley-son Ky-ri - e e - ley - son
I I I o I
L e ———— J fo—p - | f bo—o— f —
B |5 i O 7 o S— i~ = i m=n i .~ |
P i i i ] i i im= i =
Ky ri-e Ky - ri-e Ky ri-e Ky -ri-e e - ley son Ky ri-e e

21 T. 32 w Gloria Kk.1.80 powstat ze $ciesnienia dwéch takeéw wersji M.M. Podajac numeracje taktéw,
odnosimy si¢ do wspdiczesnych transkrypcji i dostepnej edycji; w Zrodtach kreski taktowe nie s
stosowane konseckwentnie, przy czym najbardziej regularnie rozmieszczone sa w rekopisie Kk.1.96, za$
w Kk.1.97 nie ma ich niemal wecale.
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Przykt. 4. Poréwnanie partii Cantus w poczatkowym odcinku Gloria, t. 1-15
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Ingerencje takie moga si¢ réwniez wiazaé z wigkszymi zmianami fakturalnymi.
Na przyktad odcinek Credo z tekstem ,consubstantialem Patri” (zob. przykt. s), ktéry
w wersji M.M. utrzymany jest w homorytmii, zostat w re¢kopisie Kk.1.80 zmodyfiko-
wany tak, iz w dwdch glosach (sopranie i tenorze) prezentacjg tych stéw przeniesiono
do poprzedniego taktu, skracajac wybrzmiewajaca tam brevis z kropka i jednoczesnie
wprowadzajac w tym miejscu nieobecny wezesniej, quasi-koncertujacy dialog par glo-
séw (analogiczne modyfikacje wprowadzono réwniez w Gloria na stowach ,propter
magnam gloriam”). W ponizszym przyktadzie widoczne sa tez pewne usterki kontra-
punktyczne obecne w obydwu wersjach i wskazujace na filiacj¢ Zrodet — skok na dyso-
nujace ¢ na tle akordu B-dur w alcie (t. 66) czy dysonujaca antycypacja w basie (t. 67).

W Credo zwracaja uwage réwniez modyfikacje polegajace na dodaniu gloséw we
fragmentach malogtosowych (w t. 75-82, 91-96, 110-120, 128-134, 155—171, 186-199).
Dotyczy to szczegblnie duetédw, stosunkowo licznych w wersji przypisywanej Miel-
czewskiemu, a zupelnie nieobecnych w tej sygnowanej inicjatami Leszczynskiego.
Jednym z przyktadéw takich zmian jest fragment ,Et incarnatus”, w keérym do du-
etu tenoru i basu dodano w rekopisie Kk.I.80 partie sopranu i altu, a dodatkowo nie-
udolnie przekomponowano bas, ktéry w t. 94—96 nie zgadza si¢ z pozostatymi glosami
(zob. przykt. 6).

22 Notabene druga z wymienionych usterek zostata skorygowana pézniejszym dopiskiem w przekazie
Kk.I.96. Podobnych bledéw obecnych we wszystkich trzech zrédtach mozna wskaza¢ znacznie wigce;j.
Inne bledy taczace wersje Kk.1.97 i Kk.1.80 wymieniono w przyp. 14.
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Przykt. sa. Kk.1.97, M.M., Credo, t. 64—69
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Przykt. sb. Kk.I.80, A.RV.L., Credo, t. 64—69
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Przykt. 6a. Kk.I.97, M.M., Credo, t. 91-98
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Przykt. 6b. Kk.I.80, A.PV.L., Credo, t. 91-98

C
A
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Co ciekawe, zachowane Zrédta pozwalaja na przesledzenie kolejnych etapéw powstawa-
nia tej rearanzacji (zob. il. 1). Zapewne najpierw w r¢kopisie Kk.I1.97 na marginesie glo-
sow Cantus i Altus dopisano dzwigki majace zastapi¢ pauzy; zmiany naniesiono réwniez
w basie. Nastepnie materiat ten skopiowano do rekopisu Kk.I.80, tam jednak jeszcze raz
zostal poddany modyfikacjom (szczegdlnie w sopranie), m.in. w celu uzupetnienia bra-
kujacych skladnikéw akordéw. Niestety, w rezultacie powstat ustgp obarczony licznymi
usterkami kontrapunktycznymi, powodowanymi gléwnie przez wadliwg parti¢ basu.

12 I 'L:";'-‘/’" . &  ;_~~"" v Ol LML nc e (O STR

‘ @:M‘ NS ﬂ‘Md’WM w/{@%%ﬂ«?wﬁoﬁ&w/

5. g., & >a~p . :.! s #;";‘

1. 1b. Kk.I.80, A.PV.L., k. 2v

Podobnych $ladéw sugerujacych, ze zmiany najpierw zostaly odnotowane na gto-
sach rekopisu Kk.1.97, a pézniej tak zmodyfikowany materiat zostal zanotowany w re-
kopisie Kk.I.80, mozna wskaza¢ znacznie wigcej. Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkie
ingerencje byly tak niefortunne. Nierzadko rezultatem wprowadzonych zmian byta
poprawa prozodii, usterek kontrapunktycznych czy korekta pochodéw réwnolegtych

MUZYKA 2024/1



14

MACIE] JOCHYMCZYK

konsonanséw doskonatych wystepujacych w mszy przypisywanej Mielczewskiemu?.
Przyktadem takiej stosunkowo udanej modyfikacji moze by¢ chociazby opracowanie
tekstu ,Et iterum venturus est”, ktére w mszy M.M. zbudowane jest z nastgpstwa
ubogich pod wzgledem inwencji i momentami niezbyt zgrabnie skomponowanych
duetéw (np. ostatnim wspétbrzmieniem w t. 167 jest dysonujaca septyma, z ktérej
bas odskakuje o tercje, za$ w kolejnym takcie w tenorze rytm nie odpowiada liczbie
sylab) zamienionych w wersji przypisywanej Leszczyriskiemu na tercety o bardziej
urozmaiconym przebiegu rytmicznym. Ingerencje nie polegaly tu jedynie na doda-
niu nowej partii, ale wiazaly si¢ tez z przeniesieniem odcinkéw melodycznych do
innego glosu (np. z tenoru do sopranu w t. 159-161) i przekomponowaniem linii
kontrapunktujacych (zob. przykt. 7).

Przykt. 7a. Kk.I.97, M.M., Credo, t. 158-163
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Przykt. 7b. Kk.1.80, A.RV.L., Credo, t. 158-163
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23 Paralelizmy kwintowe zostaly skorygowane w r¢kopisie Kk.1.80 np. w t. 34 Sanctus (por. Kk.1.97,
Kyrie, t. 26), a réwnolegte oktawy lub prymy m.in. w t. 43 Gloria, t. 22 Credo oraz t. 14, 21-22 i 24-25
Sanctus.
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Jedyny odcinek Credo z r¢kopisu Kk.1.80, niewykazujacy bezposrednich zbieznosci
z msza M.M., to opracowanie stéw , Et in Spiritum Sanctum Dominum” (t. 186-199),
w keérym dialog dwéch duetéw (sopran—alt, tenor—bas) zastapiono innym materiatem
przeznaczonym na pelny czteroglos, jednoczesnie wydtuzajac ten fragment o trzy takty.

Pewne rozbieznosci pomigdzy omawianymi wersjami obserwujemy réwniez na
poczatku Sanctus, jednak ich bliskie pokrewieristwo jest wyrazne. Zupetnie rézne
jest natomiast opracowanie Osanna. W zrédlach sygnowanych inicjatami M.M. jest
ono bardzo krétkie — ma rozmiar réwny zaledwie czterem tréjdzielnym breves (czyli
czterem taktom). W rekopisie Kk.1.96, a takze w partii basu Kk.I.97 tekst ,0san-
na in excelsis” zostal wykreslony, zas w jego miejsce dopisano stowa ,gloria tua”,
dotaczajac ten krétki fragment do poprzedzajacego go ustepu Sancrus. W pierwszej
z wymienionych kopii zanotowano ponadto, by $piewa¢ ,,Osanna ut Patrem”, a wigc
wykorzystujac muzyke poczatkowego ustgpu Credo. Z kolei opracowanie Osanna
w wersji przypisywanej Leszczyriskiemu (Kk.1.80) liczy szesnascie taktéw i — jak juz
nadmieniono — pod wzgledem materialu muzycznego jest zbiezne z Christe z mszy
M.M. (zob. przykl. 2).

Interesujace obserwacje przynosi poréwnanie opracowant Benedictus — w wersji
oznaczonej inicjatami M.M. cz¢é¢ t¢ rozpoczyna sopran solo. W przekazie Kk.1.97
poczatkowy fragment jest wigc monofoniczny (zob. przykt. 8), natomiast w rekopisie
Kk.I.96 sopranowi towarzyszy podpora basowa w postaci glosu Partimentum (basso
continuo)*. W wersji przypisywanej Leszczyniskiemu na bazie tego samego materia-
tu obsada zostata zwigkszona do tercetu. I réwniez w tym przypadku dodane partie
zanotowano najpierw na marginesie rekopisu Kk.I1.97.

Opracowanie Agnus Dei ponownie jest niemal identyczne we wszystkich przeka-
zach, jednak w rekopisie Kk.1.80 zostato wydtuzone na koricu o trzy takty, a dodany
materiat jest tozsamy z krétkim opracowaniem Osanna z mszy M.M.

Szczegbtowe ustalenie filiacji omawianych zrédet jest trudne ze wzgledu na ich
ztozone powiazania, przypuszczalne pogmatwanie transmisji przez kontaminacje
i kreatywne podejscie kopistéw. Jak wielokrotnie wskazywano, re¢kopis Kk.I.80
zdradza wyrazne zaleznosci od Zrédta Kk.I.97, jednak zapewne nie powstal wy-
tacznie na jego podstawie, poniewaz zawiera pomini¢ty w tym manuskrypcie frag-
ment partii basu w Agnus Dei, ktéry przekazuje w postaci w zasadzie identycznej,
jaka widzimy w rekopisie Kk.1.96. Mozna wigc przypuszczaé, ze do sporzadzenia
Kk.I.80 uzyto obydwu zrédet: Kk.I.97 i Kk.1.96, a ponadto przekazu Missa Pascha-
lis super Surrexit Dominus valete luctus, z ktérego zaczerpnigto opracowanie Chri-
ste. Prawdopodobnie autorem daleko idacych modyfikacji utworu wprowadzonych
w rekopisie Kk.I.80 byt prepozyt rorantystéw, Jan Porebski, ktéry sporzadzit ten

24 W irédle Kk.1.96, na ostatniej stronie partesu basu, Jézef Pekalski (prepozyt kolegium rorantystéw
w 1. ok. 1739-61) wyraznie pézniej dopisal nows parti¢ tego glosu w catym Benedictus.
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Przykt. 8a. Kk.1.97, M.M., Sanctus, t. 3036
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manuskrypt; poréwnanie duktu pisma wskazuje, ze to réwniez on nanidst wigk-
sz0$¢ uzupetnient i korekt na partesach Kk.I.97, bedacych szkicem planowanych
zmian.

Podsumowujac, w swietle ukazanych zbieznosci kompozycja umieszczona w oktad-
ce z tytutem Missa cum Credo per octavas i inicjatami ,A.PV.L” (sygn. Kk.I.80), przy-
pisywana dotychczas o. Wladystawowi Leszczyniskiemu, musi zosta¢ skreslona z listy
jego dziel. Wedle obecnego stanu wiedzy na Wawelu zachowata si¢ tylko jedna msza
Leszczyriskiego — Missa per octavas, znana ze zroédet Kk.I.35 i Kk.I.10. Zapewne rze-
czona okladka, opatrzona tytutem Missa cum Credo per octavas i inicjalami jasnogér-
skiego kapelmistrza, nalezata pierwotnie do pierwszego z tych r¢kopiséw — Kk.1.35
(zanotowana w nim Missa per octavas jest wszak takie opracowaniem petnego cyklu
ordinarium, a wigc i tu okreslenie ,cum Credo” jest adekwatne), jednak zostata od

25 Whnioski takie mozna wyciagna¢ réwniez z lekeury hasta , Leszezynski” w Stowniku muzykéw dawnej
Polski do roku 1800 Adolfa Chybinskiego (Krakéw 1949, s. 72). Weryfikacja tej hipotezy na podstawie
cech papieru nie jest mozliwa, bo cho¢ obydwa r¢kopisy maja zblizone rozmiary (z zastrzezeniem, ze
rozmiar pierwszej karty rekopisu Kk.I.35 ulegt powickszeniu po przeprowadzonej w ostatnich latach
konserwagji), to sama okladka zostata sporzadzona z innego, twardszego materiatu.
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niego oddzielona i omytkowo potaczona z r¢kopisem Kk.I.80 zawierajacym rearan-
zacj¢ mszy bozonarodzeniowej M.M. W I pot. XX w. do pozbawionego oktadki re¢-
kopisu Kk.I.35 dodano inng obwolute koloru niebieskoszarego®, ktéra z kolei zostata
usunigta w trakcie ostatniej konserwagji.

Osobnym problemem jest odpowiedZ na pytanie, czy inicjaty ,M.M.” zanoto-
wane na r¢kopisach Kk.I1.96 i Kk.I.97 faktycznie mozemy wiazaé z Marcinem Miel-
czewskim, zwlaszcza wobec faktu, ze w kapeli rorantystéw dziatal inny muzyk, pod-
pisujacy si¢ réwniez inicjatami M.M. — Maciej Miskiewicz (prepozyt tego kolegium
w l. 1660-82)*7. Nie podejmujac si¢ tutaj ostatecznego rozwiklania tej zagadki, wspo-
mnijmy jedynie, ze cz¢$¢ badaczy, szczegdlnie w dawniejszych pracach, uznawata au-
torstwo Mielczewskiego za mato prawdopodobne®. Za taka oceng przemawiajg na
pewno liczne bledy kontrapunktyczne, momentami razace, i stabosci warsztatowe
obecne w mszy M.M., kt6re w wielu miejscach prébowat poprawi¢ autor pézniejszej
wersji (Kk.I.80), cho¢ starania te nie zawsze uwieficzone zostaty sukcesem. Tu jednak
nalezy wzia¢ pod uwagg jeszcze jedna wysoce prawdopodobng okolicznos¢, a mia-
nowicie, ze juz cykl mszalny zachowany w zrédtach Kk.I1.96 i Kk.I1.97 zostat podda-
ny nieautorskim przerébkom, na co wskazuje chociazby nietypowy, jednoglosowy
poczatek Benedictus, a takze pomniejsze usterki muzyczne czy zaburzenia prozodii.
W takiej sytuacji tym bardziej trudno stwierdzi¢, jaka role w powstaniu tej wersji
odegral monogramista M.M.

Omoéwione tu wersje kompozycji s kolejnym przykladem $miatosci kopistow
we wprowadzaniu modyfikacji w utworach i adaptowaniu ich do biezacych po-
trzeb; $miatosci, ktéra dzis jest wyzwaniem dla badaczy i edytoréw muzyki dawnej.
W szczeg6lnym stopniu t¢ sktonnos¢ do wprowadzania zmian obserwujemy na grun-
cie cykli mszalnych, czgsto traktowanych przez kopistéw jak zbiér opracowar, ktére
mozna bylo do§¢ swobodnie zestawia¢ i modyfikowaé. Zjawisko to na wybranych
przyktadach (nie tylko wawelskich i nie tylko siedemnastowiecznych) jest omawiane

26 Na jej pierwszej stronie znajdowat si¢ centralnie umieszczony napis ,Missa” wykonany niebieska kred-
ka, a ponizej — podtuzna piecz¢¢ ,Bibl. UAM” odbita czerwonym tuszem; na stronie drugiej widniata
centralnie odbita czarnym tuszem okragta pieczgé: ,ARCHIWUM i BIBLIOTEKA Krakowskiej Ka-
pituly Katedralnej”.

27 W tym kontekscie postulat Tomasza Jasifiskiego, iz ,kazdy utwér sygnowany monogramem M.M.,
majacy polska proweniencje i pochodzacy z okresu od pierwszych dekad XVII w. po dziesigciolecia
I potl. XVIII stulecia, winien by¢ uznany za dzieto Marcina Mielczewskiego” wydaje si¢ zbyt daleko
idacy, zob.: Tomasz Jasiriski, ,Cato — Mielczewski — Zebrowski. Trzy przyczynki do badari nad muzyka
staropolska’, Muzyka 53 (2008) nr 2, s. 56.

28 Zob. m.in.: Zygmunt M. Szweykowski, ,,Katalog dziet Marcina Mielczewskiego”, w: Marcin Mielczew-
ski: Opera Omnia, t. 1, Canzony instrumentalne, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1986
(= Monumenta Musicae in Polonia, A), s. 29; Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, ,Marcin Mielczew-
ski — katalog tematyczny utwordw”, w: Marcin Mielczewski. Studia, red. Zygmunt M. Szweykowski,
Krakéw 1999, s. 55; por. tejze, Muzyka pod patronatem, s. 113.
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w literaturze muzykologicznej? i dotyczy takze innych utworéw w stile antico przy-
pisywanych Marcinowi Mielczewskiemu?®.
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WHO WROTE MISSA CUM CREDO PER OCTAVAS — LESZCZYNSKI OR MIELCZEWSKI?

Two Masses with very similar titles (Missa per octavas and Missa cum Credo per octavas)
have been attributed to date to Father Wiadystaw Leszczyniski (1616-80), kapellmeister at the
Jasna Géra monastery in Czgstochowa. Held in the Archives of Krakéw Cathedral Chapter
on Wawel Hill, both were included in the 2023 edition of Leszczyriski’s works. The latest
research has shown, however, that the latter composition is not by Leszczyniski, but is a
modified version of a Missa pro Nativitate Domini Nostri Jesu Christi, also in the Wawel
collection, signed with the initials ‘M.M.” and attributed to Marcin Mielczewski. The
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modifications in the version erroneously attributed to Leszczynski include the replacement
of selected movements (especially Kyrie I and Christe) with other material from the same or
another composition, the thickening of the rhythm (particularly through the insertion of
numerous passing, auxiliary or autonomous notes), changes in the text alignment, increased
forces in segments originally scored for only a few parts, and the reworking of some segments.
These modifications were most likely introduced by Jan Porgbski, a member of the Rorantists’
ensemble from 1682 and its provost from 1694. The article provides representative examples of
such changes and discusses source filiation for both versions of the work and their hypothetical
chronology, as well as indicating another, previously unknown source of Missa pro Nativitate
Domini Nostri Jesu Christi and critically addressing the issue of the work’s attribution.

Translated by Tomasz Zymer
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