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UTA GOEBL-STREICHER, FRIEDERIKE MULLER: LISTY Z PARYZA 1839-184s.
NAUCZANIE I OTOCZENIE FRYDERYKA CHOPINA,
PRZEKE. BARBARA SWIDERSKA
Warszawa: Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, 2019, ss. 772. ISBN 978-83-960-6527-8

Ws'réd najnowszych pozycji wydanych
przez NIFC znalazt si¢ tom niezwy-
kty — przetozona najezyk polski edycja listéw
Friederike Miiller (1816-95). Jeszcze przed
lektura tej ksiazki kazdy badacz przypomni
sobie zapewne liczne publikacje poswig-
cone wszystkim badZz wybranym uczniom
Chopina — cho¢by dawniejsze artykuly, np.
Edouarda Ganche’a, Ferdynanda Hoesicka,
Adolfa Chybiriskiego, Ludwika Bronarskie-
go', czy publikowane w ostatnich dekadach
monografie  Jeana-Jacques'a  Eigeldinge-
ra czy Ewy Stawinskiej-Dahlig?. Nie ma
wéréd nich opracowania na temat Miiller,
ale lektura do niedawna nieznanych listéw
pisanych z Paryza w L. 1839—41 i 1844—45
(przygotowanych do wydania przez Utg
Goebl-Miiller) daje nieodparte wrazenie,
ze monografia na jej temat bylaby niemal

—_

Edouard Ganche, ,Jane Stirling et sa correspon-
dance”, w: tegoz, Dans la souvenir de Frédéric Cho-
pin, Paris 1925, s. 103-149; Ferdynand Hoesick,
»Z zycia Chopina”, w: tegoz, Szkice i opowiadania
historyczno-literackie, Krakéw 1900, s. 174-179;
Adolf Chybiriski, , Tomasz Tellefsen, norweski
uczen Fryderyka Chopina (1823-1874)”, Kurier
Literacko-Naukowy 12 (1935) nr 46—47 (dodatek
do Ilustrowanego Kuriera Codziennego 26 (1935)
nr 320 z 18 X1 i nr 327 z 25 XI); Ludwik Bronar-
ski, ,Dedykacje Chopina”, w: tegoz, Szkice chopi-
nowskie, Krakéw 1961, s. 81-105, zob. zwlaszcza
s. 88-92 (rozdz. ,Dedykacje uczniom i uczen-
nicom”); tegoz, ,Les éleves de Chopin”, Annales
Chopin 6 (1961/64), s. 7-12.

Jean-Jacques Eigeldinger, Chopin w oczach swo-
ich uczniow, przekt. Zbigniew Skowron, Krakéw
2000; tegoz, Chopin. Dusza salondw paryskich
1830~1848, Warszawa 2019; Ewa Stawiriska-Dahlig,
Adolphe Gutmann — ulubiony wuczeri Chopina,
Warszawa 2013. Zob. tez np. strong www.cho-
pin.pl/pedagogl.pl.html, dostep 15 IX 2023.
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zbedna, bo i tak wszystko, co chcieliby§my
i powinni$my o niej wiedzie¢, poznajemy
z jej wlasnych stéw.

Friederike Miiller, po mezu Streicher,
nie byla postacia zupelnie nieznang cho-
pinologom. Przede wszystkim stata si¢ ad-
resatka jednej z dedykacji Chopina, ktéry
obdarowat ja swoim niezwyktym Allegro de
Concert op. 46 (o czym jeszcze nizej). Jej
nazwisko, podobnie jak i innych uczniéw
kompozytora, pojawito si¢ takze na kar-
tach pierwszej powaznej monografii cho-
pinowskiej, w ksigzce Fredericka Niecksa
Frédéric Chopin as Man and Musician®, i to
nie tylko w narracji autorskiej. Kiedy Niecks
pisat swe dzieto, Friedericke jeszcze zyta
i zostala przez niego poproszona o przygo-
towanie wspomnienia. Jej kilkustronicowe
reminiscencje z pobytéw w Paryzu stanowig
jeden z anekséw pracy Niecksa*. Stad tez
juz od blisko stu pigédziesigciu lat znane sa
i cytowane przez wielu autoréw jej uwagi na
temat niekt6rych elementéw ,sposobu” gry
Chopina czy ogélnie jej fascynacja osoba
Mistrza. Okazuje si¢ jednak, ze wlaczone
przez Niecksa do jego chopinowskiego apus
vitae ,Wspomnienie o Chopinie Madame
Streicher” jest wszak zaledwie namiastka
informacji i wrazed, jakie przekazywata
w listach. Wiadomo, ze swéj tekst przygo-
towala, positkujac sie jakimis§ notatkami,
wcze$niej nieznanymi (by¢ moze wlasnymi
listami). Z braku tego rodzaju Zrédet i przy

3 Frederick Niecks, Frédéric Chopin as Man and
Musician, London 1888, wyd. polskie pt. Fry-
deryk Chopin jako czlowick i jako muzyk, przekt.
Antoni Buchner, red. Jerzy Michniewicz, War-
szawa 2011.

4 F Niecks, Fryderyk Chopin, s. 523-525.
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znikomej obecnosci wiedenki cho¢by w ko-
respondencji Chopina, wymieniana zatem
byta jedynie w szeregu uczniéw, zwykle bez
szerszych komentarzy.

Urodzona w Brnie, ale wychowywana
przez trzy ciotki, siostry ojca — Caroline
(Lotte), Sophie (Sopherl) i Wilhelmine —
w Wiedniu, ta austriacka pianistka amator-
ka jako mloda adeptka sztuki gry na forte-
pianie trafifa do Paryza, by w $wiatowej sto-
licy muzyki doskonali¢ swe umiejetnosci.
Wezesniej, w Wiedniu, uczyta si¢ pod okiem
pochodzacego z Moraw pedagoga i kom-
pozytora Wenzla Plachego, ktéremu wiele
zawdzigezala i kedry na kartach jej listéw
wspominany jest niejednokrotnie i z wiel-
kim szacunkiem. Przypadek zrzadzit, ze spo-
§réd trzech mistrzéw, do ktérych pragneta
si¢ dosta¢ — Sigismunda Thalberga, Ferenca
Liszta badz Fryderyka Chopina — trafita do
tego ostatniego i natychmiast stata si¢ pilna,
oddana i jedna z ulubionych jego uczennic,
ktérej (jak wspomniano) dedykowat Allegro
de Concert, do dzi§ uwazane za kompozy-
cje wyjatkowo trudng i niewdzieczna pod
wzgledem wykonawczym (a o ktérej Friede-
rike pisata w jednym z listéw: ,Narobila tu
ona [w salonie Gavardéw — M.S.] okropne-
go hatasu. Chopin podobno powiedzial, ze
oprécz mnie nikt nie umialtby zagra¢ tego
utworu. Powtarzaja to sobie z ust do ust”
(z listu z 2 1 1845 r., 5. 656)5).

Friederike dojechata do Paryza — po bli-
sko dwutygodniowej podrézy z przystanka-
mi w Salzburgu, Monachium, Augsburgu,
Stuttgarcie — 17 I1I 1839 roku. Nie planowa-
ta tu dlugiego pobytu — moze kilka miesiecy
— ale decyzj¢ o wyjezdzie przektadata az do
czerwca 1841 r., po czym powrdcila jeszcze
5 Warto wspomnie¢, ze byta takie jedng z pierw-

szych 0sob (a moze wrgez pierwsza), kedre miaty
mozliwos¢ ustyszeé, i to w wykonaniu Chopina,
ukonczona pod koniec 1839 r. Balladg F-dur op.
38, jeszcze niewydana, ale juz ,zakontraktowana’
wraz z sze$cioma innymi opusami w oficynie Breit-

kopf & Hirtel, zob. list z 28 11 1840 r., zwlaszcza
s. 162 oraz przyp. 141 15.

do Paryza raz, by kolejne spotkania z Cho-
pinem odbywa¢ na przetomie lat 1844—4s.
Fascynujace przezycia, jakich doswiadczata
juz od pierwszych chwil, zwlaszcza te wy-
nikajace ze wspétpracy z nowym nauczy-
cielem, szczegétowo opisywala w listach
do swych pozostajacych w Wiedniu ciotek
— Caroline i Sophie (Wilhelmine towarzy-
szyla Friederike w podrézy do Paryza).
Pierwsze miesiace, czas oczekiwania na
pierwsze lekcje, wiedenka poswiecita na po-
znawanie ,calego” Paryza, na wizyty w salo-
nach i salach koncertowych i na nawiazywa-
nie waznych kontaktéw. By by¢ na biezaco
ze wszystkimi nowosciami miejscowego zy-
cia kulturalnego, w magazynie Schlesingera
wykupita abonament na Gazerre musicale,
w ramach ktdrego, jak pisala do Wiednia,
»oprécz dwéch gazet tygodniowo, dostajemy
jeszcze nuty i cztery koncerty gratis. [...] dla
mnie wazne jest by¢ au courant wszystkich
wydarzedh w $wiecie muzycznym” (s. 119).
Byta zaopatrzona w listy polecajace z Wied-
nia, ale bez watpienia na sukces starai
o wejécie do towarzystwa musiata mieé
wplyw jej ujmujaca osobowo$¢, a pamietad
nalezy, ze krag znajomych postaci paryskie-
go $wiata artystycznego i arystokratycznego,
w ktérym si¢ znalazta, przedstawiat sie iscie
imponujaco i mégt onie$mielaé (o czym tez
nizej). Brak tych licznych doznan artystycz-
nych i towarzyskich po powrocie do Wied-
nia w czerwcu 1841 r. byt jej zapewne przy-
kry, a nostalgia za intensywnymi obowiaz-
kami paryskimi spowodowata, ze Friederike
raz jeszcze przyjechata na krétko do stolicy
Francji jesienia 1844 r. — woéwczas takze
doskonalita swe umiejgtnosci pod okiem
swego Mistrza i chloneta paryskie zycie
muzyczne. W latach czterdziestych prébo-
wata, ale nie do korca z sukcesem, kariery
koncertujacej pianistyki (wystepowata solo,
a takze z kwartetem Leopolda Jansy), miata
tez swoje uczennice. Braku sukceséw Miil-
ler — mimo jej niezaprzeczalnego talentu
— Uta Goebl-Streicher upatruje w zbyt péz-
nym debiucie (w tym czasie dla publiczno-
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$ci atrakeyjne byly ,,cudowne dzieci”, a nie
dojrzate, dwudziestoparoletnie panny), czy
w tremie, z ktdra pianistka sobie nie radzita.
Ostatecznie jeszcze przed rokiem 1850 po-
$wigcita si¢ catkowicie zyciu rodzinnemu —
wyszla za maz za wiedenskiego producenta
fortepianéw Johanna Baptistg Streichera
(Streichera zreszta polecit jej Chopin jako
budowniczego, ktéry pomoze w Wiedniu
dobra¢ i przygotowad dobry instrument).
Czytajac relacje paryskie, dowiaduje-
my sig, ze po raz pierwszy Friederike miata
mozliwo$¢ zaprezentowaé swoje umiejgtno-
$ci przed Chopinem 30 X (pierwsze spotka-
nie, poprzedzone listami polecajacymi od
hrabiego Jansy i hrabiny Apponyi®, miato
miejsce kilka dni weze$niej, ale — z uwagi na
znaczng stabo$¢ Chopina — zakonczyto sie
jedynie umdéwieniem terminu lekeji; z tego
dnia, w zamian za wyczekiwany opis wrazel
artystycznych, otrzymujemy  szczegdtowy
opis mieszkania Chopina przy ulicy Tron-
chet s, s. 68-69). W kazdym razie podczas
gdy niejeden adept szeuki pianistycznej mu-
sial podejmowa¢ wiele préb, by dostaé sig
na lekcje u Chopina, wymarzony nauczyciel
Friederike juz przy tym pierwszym spotka-
niu zaproponowat, by do niego przychodzi-
ta i to — wbrew utartemu zwyczajowi — nie
raz, a dwa razy w tygodniu: ,nie potrzebuje
pani duzo lekcji — uznat —, ale potrzebna jest
pani ciqglos®7 (s. 64, 65). Od tego niemal

6 List polecajacy od hrabiny Apponyi, zony amba-
sadora austriackiego, takze uczennicy Chopina,
znajdujemy w korespondencji kompozytora:
»Thérése Apponyi-Nogarola poleca Chopinowi
mtoda, bardzo zdolna fortepianistke z Wiednia,
pann¢ Miiller, ktéra przybyta do Paryza jedynie
w tym celu, aby uslysze¢ Chopina i zosta¢ jego
uczennica. Prosi Chopina o wyznaczenie godzi-
ny, kiedy p. Miiller mogtaby si¢ do niego zglo-
si¢”, zob.: Korespondencja Fryderyka Chopina,
t. 2, cz. 2, 1838-1839, zebrali, opracowali i opa-
trzyli komentarzami Zofia Helman, Zbigniew
Skowron, Hanna Wréblewska-Straus, Warszawa
2017, s. 969.

7 Za edycja stowa wypowiadane przez Chopina tu
i wszgdzie nizej podajg czcionka pochyta.
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momentu muzyk stal si¢ dla niej ,gwiazda,
wokot keérej kreci si¢ cale [jej] istnienie,
myslenie i dziatanie” (s. 95); jednoczesnie
cierpiata i bylo jej niebywale przykro, jesli
tylko nie spetniata oczekiwan Mistrza i nad-
uzywala (jej zdaniem) jego anielskiej cierpli-
wodci (s. 102).

Listy Miiller sq kopalnia wiedzy zaréw-
no o ,sposobie” i ,metodzic” Chopina, jak
i 0 nim samym. Sprébujmy moze dofaczy¢ jej
stowa do choc¢by niektdrych z kategorii wyto-
nionych przez Eigeldingera z relacji uczniéw
Fryderyka®. Préba ta ma jedynie na celu wska-
zanie, o ile (dzigki znalezisku Uty Goebl-
-Streicher) powickszyta si¢ dzi§ baza zrodlowa,
ktéra daje nam mozliwo$¢ poglebienia spoj-
rzenia na Chopina-nauczyciela i na jego meto-
dy pracy czy opinie o wspotczesnych.

W kilku — zaledwie kilku — katego-
riach faktycznie juz wezesniej mozna byto
wykorzysta¢ stowa austriackiej pianistki za-
czerpnigte z jej wspomnienia: w odniesieniu
do opiséw legato i cantabile, w kwestiach
dotyczacych agogiki czy stosowania pedatu,
o preferowanej przez Chopina w wykona-
niach jego muzyki prostocie i umiarze czy
informacjach o muzykowaniu zespotowym.
Ale poku$my si¢ o przytoczenie innych
przyktadéw, tym razem z epistolarnych rela-
qji Friederike, na ktére dane nam bylo cze-
ka¢ az do ukazania si¢ omawianej tu edycji
(wedtug kategorii zaproponowanych przez
J.-]. Eigeldingera):

— wymagane whasciwosci instrumentu,
marki fortepianéw: ,,Chopin jest zwolenni-
kiem Pleyela. Powiedziatam, ze miatam do
[Erarda — M.S.] listy, a on byt tak dobry,
ze natychmiast przystal mi fortepian [sto-
towyl. No coz, zatrzymajmy Erarda, [...] ale
w zZadnym wypadku nie fortepian stolowy [tyl-
ko skrzydiowy]” (s. 64). Dostrzegal jednak
w pewnych sytuacjach przewage Erardéw.
Friederike przytacza stowa, ktére moéwily
o réznicy miedzy tymi konkurujacymi ze
soba instrumentami przy wykonaniu biegni-

8 J.-]. Eigeldinger, Chopin w oczach.
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kéw: ,,Chopin pokazal mi, ze fortepiany
Pleyela brzmia tylko, jesli sig [...] do kori-
ca naci$nie klawisz, natomiast [fortepiany]
Erarda odzywaja si¢ od razu, kiedy si¢ je do-
tknie: 70 wielka zaleta instrumentéw Erarda,
ktéra bardzo mi sig podoba” (s. 176);

— na temat codziennej pracy, dtugosci
i sposobu ¢wiczenia: niejednokrotnie, cho¢
zadawat swej wiedeniskiej uczennicy studio-
wanie kolejnych utworéw z lekgji na lekeje,
zalecal: |, Prosze nie grac za duzo, nie meczyé
sig, to powoduje napigcie i ostabienie nerwéw”
(s. 82), czy kiedy indziej: ,Prosz¢ to dobrze
pocwiczyé — ale niech pani nie gra za duzo, to
drazni nerwy” (s. 115);

— na temat sposobu siedzenia przy forte-
pianie i pozycji reki: w tym przypadku stowa
Friederike sa tym wazniejsze, ze w zrédtach
informacje na ten temat autorstwa innych
uczniéw padajg tylko raz, w krétkim stwier-
dzeniu Mme Courty cytowanym przez
Louis’a Aguettanta®. Tymczasem w liscie
z polowy grudnia 1839 r. pianistka uspokaja-
ta ciotke Sophie: ,Siedz¢ teraz catkiem ina-
czej, nie tak wysoko i bardzo daleko od for-
tepianu, tak jak chce Chopin, aby ramiona
mogly poruszad si¢ swobodnie, a korpus po-
zostawal nieruchomy. On twierdzi, ze w ten
sposob klatka piersiowa jest o wiele mniej
$ciénieta, pozycja tadniejsza i bardziej natu-
ralna i dzigki temu cata moja gra bedzie spo-
kojniejsza. [Méwil: Prosze puscic luzno rece,
bez pochylania si¢ do przodu, wygodnie, jesli
si¢ pani rozluzni [...] w krdtkim czasie poko-
na pani tg sztywnosé, ktdra blokuje pani rece”
(s. 102). A juz wezeéniej, w jednej z pierw-
szych relacji z lekeji u Chopina, wspominata
o ustawieniu reki: ,Od razu powiedziat mi
kilka uwag na temat poprawienia pozycji
reki”, ale zastrzegla: ,[...] opowiem o nich
kiedys Plachemu [wiederiskiemu nauczycie-
lowi — przyp. M.S.] — ale teraz s3 one moja
tajemnica, bo to drogo kosztuje” (s. 71);

9 Louis Aguettant, La musique de piano des origines
& Ravel, Paris 1954, 5. 196 (podaje za: J.-]. Eigel-
dinger, Chopin w oczach, s. 50).

— na temat doskonalenia trylu: ,,Bardzo
chwali moje tryle, ale uwaza, ze za mato je
pokazuje, [...] gram je za krétko. Nie ma
pani nic z kokietki [...] ma pani wspanialy
tryl, ale nie dos¢ go pani pokazuje” (s. 153);

— 0 wzorowaniu sie na technikach wta-
$ciwych $piewakom, zwlaszcza przedstawi-
cielom belcanta: w jednym z listéw Friede-
rike czytamy, jak to ,[...] introdution [z Kon-
zgersstiick f~moll op. 79 C.M. von Webera]
powinna $piewa¢ 2 la [Giulia] Grisi, [An-
tonio] Tamburini i [Luigi] Lablache”, a jej
wykonanie fragmentu solo z tej kompozy-
¢ji, odegranego po powyiszej uwadze, skwi-
towal stowami: ,,Dobrze zaspiewane, bardzo
dobrze” (s. 84). Zachwycona, sama tak to
opisata: ,[...] on trakeuje kazdy dzwick for-
tepianu, jakby byt wydawany przez gardto,
reke jak pluca, jego palce wige $piewaja,
a nie graja’ (s. 82);

— o spontanicznosci i koniecznej zmien-
nosci interpretacji: ,,[...] biegniki [w Walcu
a-moll op. 34 nr 2] powtarzaja si¢ cztery razy
[...] Trzeba wigc przy kazdym powtérzeniu
zagrad je inaczej” (s. 522—523);

— o wykonywaniu ozdobnikéw: Friede-
rike z humorem — nie jedyny to raz — opo-
wiedziala, jak Chopin wskazat jej sposéb na
opanowanie techniki wykonywania mor-
dentéw, ktére — jak to ujela — byly jej utra-
pieniem: ,,Chopin twierdzi, ze slyszy tylko
plmplmplmplm, nasladuje to bardzo za-
bawnie jezykiem, a one powinny by¢ deli-
katne, szybkie, zaokraglone [podkresl.
M.S.]” (s. 153);

— o repertuarze wybieranym do ¢wiczent
w domu: listy Friederike przepetnione sg in-
formacjami o ,pracach domowych”, zaréw-
no o utworach nalezacych do wiasnego do-
robku Mistrza, jak i kompozycjach innych
wspotczesnych twércéw oraz o repertuarze
juz wowezas klasycznym. Nie ma potrzeby,
by tworzy¢ tu listg tytutéw zalecanych jej do
gry przez Chopina — lista ta jest bardzo dtu-
ga i przesledzi¢ ja mozna w aneksie zawiera-
jacym indeks pojawiajacych si¢ na stronach
listéw utworéw muzycznych (s. 735-74s),
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gdzie wszystkie utwory grywane przez Frie-
derike nalezace do jej ,programu studyjne-
go” oznaczono gwiazdka (tacznie doliczy¢
si¢ mozemy blisko stu pigédziesieciu tytu-
toéw, cho¢ oczywiscie méwimy tu o kompo-
zycjach nalezacych do réinych gatunkdw,
gdzie trudno o stawianie na jednej szali na
przyktad liczone kazde z osobna preludia
Chopina vs wspomniane Allegro de Concert
A-dur op. 46). Jako obowiazkowe wprowa-
dzat piéces pisane w stylu brillant i typowo
wirtuozowskie, takze z mysla o ewentual-
nych przyszlych do$wiadczeniach estrado-
wych (badZ salonowych) uczennicy. Pew-
nego razu zaproponowat: ,[...] teraz nauczy
sig pani czegos wirtuozowskiego, nie powinni-
Smy zaniedbywac pani palcéw, ktdre sq takie
sprawne; przestudiuje pani walca |Grande
Valse di bravura B-dur] Liszta. [...] 1o nie jest
pigkne, nie, ale trudne. [...] [albo] Fantazje
Liszta na temat I tuoi frequenti palpiti i Nok-
turn B-dur [nr s] Fielda® (s. 111). Z kolei
o whasnej Etindzie C-dur op. 10 nr 1, ktédra
zadat Friederike ,do ¢wiczenia na swéj wla-
sny sposob i wskazujac zalety wynikajace
z grania jej wedlug jego sposobu”, powie-
dzial: |, Prosze prayzwyczaic si¢ grad jg w ten
sposéb, a bedzie pani z wigkszq latwoscig
grata bardzo wiele miejsc w moich utworach,
bedzie pani potem grata Etiude c-moll [op. 10
nr 12] elegancko i pewnie, bez najmniejszego
zmeczenia’ (s. 103). Po roku nadal podsta-
w3 udzielanych lekgji byt ,zelazny”, modny
w tamtych latach, ale jednoczesnie urozma-
icony repertuar: ,,Niech pani bedzie przeko-
nana, ze grajgc Hummla, Kalkbrennera czy
wreszcie Fielda, bardzo rézny repertuar — zy-
ska pani jeszcze i dla tego — [tu] wskazal na
swoje Scherzo. [...] a zwlaszcza niech pani
duzo ¢wiczy Bacha, powtarza wszystko, duzo
gra na pamigé, jednym stowem — trzeba ciezko
pracowad (s. 474);

— na temat relacji uczniéw dotyczacych
wykonan przez Chopina zaréwno jego wha-
snych utwordw, jak i interpretacji kompo-
zycji z przebogatego repertuaru, jakim sam
dysponowat: od pierwszych dni Friederike
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byta pod ogromnym wrazeniem jego sztuki
pianistycznej i niemal w kazdym liscie odna-
lez¢ mozemy tego dowody. Ponizej kilka jej
entuzjastycznych opinii: ,,Jak mam w ogéle
opisa¢ [...] jego gre? Wszystkie przymiot-
niki s3 tu na nic, wszystkie wykrzykniki
mdte, podziwiam Thalberga, zadziwia mnie
Liszt, ale gdy gra Chopin, nie myfli si¢, nie
podziwia, stucha si¢ i jest si¢ szczgsliwym!
Nie da si¢ opisaé, co za geniusz kaze jego
palcom przeslizgiwaé si¢ po klawiszach. [...]
jego palce pokonuja najwicksze trudnosci
niepostrzezenie; wszystko stuzy jako $rodek
do wyrazania jego natchnienia” (s. 71). Kie-
dy indziej: ,Gdybym tylko umiata napisac,
jak on gra. Nie moze $cierpie¢, kiedy sty-
cha¢ uderzenie dzwicku. DZwick powstaje,
brzmi i milknie w taki sposéb, ze nawet nie
podejrzewa sig, ze zostal zagrany palcem;
jego crescendo i diminuendo sa niewypowie-
dzianie pigckne” (s. 73). Po kolejnej lekgji pi-
sata o jego wykonaniu Ballady g-moll op. 23:
»Jego dzwigki $piewaja tak, ze nie sposdb
pojaé, jak fortepian moze wydoby¢ tak
dtugo trzymane i delikatnie uderzane tony.
Potem zagral, po przepicknym dlugim pre-
ludiowaniu, miejsce akordowe, w ktérym
dzwigki rezonuja, ale weale ich nie uderza,
a tylko bezdZwigcznie naciska palcem, tak
ze prawie si¢ myfli, iz styszy si¢ harmonike”
(s. 86).

Chopin wielokrotnie dzielit si¢ z Frie-
derike Miiller szczerymi opiniami na temat
wspotczesnych i bliskich mu muzykéw.
Niezwykle celne, jak si¢ wydaje, byly stowa,
ktére wypowiedziat o Liszcie, z ktérym jesz-
cze wéwczas byl w wielkiej przyjazni: ,,Glo-
wa Liszta jest bardzo dobrze umeblowana,
zna catq dobrg muzyke, studiowat wszystko,
co najlepsze. Jego blad polega tylko na tym,
ze chee komponowad jednoczesnie jak Bee-
thoven, jak Weber, jak Haendel i Bach, jak
Rossini i Bellini, jak Thalberg i Herz. Pragnie
w sobie polgezyc wszystkich, a to jest niemoz-
liwe. [...] trzeba byc sobq. |...] a jesli chodzi
o technikg Liszta, to on za duzo gra na niemej
klawiaturze, zeby poruszaé palcami. Robi
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zbyt wiele zbgdnych rzeczy” (s. 424). Jesli
chodzi o Liszta, to sama pianistka w pierw-
szych miesiacach swego paryskiego pobytu
o swoich idolach pisata np.: ,,Chopin jest
zatozycielem nowej [szkoty — M.S.], Liszt
wiele przejal, takze wiele z tego znieksztal-
cil, a poniewaz w ogéle Liszt, mimo swe-
go geniuszu, jest zbyt ekstrawagancki, by
zostaé uznanym za norme artystyczna, to
jednak w jego grze widoczne jest, czego pra-
gnie Chopin [...]. Obydwaj ci artysci takze
szezerze si¢ kochajg” (s. 77). Wkrétce nie-
co zlagodzita swojg oceng Liszta: ,Liszt nie
chce komponowa¢ jak Thalberg i nie umie
komponowa¢ jak Chopin, dlatego stara si¢
wypomadowal effect pierwszego, nie osia-
gajac jego melodycznej klarownosci i spéj-
nosci, a nasladowaé dziwaczno$¢ drugiego,
ktéra tylko gra Chopina przemienia w co$
uroczego, a nawet Czgsto WZruszajacego, nie
majac jego glebokiego ducha oryginalnosci
i prawdziwego natchnienia, totez wywotu-
je chaos ztozony z harmonii i dysharmo-
nii najbardziej przerazajacymi palcowymi
wyczynami, co nie jest piekne, a wrecz by
si¢ nie podobato, gdyby jego genialna gra
nie miata momentéw najintymniejszego
ciepta, w ktérych trzeba go podziwiaé i za
keére mozna mu wybaczy¢ wiele szaleristw.
Ale zycze Lisztowi duzo pieniedzy; on ich
naprawdg potrzebuje i jest bardzo dobrym
czlowiekiem, czesto za dobrym i za malo
dbajacym o siebie” (s. 90—91).

Na temat Sigismunda Thalberga, ktéry
mial by¢ jej pierwszym wyborem sposréd
trzech geniuszy fortepianu i pedagogiki
fortepianowej, pisata: ,Rada Thalberga na
temat jego kompozycji bytaby dla mnie bar-
dzo pozadana [...]. Tego jednak, czego uczy
mnie Chopin, Thlalberg] nie moze mi da¢
i mam nadziejg, iz teraz robig takie postepy,
ze kompozycje Thlalberga] tak czy inaczej
na tym zyskajy’. Wkrétce tez dowiedziata
sie o okolicznosciach, ktére wplynely na cat-
kowite ochlodzenie kontaktéw miedzy ar-
tystami. Przypomnijmy: austriacki pianista,
ktérego Chopin wraz z innym wirtuozem,

Ferdinandem von Hillerem, wprowadzit
niejako na paryskie salony, do$¢ szybko za-
czat ,brylowad” w towarzystwie, a przy tym
lekcewazaco oceniaé geniusz Chopina, ked-
ry na pewno moégh czu¢ si¢ urazony. Mimo
to, jak zwierzata si¢ Friederike ciotkom, jej
nauczyciel: ,[...] jest tak na wskro§ artysta,
ze wszedzie podziwia i uznaje pigkno, praw-
d¢ i dobro sztuki, dlatego réwniez oddaje
sprawiedliwo$¢ wielkim zastugom Thalber-
ga, i to chetnie, szczerze, z calego serca, gdyz
nie bylo nic glupszego i bardziej niesprawie-
dliwego ze strony Mad. Pleyel od powiedze-
nia, ze Chopin jest fatszywy” (s. 269).

Jednym z pytai dotyczacych grywa-
nego przez nig repertuaru, jakie uslyszata
Friederike na pierwszych lekcjach u Cho-
pina, byla kwestia znajomo$¢ Bacha, a do
konieczno$ci ¢wiczen utwordw  lipskiego
mistrza wracal on niejednokrotnie. Pianist-
ka relacjonowata: ,,Chopin poprosit mnie,
zebym do $rody ¢wiczyta jak najwiecej Cle-
mentiego: [...] jesli bedzie pani dobrze tqczy-
ta nuty i wydobywata dtugie i wytrgymywane
dzwigki, czego nauczy panig Clementi, to
bedzie pani doskonale grata Bacha. |...] Za-
grat Preludium F-dur, potem g-moll 2 Fugg,
to w Es-dur, D-dur i wreszcie Preludium
B-dur. Bach w niebie musi $wietowaé, kie-
dy to styszy” (s. 196). Kiedy pewnego dnia
z Wiednia przyszta paczka zawierajaca m.in.
tom Das wohltemperierte Clavier, Chopin
zdecydowal, ze to dobra okazja, by na kazda
kolejna lekcje Friederike przygotowywata
nowa fuge: ,[...] praestudiujemy to powaz-
ni¢” (s. 270). Sam pewnego dnia przegry-
wat co pickniejsze fugi: ,,[...] grat je tak, jak
nikt przed nim ani [po] nim nie bedzie gral.
Sprawial, ze dzwigki $piewaly jak flety, bas
gra z niezwykly energia, a glosy $rodkowe
wydobywa jasno i wyraznie. [...] Ukazuje
w nich wzniostos¢, wdzigk i elegancje, kedre
wprowadzaja w zdumienie” (s. 379).

Te wszystkie pickne stowa, pisane przez
oddang uczennicg, poruszaja szczegétowo-
$cig relacji i szczeroécia jej sadéw. Nie czu-
jemy w nich niepotrzebnej egzaltacji, dzicki
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czemu nie do$¢, ze dostajemy pelng kronike
niemal dzieni po dniu zycia mtodej wieden-
ki we francuskiej stolicy i rzetelny obraz
spotkan i z Chopinem i z plejada postaci
tworzacych dwezesny ,caly Paryz”, to jesz-
cze czytamy stowa, dzigki ktérym — list po
liscie — LUBIMY Chopina coraz bardzie;.
Friederike na poczatku swojej paryskiej
edukacji z entuzjazmem napisata: ,,Chopin
przemienit mnie i przeobrazit” (s. 71). Ten
entuzjazm nie opuscit jej przez caly czas po-
bytu we Frangji (a ze wspomnieri spisanych
na prosbe Fredericka Niecksa kilka dekad
pdzniej wiemy, ze nie zmienilo sie to przez
lata). Genialny nauczyciel uszczgdliwial ja
pochwatami wypowiadanymi przy innych
obecnych podczas jej lekeji osobach czy
stowami uznania i za zrozumienie i za sto-
sowanie jego ,sposobu”, a Friederike byta
jedna z takich uczennic, ktére (obok umie-
jetnodci technicznych) mialy dar odgady-
wania jego zamystéw, co Chopin doceniat:
Westem zadowolony; przyznaje, ze niefatwo
mnie zadowolié, bo jesli si¢ nie gra pewnych
moich rzeczy doktadnie tak, jak tego pragne,
nie moge by¢ zadowolony; ale pani mnie do-
brze pojeta i dobrze wyrazita” (s. 119), ocenit
Chopin gre wiedenskiej pianistki po zaled-
wie dwéch miesiacach spotkani. ,Pani czuje
mojqg muzyke, bez afektacji; gra jgq pani tak,
Jak bym chciat, jak jq stysze. |...] duzo obiecu-
Je sobie po pani. C'wz'czy pani sumiennie i ma
pani zachwycajgcq wrazliwos (s. 123). Dla
zapamictania wskazéwek interpretacyjnych
mial swdj system uwag wpisywanych na
nutach: ,,Chopin zawsze ma w rece oféwek
[relacjonowata Friederike — M.S.] i jego
przemowom towarzyszy kreslenie: glosniej
— gruba kreska, nie dos¢ perliscie — krzyzyk
nad nutami, ach to piano tak samo — duzsza
kreska” (s. 144).

Wyrazem wdzigcznoéci Friederike za
przekazywane tajniki ,metody” i poswigca-
ny lekcjom z nig czas byto — obok niemie-
rzalnej satysfakcji z obserwowanych poste-
péw uczennicy — kilka podarunkéw: portret
Liszta (jak powiedzial Chopin, 0 ciekawe
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mie¢ Liszta po wegiersku’™°, s. 164), toreb-
ke na cygara, ktéra na zyczenie bratanicy
przystala ciotka Sophie (,sliczna”, w pol-
skich i francuskich barwach narodowych,
na bialym tle czerwone i niebieskie kwiaty;
wiedenka miata tylko dylemat, jak jg przeka-
za¢ na r¢ce kompozytora: , Wprawdzie pali
cygara, lecz bez odpowiedniej sposobnosci
zupelnie si¢ nie da. [...] ta delikatna spra-
wa nie powinna by¢ szyta grubymi niémi”,
s. 247), tuz przed wyjazdem z Paryza ,ekran”
przed kominek wraz z wlasnorgcznie wy-
haftowana poduszka (ktére, jak czytamy
w komentarzu, mozna dostrzec na zacho-
wanej jedynie na fotograficznej reprodukdji
akwareli przedstawiajacej salon Chopina),
wiederiskie wydania nut. Ale dowiadujemy
si¢ tez o zaskakujacym podarunku Chopina
dla Friederike — odlewie lewej dloni, ktéra
kompozytor przekazal jej podczas jednej
z lekeji w grudniu 1844 r.; informacja o tyle
ciekawa, ze dotychczas wiadomo bylo jedy-
nie o odlewie zrobionym wraz z maska po-
$miertng przez Auguste’a Clesingera w paz-
dzierniku 1849 r. (zob. tez s. 649).
Friederike wielokrotnie rozprawia sig
zwizerunkiem Chopina ,paryskiego”: ,,Dla-
czego ludzie mi opowiadali glupstwa o jego
kaprysach?”, ,Moze i jest capricieux, ale nie
mozna mie¢ uprzejmiejszych i wytworniej-
szych manier [...] Chopin potrafi cudownie
prosi¢” (s. 74); odkrywa jego ,ludzka twarz”
i osobowos¢ petna empatii: ,,Chopin ciagle
wysyla mnie na spacery. [...] mam chodzi¢
na Promenadg, do teatru, przy gamach
przeczytal co$ ciekawego [i méwi]: Tylko
prosze si¢ nie meczyé tymi codziennymi (wi-
czeniami, ktdre sq niezbedne, ale obcigzajgce,
[...] niech pani nie napina nerwéw” (s. 128).

10 Akwarela Josefa Krichubera przedstawiajaca
Liszta w stroju szlachty wegierskiej datowana
jest na rok 1838, czarno-biata rycina pocho-
dzaca z oficyny Tobiasa Haslingera, o ktorej
bez watpienia rozmawiali Friederike i Chopin,
a prezentowana na s. 163, wyszta spod prasy rok
pézniej, byta wige bardzo §wiezym produktem.



ARTYKULY RECENZYJNE

Jej stowa niejednokrotnie $wiadczg o tym,
ze swym wybranym, wybitnym uczniom
poswigcat wiele nadmiarowego czasu, takze
w momentach stabszego zdrowia, a jedno ze
spotkani tak opisywata: , Tego dnia byt tak
okropnie cierpiacy i zdenerwowany. Poz6tkt
jak wosk, ledwie mégt otworzy¢ oczy i przez
calq lekcjg miat przy fortepianie flacon z eau
de Cologne, ktéra od czasu do czasu wcie-
ral sobie w skronie i czoto. Mimo to dat mi
graé przez péttorej godziny” (s. 82).

Ale jej listy do ciotek w Wiedniu to prze-
ciez nie tylko opisy lekcji u Chopina, choé¢
one fascynujy najbardziej, bo poznajemy
z nich Mistrza w jego odstonie codziennej
— czasem spdzniajacego si¢, tlumaczacego
z niedyspozydji, zakatarzonego z zaczerwie-
nionymi oczami, ale tez wyrozumiatego na
interpretacyjne i techniczne potkniecia, ro-
zentuzjazmowanego udang lekcja, czasem zi-
rytowanego natretnymi go$¢mi, szczerze oce-
niajacego postacie z najblizszego kregu zna-
jomych artystow. Z krotkiej relacji rozmowy
miedzy nig i inng uczennica, Marie-Eli-
sabeth Rozier, a Chopinem poznajemy na
przyktad z pierwszej reki odpowiedzi na py-
tania o brak w jego dorobku wielkich form:
»«Dlaczego nie napisze pan jakiej$ opery?»
[...] Alez umartbym z wsciektosci i gniewn,
zanim skoticzythym pierwszy akt. Spiewacy,
Spiewaczki, dalej — orkiestra i jeszcze ze sto 0s6b
raqdzqcych teatrem!. «Niech wigc pan napi-
sze mszg, Monsieurly. Msz¢! Tylko ze nie ma
w Paryzu kosciola, w ktérym mozna by jq wy-
konaé. «Albo symfoni¢, Monsieur». Moze —
tak, mysle, ze tak to si¢ skoticzy. [...] symfonia,
moze, bo ktdregos dnia méglthym doprowadszic¢
do jej wykonania w Konserwatorium, ale mato
gnam artystow. Mdj Boze, trzeba ogrommych
umiejetnosci” (s. 412).

Listy do Wiednia to réwniez niezwy-
kle barwne opisy kontaktéw ich autor-
ki z postaciami, ktére same byly historia
Paryza. Terminowanie u Chopina otwo-
rzylo wiele paryskich drzwi przed mloda
wiedenks. Juz w jednym z listopadowych
listéw (z roku 1839) zachwycona pisata do

ciotek: , U Schlesingera, Erarda wszyscy sa
teraz dwa razy grzeczniejsi, odkad wiedza,
ze Chopin pozwala mi gra¢ swoje utwo-
ry. Schlesinger przystal mi nuty prosto do
domu” (s. 75). Na co dziedi spotykala si¢
ze znakomitg $piewaczka amatorks, jedna
z kluczowych tutejszych przedstawicielek
beau monde hrabing Marig Theresa Appo-
nyi, ktdra, jak pamictamy, rekomendowata
ja Chopinowi (juz na pierwszym spotkaniu
Chopin prosit ,podzigkowa¢ hrabinie Ap-
ponyi za umozliwienie naszej [jego i Friede-
rike — M.S.] znajomosci”, s. 66), z Jeanne
Boieldieu, wdowa po Frangois-Adrienie Bo-
ieldieu, u ktdrej poznata Thalberga, z Anna
Liszt, matka kompozytora, dla ke6rej miata
zawsze wiele cieplych stéw (,Naprawde ja
lubie, Liszt nie ukradt dobrego serca, tylko
odziedziczyt je po niej” (s. 107), niejedno-
krotnie wspominata tez o ,malych aniol-
kach” — ,dlicznej” Blandynie i ,psotnicy”
Cosimie, ktére babka z mitoscig wychowy-
wata), z Marig Hueber, ktéra znata dobrze
jeszcze sprzed pobytu w Paryzu, a ktéra
w tym samym czasie wyszla za maz za za-
przyjaznionego z Thalbergiem Charles’a-
-Auguste’a de Beriot i przeprowadzita si¢ do
miasta; bywata w salonach Pleyela, wspo-
mnianych wyzej Erarda i Schlesingera, ban-
kiera Auguste’a Lea, Rothschildéw, pozna-
jac cztonkéw tych rodzin; byla swiadkiem
rozwijajacego si¢ wlasnie romansu miedzy
Chopinem a George Sand, ,niebezpiecznej
damy”, jak wyrazita si¢ w jednym z listéw
(s. 296), a przede wszystkim poznata calg
rzesz¢ dziatajacych wéwcezas w Paryzu ar-
tystéw, w tym Ignaza Moschelesa (ktdérego
notabene sam Chopin poznal na krétko
przedtem, kiedy lekcje u niego zaczeta bra¢
Friedericke — w pazdzierniku 1839 r. w sa-
lonie Auguste’a Lea), Josepha Dessauera,
Pauline Viardot-Garcig, uczniéw Chopina
— Adolfa Gutmanna", Marie Dumoncheau,

11 Gutmannowi sporo miejsca poswiccita w rela-
cjach juz z pierwszych lekeji u Chopina, ktéry
o swym wybitnym uczniu méwit z przekasem:

135

MUZYKA 2023/4



ARTYKULY RECENZYJNE

Marie-Elisabeth Rosier (nauczycielke So-
lange Dudevant, ,dame professeur”, ,ktéra
[...] wszystko wie”)... — doprawdy trudno
wylicza¢ tu wszystkich.

Samego Liszta osobiscie poznata na
wieczorze dla waskiego grona znajomych,
ktéry muzyk zorganizowal w poniedziatek
wielkanocny 20 IV 1840 r., tuz po powrocie
do Paryza po wielomiesigcznym pobycie na
ziemiach cesarstwa austro-wegierskiego. Za-
proszenie otrzymata dzigki matce Liszta, ale
rekomendowali ja réwniez Chopin i hra-
bina Apponyi. Wrazenia z koncertu miata
wspaniate, cho¢ niejednoznaczne. Pisata, ze
»ljlego wirtuozeria jest cudowna, trudnosci
naprawdg dla niego nie istnieja, to on bawi
si¢ trudnosciami” (s. 222), ale jednak nie-
ktére elementy jego interpretacji ja razily
(np. ,zartobliwe” i ,ironiczne” wykonanie
jego whasnej transkrypcji Stindchen Franza
Schuberta, utworu, ktéry w jego wykona-
niu miata juz okazje styszeé, a ktdrego ta
odmienng interpretacja poczula si¢ niemal
osobiscie dotknieta: ,, To tak, jakby ktos, kto
doswiadczyt glebokiego przezycia, zartowat
sobie z niego po jakims czasie. Zrobito to na
mnie nieprzyjemne wrazenie”, s. 223).

»Gutman jest zarozumiaty z powodu swojego ta-
lentu i zawsze cheiatby za duzo osiggnad” (s. 108)
i bywat nawet czasem niezadowolony z jego in-
terpretacji, niemniej Friederike byta przekonana,
ze ,,Chopin bardzo go lubi, jest z niego napraw-
de¢ dumny”, a sama pragneta kiedys albo gra¢ jak
ten wybitny mlody pianista, albo ,sczeznaé na
goraczke zotciowa” (s. 109). Jednak najwyrazniej
kariera tego obiecujacego pianisty nie potoczyta
si¢ po mysli jego mistrza. Przypomnie¢ tu moz-
na przytoczong przez Niecksa anegdotg, jak to
Chopin, odpowiadajac na pytanie o postepy
Gutmanna, stwierdzil, ze ten ,przyrzadza bar-
dzo smaczng czekoladg” (zob.: E Niecks, Chopin
Jako cztowiek, s. 403), a kilkadziesiat lat péZniej
w innej monografii chopinowskiej o ulubio-
nym uczniu Fryderyka czytamy, ze ostatecznie
,Gutmann zawiéd} poktadane w nim nadzieje;
nie mozna zaliczy¢ go do grona wybitnych pia-
nistéw”, zob.: Artur Hedley, Chopin, przekt. A..
Opgchowska, £6dz 1949, s. 155.
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Sigismunda Thalberga miata pozna¢
zima 1840 r. w salonie Jeanne Boieldieu,
krétko po powrocie wirtuoza do Paryza.
Tyle ze wéwczas juz byta catkowicie zawlad-
nigta osobowoscia swego Mistrza: ,,[...] w tej
chwili [poznanie Thalberga — M.S.] zupel-
nie mi nie odpowiada. Chciatabym [go]
kiedy$ poznac¢ [...], ale teraz jest za pdzno
— albo za wezesnie” (s. 151). Na spotkanie to
przygotowywal ja zreszta sam Chopin, pod-
powiadajac, co powinna ¢wiczyé na okazje
prezentacji. Spotkanie u Boieldieu, w to-
warzystwie jedynie malzeristwa Philidoréw,
miato miejsce 27 II 1840 roku. Friederike
zaprezentowata m.in. nowe preludia Chopi-
na oraz Grand Nocturne Thalberga. ,,Poszto
dobrze”, a muzyk miat powiedzie¢ gospody-
ni spotkania, ze wiedenka ,,doskonale mnie
zrozumiata [...] naprawde z wszystkimi
nivansami”, podpowiedzial jej, co jeszcze
mogtaby ulepszy¢ w interpretacji jego kom-
pozycji. W konkluzji napisata: ,[...] bytam
zadowolona, moje zyczenie si¢ spelnilo,
zagratam dla Thalberga” (s. 171-172) i cho¢
bata si¢ ,,wejs¢ w kolizje miedzy Chopinem
a Thalbergiem”, mogta ze spokojem stwier-
dzi¢: ,znam juz Thalberga], jesli gdzies go
zobaczg, bien, znamy si¢ i kropka” (s. 174).
Drugie spotkanie, ktére odbyto si¢ z koni-
cem sierpnia, takze bylo okazja do wyste-
pu Friederike przed pianista z programem
prze¢wiczonym zawczasu u Chopina; we-
dtug stéw wiedenki, Sigismund miat powie-
dzie¢, ze przez te pét roku zrobita ,niewia-
rygodne postepy” i ,tak wspaniale rozumie
Chopina” (s. 367)™.

12 Jedyna znana niepochlebna opinia o grze Frie-
derike, przytoczona przez Jeana-Jacques'a Eigel-
dingera (Chopin. Dusza salonéw, s. 158) pocho-
dzita z dziennika Antona Schindlera, oddanego
sekretarza i pierwszego biografiste Ludwiga
van Beethovena, ktéry pisat o wieczorze u Au-
guste’a Leo: ,Panna Miiller z Wiednia, ktéra
Leo wskazywal mi juz od dawna jako najlep-
sza uczennicg Chopina, grata na poczatku 77io
Es-dur [op. 97] Beethovena z bra¢mi Franco-
-Mendés, bez smaku, bez cienia jakiegokolwiek
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Poréwnujac gre trzech Gigantéw, postu-
zyla si¢ iScie literackimi opisami: , Thalberg
traktuje swéj fortepian niczym suttan nie-
wolnicg, dominuje nad nim z wyzszodcia,
duma — tylko czasem mu si¢ przypochle-
bia. Fortepian Liszta jest jego ukochang, on
skarzy si¢ i piesci, kocha i szaleje. U Cho-
pina muzyka jest mowq jego duszy, instru-
ment jest tylko stowem, za pomoca ktérego
stara si¢ wyrazi¢ petni¢ swoich mysli, kie-
dy wigc dotyka klawisza, przychodza mu
do glowy najpickniejsze melodie i po paru
minutach zapomina o calym otoczeniu [...]
zmienia si¢ caly, jego postawa, spojrzenie
[...]. Krétko méwiac — jest czystym geniu-
szem” (s. 182).

~

Listy Friederike Miiller to zywa kronika
zycia muzycznego éwczesnej ,stolicy $wia-
ta”, petna opinii o ikonach $rodowiska arty-
stycznego. Na przyktad, odrywajac mysli od
lekeji i ,,[by] nie zabawia¢ Cioci bez przerwy
Chopinem”, jeden z listéw niemal w catosci
poswiecita Berliozowi i jego muzyce, a pre-
tekstem stala si¢ jego Symfonia dramatyczna
~Romeo i Julia” op. 17, ktérej premierowe
wykonanie miata okazje¢ styszeé: ,Nigdy
nie potrafitam pojaé, jak muzyka Berlioza
moze si¢ podoba¢ komukolwiek przy pie-
ciu zdrowych zmystach, jest w niej bowiem
przeciez za duzo nonsenséw, ktdrych czesto
nie da si¢ usprawiedliwi¢ nawet oryginalno-
$cig albo bogactwem pomystéw. [...] Jako

poczucia formy, bez najmniejszej znajomosci
ekspresji. Od wielu lat nie styszatem juz tak
zkej gry na wszystkich poziomach”, zob.: Anton
Schindler der Freund Beethovens. Sein Tagebuch
aus den Jahren 1841-1843, red. Marta Becker,
Frankfurt am Main 1939. Czytajac t¢ opinig,
mozna przyjaé, ze Schindler, zatopiony catko-
wicie w geniuszu swego mistrza i przywiazany
do utartej za zycia wielkiego twércy prakeyki
wykonawezej i interpretacyjnej, nie akcepto-
watl rozkwitajacego w Paryzu odmiennego gen-
re'u w odniesieniu do spuscizny wiedenskiego

klasyka.

romantyk chce dopuszczaé tylko inspiracje
chwili, uczucie, ktére nie zna zadnych regul;
zapomina, ze to wolno Lisztowi, Olemu
Bule, krétko méwiac — wykonawcy graja-
cemu na jednym instrumencie. Ale on nie
moze uzywaé ogromnej masy calej orkiestry
i chéru do takich chwilowych efektéw” —
pisata 5 XII 1839 r. (s. 93). Celne obserwacje,
szczegdlowe relacje, lekkie i barwne pidro —
wszystko predestynowato ja do tego, by by¢
nie tylko wybitng pianistka, lecz takze by-
skotliwa krytyczka i publicystka (planowata
zreszta opublikowaé swoje obserwacje doty-
czace dziatalnosci paryskiego konserwato-
rium i zwigzanych z nim postaci, ale juz po
wyjezdzie z Paryza, by nie narazi¢ si¢ §rodo-
wisku). Nieustannie trafiamy na jej fachowe,
wywazone opinie o éwczesnych muzykach —
kompozytorach czy wirtuozach, wiele pisze
o koncertujacych na estradach badz w salo-
nach pianistkach — Klarze Wick (kt6ra zna-
ta wezesniej i odwiedzita juz w pierwszych
dniach pobytu w Paryzu, zob. list z 22 III
1839 r.; nie miata najlepszych wrazeri po jej
recitalu: ,Wieck stracita wiele ze swej bly-
skotliwej gry, nie czuje si¢ bowiem dobrze
na tutejszym fortepianie, [i chod] jest ona
artystka, ktdra ze wszech miar zastuguje na
uznanie za swa hiezmordowang pracowi-
to$¢, ale jej gra pochodzi z zewnatrz, a nie
wyplywa z najglebszego wngetrza, dlatego
nie porywa stuchacza’, s. 39), Caroline de
Belleville-Oury (ktdra styszata juz wezesniej
w Wiedniu, ale wykonanie paryskie uzna-
ta za ladniejsze, gdyz bardziej naturalne”,
s. 39), Francisce Klopstein (ktéra ,[...] ma
wiecej afektacji niz talentu”, s. 79), Doro-
thei von Ertmann (uczennicy i odtwér-
czyni kompozycji wielkiego wiedenczyka,
ktéra jednak w sztuce pianistycznej ,,|...]
zatrzymata si¢ tam, gdzie zostawita Beetho-
vena’, s. 79), czy kolejnej arystokratce, Si-
donie von Brunswick, doskonalej pianistce
amatorce, znanej wowczas interpretatorce
utworéw Beethovena (najwyrazniej znajac
dobrze smak artystyczny swej rodaczki, byta
przekonana, ze to Chopin sposréd tréjki
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paryskich gigantéw zachwycitby ja najbar-
dziej swa genialng gra: ,[...] Liszt [wyste-
pujacy wéwczas w Peszcie — M.S.] mdgt
by¢ troche za bardzo charlatan, a to nie dla
Brunswick. [...] MySle, ze Thalberg zagra
dla Br[unswick], ale powiedzcie jej, ze jesli
chee ustysze¢ co$, co ja catkiem zadowoli,
a nawet wigcej — co ja zachwyci i uwznioli,
to powinna wzia¢ dylizans i przyjechaé tu-
taj. Wtedy picknie poprosz¢ Chopina i na
pewno dla niej zagra. To jest whasnie to, za
czym teskni: to wznioste i proste, czaruja-
ce i szlachetne. O Boze, jakie bym chciata,
by Brunswick mogta postucha¢ Chopina!”,
s. 429)... Niemal kazde zdanie pisane przez
Friederike warte byloby cytowania, trudno
o to jednak w krétkiej recenzji.

~

Dostalismy do rak publikacje niezwy-
kta. Oryginalna edycje listéw Friederike
przygotowata do wydania Uta Goebl-Streicher.
Ta austriacka autorka i badaczka, ktéra od
lat zglebiata histori¢ rodzin budowniczych
fortepianéw — Streicheréw i Steinéw, ma
juz na swoim koncie opracowanie Zrédet
historycznych, a mianowicie pamigtnika
Nannette Stein czy dziennika podrézne-
go Johanna Baptisty Streichera®. Na zbi6r
pism wiedenskiej pianistki — jak sama pisze
we wstepie — natrafita przypadkiem podczas
ybadan (zwiazanych z planowanym arty-
kutem o Miiller) w roku 2009 w Wienbi-
bliothek”. Edycja zawiera dwieicie trzydzie-
$ci jeden listéw, w wigkszosci wielostronico-
wych (widocznie mniejsza objetos¢ maja pi-
sma Friederike z jej drugiego pobytu w Pa-
ryzu, w roku 1844). Poprzedzona jest krétka
»Przedmowa” (s. 7—9), szkicem ,,O Friede-

13 Das Stammbuch der Nannette Stein (1787-1793).
Streiflichter auf Kultur und Gesellschaft in Augs-
burg und Siiddeutschland im ausgehenden 18. Jahr-
hundert, t. 1, faksimile, t. 2, edycja, red. Uta Goebl-
-Streicher, Tutzing 2001; Das Reisetagebuch des
Klavierbauers Johann Baptist Streicher 1821-1822,
red. Uta Goebl-Streicher, Tutzing 2009.
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rike Miiller” (s. 11-14) oraz opisem ,Zasad
edytorskich” (s. 15-16). Opracowany mate-
riat epistolarny — wraz z licznymi przypisa-
mi oraz dodatkami takimi jak stownik oséb
wystepujacych na kartach listéw (ponad
siedemset biograméw, s. 667—723), obszer-
na bibliografia i wykaz Zrédet (s. 725-734),
a takze indeks utworéw muzycznych wspo-
minanych przez Friederike (s. 735-745),
indeks tematyczny (s. 746—748) i wreszcie
indeks nazwisk (s. 749-767) — wypelnia
ponad 750 stron publikacji i to mimo wy-
taczenia przez autorke opracowania z edycji
tych fragmentéw listéw, ktdre trescia wy-
chodzily nieco dalej poza kwestie kluczowe,
czyli relacje dotyczace przede wszystkim
samego Chopina, a takze szeroko pojetego
$rodowiska artystycznego Paryza i zycia mu-
zycznego miasta. Przy takim ogromie mate-
riatu decyzje Uty Goebl-Streicher oceniam
jako przemyslana i uzasadniona (,cenzura’
autorki opracowania obejmowata np. re-
lacje z wystaw i przedstawieni teatralnych,
komentarze dotyczace kwestii politycznych
i spolecznych, a takze te dotyczace spraw
stricte osobistych — pominigte watki zasy-
gnalizowano jedynie hastowo w nawiasach
kwadratowych).

Lektura listéw Friederike Miiller za-
skakuje podwdjnie: stowa mlodej pianistki
ujmuja wartka narracja i, jak pisze sama
Goebl-Streicher, ,mlodziedczym dowci-
pem i temperamentem”, zaskakujaco wrecz
nowoczesnym jezykiem, dzigki czemu listy
pochfania si¢ jak blyskotliwie pisang po-
wies¢. Co wazniejsze jednak, w relacjach
Friederike posta¢ Chopina rysuje si¢ w in-
nej niz zwykle perspektywie. Tu Geniusz
nie jest tylko uduchowionym i schorowa-
nym romantykiem. To uprzejmy, mily, pe-
fen empatii ,postrzeleniec” (z listu z 5 IV
1840), ,bezbozny hultaj” (z listu z 8 XI
1840), ktérego dotykaty catkiem przyziem-
ne problemy i troski, ktérymi — bywato nie
raz — dzielit sie¢ mimochodem z uczennica.
Relacjonowane opinie kompozytora o ar-
tystycznych ,rywalach” — wspomnianych
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wirtuozach fortepianu Thalbergu i Liszcie,
ale tez innych wspétczesnych kompozyto-
rach, kedrych utwory, jak mawiat, wszystkie
powinna gra¢ — w listach Friederike brzmia
szczerze 1 pozbawione sa zawodowej ,za-
zdroéci”.

Pierwsza, oryginalna edycja listow Frie-
derike Miiller ukazata sie w roku 2018. Na-
rodowy Instytut Fryderyka Chopina opu-
blikowat wersj¢ polska zaledwie cztery lata
p6zniej. W przypadku tak ogromnej pracy
to naprawde krétki czas. To zastuga zaréw-
no dyrekcji NIFC, ktéra natychmiast po
niemieckojezycznej publikacji podjeta stara-
nia o uzyskanie zgody na polska wersje edy-
Gji, oraz autorki znakomitego przektadu —
Barbary Swiderskiej — a takze zespotu os6b,
ktére swoimi kompetencjami wspieraly ten
projekt, w tym redaktora merytorycznego,
jednego ze wspétredaktoréw nowej edycji

korespondencji Fryderyka Chopina, Zbi-
gniewa Skowrona, i redaktor prowadzacej
proces wydawniczy Teresy Nowak'. Ubra-
na w pigkna, elegancka szatg¢ graficzng pro-
jektu Macieja Sawickiego (odmienna od
oryginalnej), najnowsza publikacja NIFC
przynosi ogromna satysfakcje podczas lek-
tury i zastuguje na najwyzsze uznanie.

Matgorzata Sieradz
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
ORCID 0000-0001-7530-5739

14 Na stronie NIFC, w zakladce sklepu interne-
towego prezentujacej omoéwiona tu publikacje
(https://sklep.nifc.pl/?produke=1_217, dostgp 11
IX 2023) znajdziemy ponad o$miominutowy
film promujacy edycje, a w nim wypowiedzi za-
réwno autorki opracowania, Uty Goebl-Streicher,
jak i Zbigniewa Skowrona.

KATALOG REKOPISOW BIBLIOTEKI NARODOWE], T. 24:
ARCHIWUM ZYGMUNTA MYCIELSKIEGO. SYGNATURY 13997-14416,
OPR. MICHAE KLUBINSKI
Warszawa: Biblioteka Narodowa, 2017, ss. 342. ISBN 978-83-7009-662-5

KATALOG REKOPISOW BIBLIOTEKI NARODOWE], T. 24:
ARCHIWUM ZYGMUNTA MYCIELSKIEGO. CZESC 2. SYGNATURY 15070-15195,
OPR. MICHAEL KLUBINSKI
Warszawa: Biblioteka Narodowa, 2022, ss. 195. ISBN 978-83-8259-467-6

ygmunt Mycielski (1907-87) to nie

tylko jedna z wazniejszych postaci pol-
skiej kultury muzycznej XX wieku. To takze
tworca, ktdry pozostawit po sobie ogromna
spuscizng, obejmujaca rekopisy muzyczne,
tomy przez lata prowadzonych dziennikéw,
rekopisy i maszynopisy publikowanych fe-
lietonéw i artykuléw prasowych, audycji
radiowych, pism i opowiadan, notatki réz-
nego rodzaju, wycinki prasowe i inne do-
kumenty. Do tego dochodzi obszerny zbi6r
korespondencji, prowadzonej latami z wie-
loma osobami z kraju i zagranicy. Mycielski

byt wyjatkowym epistolografem: jego listy
to setki, o ile nie tysiace stron zapisanych
recznie badZz na maszynie. Wszystko po-
zostawil w swoim niewielkim mieszkanku
przy ul. Chmielnej 10 w Warszawie — miej-
scu, gdzie od 1958 1. do $mierci zajmowat je-
den pokéj (drugi nalezat do jego przyjaciela
i towarzysza zycia, Stanistawa Kotodziejczy-
ka). Opieke nad swoja spuscizna, owymi
»paprasami” — jak je sam nazywat — powie-
rzyl Barbarze i Janowi Steszewskim, z ked-
rymi w ostatnich latach zycia utrzymywat
bliskie relacje. Wierzyl, ze oboje muzykolo-
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