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MUZYKA SCENICZNA EDVARDA GRIEGA DO PEERA GYNTA
W PERSPEKTYWIE HISTORYCZNOTEATRALNE]

iczba inscenizacji Peera Gynta na scenach calego $wiata od prapremiery 24111876 r.

do dzi$ plasuje go na trzecim miejscu na liscie najpopularniejszych utworéw
Henrika Ibsena, chociaz opublikowany w 1867 r. poemat dramatyczny nie byt pisany
z mysla o scenie. W niektdrych przedstawieniach wykorzystuje si¢ nadal muzyke
Edvarda Griega stworzong na potrzeby prapremiery w Christiania Theater, mimo ze
wyznaczong przez nig linig interpretacyjng prébowalo przetamaé w skandynawskim
teatrze kilku norweskich kompozytoréw — Harald Severud, Arne Nordheim, Hakon
Berge, Jon Mostad, Ketil Hvoslef". Znaczenie muzyki w teatralnych interpretacjach
tego poematu sprawia, ze na przyktadzie muzycznych opracowari Peera Gynta mozna
pokaza¢, migdzy innymi, jak funkcjonowata muzyka scenicznaw II pot. XIXiw XX w.,
jak zmieniato si¢ myslenie o relacji miedzy stowem a innymi tworzywami dzieta te-
atralnego, jaka rol¢ moze petni¢ muzyka w ksztaltowaniu wzorcéw recepcyjnych lite-
ratury dramatycznej i przedstawien.

Peer Gynt Griega usamodzielnit si¢ i zyskal miedzynarodowe uznanie dzigki
dwoém suitom (op. 46 i op. 55) opartym na fragmentach wyodr¢bnionych z catosci
dramatycznej. Celem tego przegladowego artykutu jest jednak przedstawienie wybra-
nych kulturowych kontekstéw rzucajacych swiatlo na proces powstawania muzyki sce-
nicznej op. 23 Griega® i na recepcje pierwszych przedstawien, w keérych po nig siggano.
Szczegdlny nacisk zamierzam polozy¢ na relacje miedzy muzycznymi i teatralnymi

1 Obok catosciowych opracowari byto wiele fragmentarycznych, zob. przygotowane w Nasjonalbiblioteket
zestawienie: Kirsti Grinde, Musikk til Henrik Ibsens dikterverker, Oslo 2017, https://www.bokselskap.
no/boker/musikkibsen/tittelside, dostep 5 IX 2023. Waznymi rozdziatami teatralnej historii Peera
Gynta sy takze wersje: operowa (Wernera Egka) i baletowa (Gunnara Senstevolda i — uznawana za
wybitng — Alfreda Schnittke).

2 Edvard Grieg, Dramatisk musikk: Peer Gynt, wyd. Finn Benestad, Frankfurt 1988 (= Samlede verker 18).
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srodowiskami wspéttworzacymi teatr jako miejsce negocjowania wartosci definiuja-
cych norweska tozsamo$¢ oraz na dynamike¢ zmian zachodzacych w zyciu muzycz-
nym, teatralnym i kulturalnym Norwegii w XIX wicku. Istotnymi elementami kul-
turowych uwarunkowan kompozycji Griega i prapremierowego przedstawienia sg
bowiem sieci 0s6b wspéttworzacych te zmiany oraz sieci artystycznych, politycznych
oraz ekonomicznych intereséw laczacych te osoby. Skupig si¢ zatem na tych narra-
cjach historycznoteatralnych, ktére moga stanowi¢ interesujacy punkt odniesienia
dla muzykologéw i pomoga ukaza¢ uwarunkowania metod interpretacji roli mu-
zyki w recepcji poematu Ibsena i w ustanawianiu jego znaczeri w réznych okresach.
W $rodowiskach teatralnych muzyke Griega nierzadko traktowano jako czynnik,
ktéry na wiele dziesigcioleci naznaczyt Peera Gynta sentymentalnym pictnem i od-
wrécit uwage odbiorcéw od ambiwalencji i ironii utworu. Do tej obiegowej opinii
przyczynialy si¢ komentarze krytykéw czy prakeykéw, ktére byly formutowane od
poczatku scenicznej historii poematu, a po II wojnie §wiatowej zaowocowaly insceni-
zacjami ostentacyjnie zrywajacymi z tradycja’. Przyktadem lapidarnego ujecia takiego
punktu widzenia moze by¢ przywolywana przez Hansa Midbee ocena brytyjskiego
rezysera Thyrone’a Guthrie, wedtug ktérego poemat Ibsena i muzyka Griega to arcy-
dzieta, ale o ile tekst Ibsena zawsze mozna czytaé na nowo, o tyle kompozycja Griega
ma tylko warto$¢ historyczna i nalezy catkowicie do dziewietnastowiecznej tradycjit.
Réwnie obiegowego charakteru nabrala przeciwstawna opinia Eduarda Hanslicka
o tym, ze Peer Gynt bedzie zyl jedynie dzigki muzyce Griega. Tego rodzaju subiek-
tywne i efektownie formulowane komentarze wraz ze wspomnieniami i biograficzny-
mi anegdotami pochodzacymi z literatury dokumentu osobistego oddziatywaly nie
tylko na odbiorcéw, lecz takze na badaczy i byly chetnie wykorzystywane w biogra-
fiach Griega i charakterystyce jego Peera Gynta. Maja one niewatpliwie warto$¢ jako
$wiadectwa recepcji i daja wglad w sposoby ksztattowania mitéw wielkich artystéws.
W podjetej tutaj prébie zestawienia narracji historycznoteatralnych i historyczno-
muzycznych staratam si¢ jednak zaakcentowaé te ujgcia badawcze, w ktérych epizo-
dyczne wspomnienia, opinie i biograficzne anegdoty poddano analizom konteksto-
wym i problemowym.

3 Programowo deromantyzujacy charakter miala entuzjastycznie przyjeta pierwsza powojenna norweska
inscenizacja Peera Gynta przygotowana przez Hansa Jacoba Nilsena w Det Norske Teatret w Oslo (1948).
Nilsen zaméwit przektad tekstu Ibsena na drugi oficjalny jezyk norweski (nynorsk) u Henrika Ryttera
oraz nowe opracowanie muzyczne u Haralda Severuda. Szczegétowa analiza tej wersji i okolicznosci jej
powstania zob.: Hans Midbee, Peer Gynt, teatret og tiden 2: Hans Jacob Nilsen og den ,antiromantiske”
revolt, Oslo 1976.

4 Hans Midbee, Peer Gynt, teatret og tiden I: Ludvig Josephson og den ,eldre” tradition, Oslo 1978, s. 65.

5  Przyktady krytycznej analizy anegdot powtarzanych w biografiach Griega daje Arnulf Mattes, , The
Eclipse Effects of Stardom: Edvard Grieg as a Challenge to National Musicology”, History of Humani-
ties 5 (2020) nr 1, s. 131-150, https://doi.org/10.1086/707695, dostep 5 IX 2023.
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IBSEN I MUZYCZNE TRADYCJE NORWESKIEGO TEATRU DRAMATYCZNEGO

Narodziny profesjonalnego teatru norweskiego w potowie XIX w. zostaly przy-
gotowane poprzez dzialalno$¢ amatorskich stowarzyszeri kulturalno-artystycznych,
zrzeszajacych osoby zainteresowane rozwojem norweskiej kultury literackiej, arty-
stycznej, muzycznej i politycznej. Kulturotwérceza aktywnos¢ takich towarzystw byta
w XVIII i XIX w. fenomenem ogdlnoeuropejskim, sytuujacym si¢ na przecigciu sfery
prywatnej i publicznej. W badaniach akcentuje si¢ rézne aspekty tego zjawiska: pod-
kresla si¢, ze czlonkostwo w nich byto najczesciej przywilejem klas wyzszych i po-
twierdzeniem ekonomicznego i symbolicznego kapitatu, traktuje si¢ je jako wazny
element procesu ksztaltowania si¢ kultury mieszczaniskiej albo miejsce wypracowy-
wania form uczestnictwa w sferze publicznej®. W kulturach, ktére — tak jak norwe-
ska — nie mialy wsparcia instytucji wlasnego niezaleznego panistwa, w tego rodzaju
stowarzyszeniach szczegdlnie wazna role odgrywaly kwestie zwigzane z ekspresja idei
i emocji narodowych. Nie oznaczalo to zamknigcia organizacji na cztonkéw o nie-
norweskich korzeniach, poniewaz przez znaczng cze$¢ XIX w. idea narodu miata
charakter polityczno-kulturowy, a nie etniczny, a udziat osiedlonych w Norwegii
artystow pochodzacych z innych krajéow byl waznym czynnikiem rozwoju muzyki.
Wigzalo si¢ to z rolg gatunkéw muzyczno-teatralnych w zyciu spolecznym. Anette
Storli Andersen zauwaza, ze w kontekscie norweskim pewnej korekty wymaga teoria
Benedicta Andersona na temat druku jako wehikutu stuzacego tworzeniu obrazu
narodu jako ponadlokalnej wspélnoty”. Chociaz literatura i publicystyka o tematyce
narodowej miata spore znaczenie, to w I pot. XIX w. postugiwano si¢ w niej jezy-
kiem duriskim, poniewaz norweski funkcjonowal wéwczas tylko w formie méwio-
nej w wielu dialektach i dopiero zaczynat ksztaltowa¢ sie jako jezyk literacki®. Tym
istotniejsze byly przedsigwzigcia muzyczno-dramatyczne, w ktérych wyobrazenia na
temat norweskosci znajdowaly polimedialny wyraz i w ktdrych elementy kultury

6 Zob. np.: Marie-Theres Federhofer, ,,Dilettantismens potensial”, w: Mellom pasjon og profesjonalisme: Di-
lettantkulturer i skandinavisk kunst og vitenskap, red. Marie-Theres Federhofer, Hanna Hodacs, Trond-
heim 2011, s. 11-29; Marie-Theres Federhofer, ,Fra hoffmannen til den informerte dilettanten — noen
historiske stasjoner”, w: Lidenskap eller levebrod? Utovende kunst i endring runds 1800, red. Randi M.
Selvik, Ellen Karoline Gjervan, Svein Gladse, Bergen [2015], s. 47—64; Ellen Karoline Gjervan, ,Privat
teateraktivitet, dilettanteri eller amaterteater? Dramatiske selskaper i Norge 178018307, w: Lidenskap
eller levebrod?, s. 191-210.

7 Anette Storli Andersen, ,, The Young Ibsen’s Theatre Aesthetics — A Theatre of the Old Free and
Mountainous North”, Nordlit 34 (2015), s. 237-244, https://doi.org/10.7557/13.3369, dostgp 5 IX
2023; Anette Storli Andersen, Deus ex machina? Henrik Ibsen og teatret i norsk offentlighet 1780—1864,
Oslo 2010, s. 54-113. Andersen podkresla polityczny wymiar zaréwno sposobu funkcjonowania
stowarzyszeni (ich statutéw i prakeyk), jak i przedsigwzie¢ artystycznych, charakteryzuje tez rolg
stowarzyszeri dramatycznych w procesie powstawania norweskiej konstytucji w 1814 roku.

8 Dopiero w drugiej polowie stulecia zaczely si¢ coraz dynamiczniej rozwija¢ dwie formy pisanego
jezyka norweskiego: oparta na duriskim (riksmal, dzié: bokmal)) i oparta na dialektach (landsmal, dzis:
nynorsk).
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wizualnej, muzycznej i literackiej modelowaly si¢ wzajemnie. Wykonawcami per-
formanséw organizowanych przez stowarzyszenia byli gtéwnie amatorzy, repertuar
nalezalo wigc dostosowaé do ich mozliwosci oraz ideatéw estetycznych. Wedtug
Cecilie Louise Macé Stensrud w I pot. XIX w. na estetyczne gusta tej grupy wciaz
mialy wplyw idee Jeana-Jacques'a Rousseau, zwlaszcza jego mysl o $cistym zwiazku
melodii narodowych z melodia jezykéw?®. Uprzywilejowywalto to muzyczne formy
dziatalnosci amatoréw.

Bez wspétpracy srodowisk muzycznych i teatralnych nie bytaby mozliwa reali-
zacja syngespill, gatunku cieszacego si¢ szczeg6lna popularnoscia w pierwszych de-
kadach XIX wieku. Z analizy wczesnego etapu rozwoju sztuki operowej w Norwe-
gii przeprowadzonego przez Stensrud wynika, ze praktyka towarzystw dzialajacych
w Christianii, Bergen i Trondheim uksztattowata specyficzne dunisko-norweskie ro-
zumienie syngespill, na ktére w wickszym stopniu wplyneta francuska opéra-comique
niz niemiecki Singspiel. Gatunek mial szerokie ramy, ale wyrézniato go potaczenie
moéwionego dialogu z partiami muzycznymi oraz tendencja do typizacji postaci
i wprowadzania komiczno-satyrycznych uje¢ watkéw. Syngespill byly jednak elemen-
tem wspdlnej duiisko-norweskiej kultury, dlatego wiele utworéw granych w pierw-
szych dekadach XIX w. nie trafito pézniej do narodowych narracji — nie wydawaty
si¢ wystarczajaco duriskie ani wystarczajaco norweskie. Najwicksza karier¢ zrobita
Fjeldeventyret Henrika Ankera Bjerregaarda z muzyka Waldemara Thrane, zagrana
po raz pierwszy w 1825 r. w Trondheim. Dzigki temu, ze utwér uznano za pierwsze
dziewi¢tnastowieczne dziefo teatralne czerpiace inspiracj¢ z norweskiej muzyki ludo-
wej (Aagots Fjeldsang), a w jego inscenizacjach mozna byto odwotywac¢ si¢ do folkloru
czy ikonografii inspirowanej znanymi gérskimi krajobrazami, Fjeldeventyrer trafita
z czasem do repertuaru teatréw profesjonalnych.

Stowarzyszenia amatorskie odegraty kluczowa role w profesjonalizacji norwe-
skiego teatru, cho¢ byt to proces dlugi i peten zwrotéw ze wzgledu na sife tradycji
dunskiej sceny w Christianii. Nieprzypadkowo do pierwszej skutecznej inicjatywy
powotania instytucji umozliwiajacej rozwdj norweskim aktorom i dramatopisarzom
doszto w Bergen, a przyczynita si¢ do tego wieloletnia wspétpraca dzialajacego od
1765 r. najstarszego norweskiego stowarzyszenia muzycznego Musikkselskapet Har-
monien z zalozonym w roku 1793 stowarzyszeniem teatralnym Det dramatiske sel-
skap. Jednym z inicjatoréw powotania w 1850 r. Det Norske Theatret byt skrzypek
wirtuoz Ole Bull, ktéry uczestniczyt w przedsiewzigciach obu towarzystw juz w dru-
giej polowie lat dwudziestych i podjat t¢ dziatalno$¢ na nowo w 1848 r., gdy w okresie

9 Cecilie Louise Macé Stensrud, ,,Den store Verdens Tone”: Opera i Norge 1800-1825, Trondheim 2017,
s. 14-21; tejze, ,Syngespill: A Favourite or a Substitute?”, w: Performing Arts in Changing Societies: Opera,
Dance, and Theatre in European and Nordic Countries around 1800, red. Randi Margrete Selvik, Svein
Gladsg, Anne Margrete Fiskvik, London 2020, s. 106-126, https://doi.org/10.4324/9780429281679,
dostep 5 IX 2023.
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zwigzanego z Wiosng Ludéw wzmozenia narodowych emocji wrécit do Bergen
po sukcesach w Europie i Ameryce™. To wiasnie dzi¢ki Bullowi w 1851 r. Henrik
Ibsen dostal posade w rozpoczynajacym dziatalno$¢ bergeriskim Det Norske
Theatret jako autor dramatyczny. Rok pézniej w nowym kontrakcie zostat juz jednak
okreslony jako sceneinstruktor. Réwnoczesnie zarzad wystat go w trzymiesigczng studyj-
ng podroz, by Ibsen poznat zasady funkcjonowania wickszych europejskich scen teatral-
nych (Hamburg, Kopenhaga, Drezno)™. Z trzech teatréw, ktdre odwiedzit, najszersze
i najciekawsze doswiadczenia muzyczne moégl zebra¢ w drezdenskim Kénigliche
Hoftheater, funkcjonujacym wéwezas jako gtéwna niemiecka scena operowa. Po
trzymiesigcznej nauce przez obserwacjg Ibsen wykonywat w Bergen w 1. 1852—57 roz-
maite rezyserskie zadania: zajmowat si¢ prowadzeniem préb na scenie, ruchem sce-
nicznym, dekoracjami, kostiumami oraz doborem muzyki do przedstawien i innych
wydarzen artystycznych. Jak podkresla Daniel M. Grimley, Ibsen dos¢ rzadko pisat
o swoich muzycznych do$wiadczeniach czy gustach™, trudno zatem ustalié, jakie
byly jego upodobania w tej sferze, czy $ledzit postulaty reformy teatru powiazane;j
z redefinicjg roli muzyki, w jakiej mierze interesowaly go komentowane nie tylko
w niemieckiej prasie polemiki Richarda Wagnera (ogtaszane w 1. 1849—52) z wcze-
$niejszymi niemieckimi teoriami estetycznymi. Wsrdd recenzji teatralnych, ktére Ib-
sen opublikowat w latach pigc¢dziesiatych, gdy zywo uczestniczyt w prasowej debacie
na temat teatru, jego stanu i zadan, niewiele dotyczy przedstawien operowych oraz
relacji migdzy tekstem a muzyka w teatrze®. Komentarze, ktére umozliwityby analize
pracy Ibsena nad oprawg muzyczng przedstawien dramatycznych, pojawiajg si¢ tez
rzadko w egzemplarzach teatralnych z tego okresu™. W jego starannie prowadzonych
zeszytach z notatkami do inscenizacji (regibok) nie ma osobnej kolumny na uwagi
dotyczace warstwy muzycznej. Nie ulega jednak watpliwosci, ze praca z muzyka
stanowifa bardzo wazny element przygotowarn, zwlaszcza ze przewazajaca czg$¢ reper-
tuaru stanowily syngespill i wodewile.

Zeszyty rezyserskie Ibsena nie obejmuja inscenizacji jego wlasnych sztuk. Wia-
domo jednak, ze chociaz ze wzgledéw ekonomicznych i promocyjnych najczeéciej

10 O tym, jak skutecznie Grieg wpisat Ole Bulla w swoja narracj¢ biograficzna, zob.: A. Mattes, ,, The
Eclipse Effects of Stardom”.

11 Keld Hyldig, Zbsen og norsk teater. Del I: 1850-1930, Oslo 2019, s. 83-85.

12 Daniel M. Grimley, ,Music”, w: lbsen in Context, red. Narve Fulsas, Tore Rem, Cambridge 2021, s. 65-73,
https://doi.org/10.1017/9781108381130.012, dostep 5 IX 2023. Zob. tez Nils Grinde, Ibsen og musikken:
Mousikken i Henrik Ibsens liv og verker, Oslo 2008, s. 11-26.

13 Recenzja Wilhelma Tella Rossiniego, ,Manden”/Andhrimner 1 (1851) nr 5 z 4 V, online https://www.
ibsen.uio.no/SAK_P18510504 Theat.xhtml, dostep 5 IX 2023; recenzja Normy Belliniego, ,, Manden’/
Andhrimner1 (1851) nr 8 2 25V, online https://www.ibsen.uio.no/SAK_P18510525Theat.xhtml, dostep
51X2023.

14 Zdigitalizowana regibok z 1. 1852-54 zob.: https://marcus.uib.no/instance/manuscript/ubb-ms-
0230-b-29.html, dostep 5 IX 2023.

15 K. Hyldig, Ibsen og norsk reater, s. 90.
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postugiwano si¢ w nich fragmentami réznych — cz¢sto znanych widzom — utworéw,
zdarzalo si¢, ze muzyke zamawiano u kompozytoréw wspdttworzacych norweskie
srodowisko muzyczno-teatralne. Przykladem takiego rozwiazania byta bardzo dobrze
przyjeta inscenizacja sztuki Gildet paa Solhoug. Muzyke do prapremierowego przed-
stawienia zorganizowanego 2 I 1856 r. w bergeniskim Det Norske Theatret skompono-
wat Ferdinand Giovanni Schediwy'®. Pochodzacy z Pragi muzyk pojawit si¢ w Bergen
trzydziesci lat wezesniej jako Josef Schediwy, dziatat aktywnie w obu stowarzyszeniach
— muzycznym i dramatycznym — dyrygowat orkiestra i chérem Harmonie przez sie-
demnascie lat (takze w czasie, gdy wystgpowal tam mtody Ole Bull), uczyt gry na
skrzypcach, pézniej kierowat orkiestra Det Norske Theatret”. Jak zaznacza Vigdis
Ystad, na zachowanym manuskrypcie zawierajacym uwertur¢ i osiem fragmentéw
wokalnych Schediwy podpisat si¢ jako autor aranzacji (arrangor), ,prawdopodob-
nie dlatego, ze wykorzystal kilka melodii ludowych, jednak okreslenie kompozytor
jest bardziej odpowiednie, poniewaz wiele tematéw jest jego autorstwa™™®. Schediwy
nie byt jedynym lokalnym autorem catosciowego opracowania muzycznego sztuki
teatralnej. Pod koniec stycznia obok Gilder na afiszu pojawit si¢ syngespill Henrika
Wergelanda Sokadetterne iland 7 muzyka najbardziej wéwczas cenionego Halfdana
Kjerulfa, uwazanego dzi$ za twércg, ktdry jako pierwszy celowo wprowadzat elemen-
ty muzyki ludowej do swoich kompozycji®. Gdy rok pézniej, w marcu 1856 r. plano-
wano inscenizacj¢ tej sztuki Ibsena w Christiania Theater, o przygotowanie muzyki
proszono wiasnie Kjerulfa®, ale do tego nie doszto i syngespill Wergelanda pozostat
jego jedyna kompozycja teatralna. Muzyke do Gilder opracowat w Christianii szef
tamtejszej orkiestry teatralnej, pochodzacy z Wloch Paolo Sperati*'.

Gdy w 1857 r. Ibsen przenidst si¢ do Christianii, by obja¢ kierownictwo artystycz-
ne norweskojezycznej sceny Kristiania Norske Theater?, wiele wskazywato na to, ze
norweski teatr, keéry miat coraz wigksza dramatyczng i dramatyczno-muzyczng baze
repertuarowy i coraz lepiej przygotowanych aktoréw, bedzie si¢ rozwijal dynamicz-

16 'Tharald Blanc, Norges forste nationale Scene (Bergen 1850-1863): et Bidrag til den norske dramatiske
Kunsts Historie, Kristiania 1884, s. 208-209; N. Grinde, lbsen og musikken, s. 65-89.

17 N. Grinde, lbsen og musikken, s. 30-32; [b.a.], Ferdinand G. Schediwy: Cesky muzikant v Bergenu,
Praha [2022?], https://www.norway.no/contentassets/70f03c3eela54383bef87a37b784f991/schediwy_
brozurka_cestina.pdf, dostgp 5 IX 2023.

18 Vigdis Ystad, ,Innledning tl Gildet paa Solhoug, 1. versjon”, online https://www.ibsen.uio.no/
DRINNL_Gl|intro_performance.xhtml, dostep 5 IX 2023. Jedli nie podano inaczej, przektady
cytatéw — E.P.

19 Zob.: Dag Schjelderup-Ebbe, ,Modality in Halfdan Kjerulf’s Music”, Music and Letters 38 (1957) nr 3,
s. 238-246, https:/[www.jstor.org/stable/730273, dostgp 5 IX 2023. Schjelderup-Ebbe dowodezit, ze to
wlasnie wptyw Kjerulfa zawazyl na zainteresowaniu Griega muzyka ludowa.

20 V. Ystad, ,Innledning til Gildet paa Solhoug, 1. versjon”.

21 N. Grinde, Ibsen og musikken, s. 89-91.

22 Teatr powstal w budynku przy Mollergata dzigki ztozonej w 1852 r. norweskiej szkole dramatycznej.
Byta to kolejna préba przetamania duriskiego monopolu teatralnego w stolicy (od 1837 r. w gléwnym
budynku teatralnym grali dunscy aktorzy).
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nie. Chociaz z analizy repertuaru wynika, ze dominowaty w nim francuskie, niemiec-
kie i duniskie wodewile i komedie muzyczne, ktére grano réwniez na konkurencyj-
nej duriskiej scenie w Christiania Theater, to wida¢ tez wyraznie préby utrzymania
norweskiej linii repertuarowej i stworzenia rodzimej tradycji*. Ibsen nadal si¢gat po
norweskie syngespill, majac $swiadomos$¢, jak wazna role odgrywa ten lubiany przez
publicznos¢ gatunek w ksztaltowaniu poczucia wspdlnoty narodowej i wyobrazeri na
jej temat. Na inauguracj¢ swojej dyrekcji wybrat najbardziej emblematyczny i majacy
najdtuzsza tradycje teatralng w kregach amatorskich, a niegrany jeszcze na profe-
sjonalnej scenie w stolicy utwér Fjeldeventyret duetu Bjerregaard/Thrane. Wystawial
takze inne norweskie dramaty utrzymane w formule syngespill, ktére — zgodnie z teza
Ellen Rees** — wspétbrzmialy z narodowymi emocjami oraz je kreowaly: Fjeldstuen
Henrika Wergelanda, 77/ Seters Clausa Pavelsa Riisa, Huldrens hjem Petera Andreasa
Jensena, tu odbyta si¢ takze prapremiera sztuki Ervingen Ivara Aasena, poety i jezy-
koznawcy, ktéry na podstawie dialektéw stworzyt alternatywna wersje literackiego
norweskiego (landmal/nynorsk). Gdy na przetomie 1862 i 1863 r. Kristiania Norske
Theater musiat si¢ potaczy¢ z Christiania Theater z powodu katastrofalnej sytuagji
finansowej, Ibsen stracit posade.

Poemat dramatyczny Peer Gynt powstal parg lat pdzniej, w zupelnie innym okre-
sie zycia Ibsena — po rozstaniu z Norwegia i z teatrem. Wyjazdowi pisarza do Wloch
na stypendium (1864) towarzyszylo rozczarowanie norweska polityka (réwniez kultu-
ralna) oraz rozgoryczenie zwiazane z trudnosciami w realizacji projektu modernizacji
spoleczenistwa przez teatr. Migdzy innymi dlatego zdecydowat si¢ zostaé za granica, za-
mierzat zrezygnowac z pisania dla sceny i skupic si¢ na karierze literackiej*. W 1866 r.
zyskat wielki rozglos w Skandynawii za sprawa opublikowanego w Kopenhadze po-
ematu dramatycznego Brand. Wydany w 1867 r. Peer Gynt wywolal mniejszy entu-
zjazm i znacznie wigksze kontrowersje. Poczatkowo krytycy — zgodnie z genologiczna
deklaracja autora — raczej nie przymierzali tego poematu do sceny, a dyskusje doty-
czyly jezyka, stylu, filozoficznych inspiracji (zwlaszcza Kierkegaardem). W Norwegii
i Danii od poczatku dostrzegano krytyczno-satyryczny potencjal utworu — historig
o obdarzonym bujng fantazjq mlodziericu, ktéry jest sktonny posunaé si¢ bardzo
daleko, by zdoby¢ majatek, stawe i wladzg, czytano jako satyrg na norweskos¢ w jej
zasciankowej wersji, na wady narodowe, a takze na konkretne osoby, ktérych kary-
katuralne portrety mozna bylo odnalezé w tekscie**. W pézniejszej bardzo szerokiej

23 @yvind Anker, Kristiania Norske Theaters repertoire 1852—1863, Oslo 1956.

24 Zob.: Ellen Rees, Ibsen’s ,, Peer Gynt” and the Production of Meaning, Oslo 2014, s. 33—36. Dane na temat
dat i liczby przedstawien poszczegélnych utwordéw na norweskiej scenie w Christianii zob.: @. Anker,
Kristiania Norske Theaters repertoire, s. 27, 39, 30, 24-25.

25 Ze wzgledu na deklaracje Ibsena z tego okresu i pézniejsza praktyke wydawania dramatéw drukiem przed
premierami cz¢$¢ badaczy traktowata jego twérczos¢ jako w pierwszym rzedzie literacka, a nie teatralng
(dyskusja na ten temat np. w: Liv Hov, Henrik Ibsen som teatermann, Kebenhavn 2007, s. 17-30).

26 Zob. np.: K. Hyldig, bsen og norsk teater, s. 213-216.
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recepcji mi¢dzynarodowej wielowarstwowego i synkretycznego poematu ten aspekt
byl mniej czytelny. Podkreslano raczej znaczace i funkcjonalne odwotania do tra-
dycji réznych gatunkéw literackich i teatralnych — m.in. do basni, Bildungsroman,
powiesci totrzykowskiej czy moralitetu. Wielorako interpretowano zyciowe motto
tytutowego bohatera: ,by¢ soba™. Zwracano uwagg, jak wiele réznych — filozoficz-
nych i socjologicznych — mozliwosci podejscia do kwestii indywidualnej tozsamosci
i podmiotowosci, ktéra w II pot. XIX w. budzita ogromne zainteresowanie w §ro-
dowiskach artystycznych i intelektualnych, kryje si¢ w poemacie Ibsena®®. Utwér
sytuowano w kanonie literatury europejskiej w sasiedztwie Podrézy Guliwera Swifta
czy Fausta Goethego®.

Norweski kontekst i tradycje gatunkowe norweskiego teatru muzyczno-drama-
tycznego s jednak kluczem do zrozumienia intertekstualnych uwiktari nie tylko po-
ematu, lecz takze muzyki Griega. Ellen Rees podkresla, ze w awanturniczej opowiesci
o Peerze Gyncie jest wiele watkéw i motywéw nawiazujacych do Fjeldeventyret i in-
nych syngespill, opartych na komediowo-romansowych intrygach rozgrywajacych si¢
w norweskich krajobrazach i odwotujacych si¢ do norweskich ludowych tradycji mu-
zycznych, ktére grano w okresie dyrekgji Ibsena w Kristiania Norske Theater i ktére
stanowily podstawe popularnego romantycznego teatru narodowego w Norwegii®®.
Rees dowodzi, ze Ibsen wykorzystuje w nowoczesny sposéb parodig, gdy przemyslnie
zongluje znanymi czytelnikom i widzom elementami, takimi jak pickno gérskiego
krajobrazu jako katalizator moralnej przemiany, pasterska idylla na ptaskowyzu za-
ktécana przez intruzéw, powrdt z emigracji na tono ojczyzny. Co wigcej, wydaje sie,
ze wlasnie te elementy, wyraznie nawiazujace do rodzimej tradycji teatralnej, zostaty

27 Bohater rusza na podbéj $wiata, by pozostac soba i osiagna¢ status, ktdry mu si¢ — w jego mniemaniu
— nalezy. W trakcie trzech pierwszych aktéw rozgrywajacych si¢ na tle wiejskich i gérskich norweskich
krajobrazéw Peer, syn gospodarza-bankruta wychowany na basniach opowiadanych przez kochajaca
matke, uwodzi, porywa i porzuca cudza narzeczong, romansuje z pasterkami, a pézniej z cdrka kréla
trolli (z nadzieja objecia jego krélestwa). Chociaz w koricéwee tej czgéci bohater buduje na plaskowyzu
samotng chatg, by si¢ ustatkowaé u boku kochajacej, wiernej i uczciwej Solvejg, to ostatecznie nie
potrafi wzia¢ odpowiedzialnosci za swoja przesztos¢ i porzuca ukochana i Norwegic. W czwartym akcie,
rozgrywajacym si¢ na pétnocnym wybrzezu Afryki, Peer jest poczatkowo szykownym nowoczesnym
businessmanem z mentalnoscia kapitalisty i kolonizatora, lecz w kolejnych scenach traci majatek, meska
dumg, wreszcie kontakt z rzeczywistoscia. Piaty akt, w ktérym pobrzmiewajq echa $redniowiecznych
moralitetéw, stary juz Gynt rozpoczyna jako rozbitek, ktéry kosztem innych uratowat si¢ z tonacego
okretu wiozacego go w rodzinne strony, a koriczy w ramionach niepomnej na jego zdrady i kolyszacej
go do snu Solvejg, na progu chaty zbudowanej niegdys wlasnorecznie na gérskim pastwisku.

28 Zygmunt Bauman uwazal, ze Peer Gynt jest takze zapowiedzia wszelkich catkiem wspétezesnych
klopotéw z tozsamoscia, zob.: Zygmunt Bauman, Tozsamosé. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przekl.
Jacek Easzcz, Gdarisk 2007, s. 84.

29 Ibsen jest takze jednym z dwudziestu szesciu autoréw, keérym Harold Bloom poswigcit ksiazke 7he
Western Canon, a rozdziat o Ibsenie skupia si¢ wlasnie na Peerze Gyncie, zob.: Harold Bloom, ,Ibsen:
Trolls and Peer Gynt”, w: tegoz, The Western Canon: The Books and School of the Ages, New York 1994,
s. 350-367.

30 E. Rees, Ibsens ,,Peer Gynt”, s. 33—60.
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celowo zaakcentowane przez autora w skondensowanej scenicznej wersji poematu,
do ktérej muzyke napisat Edvard Grieg. Biorac pod uwage doswiadczenia Ibsena
z muzyka w teatrze, mozna uzupetni¢ wnioski Rees o tezg, ze muzyczna oprawa
w jeszcze wigkszym stopniu osadzala tekst w dobrze znanym widzom kontekscie
muzyczno-dramatycznym i przede wszystkim z tego powodu — i nie bez udziatu
autora — przyczyniata si¢ do tego, ze utwér, ktéry w pierwotnej formie parodiowal
narodowo-romantyczny dyskurs, stracit w teatrze polemiczny wigor i zostal przyjety
jako kolejne ogniwo narodowej tradycji.

GRIEG JAKO KOMPOZYTOR MUZYKI SCENICZNE]

Praca Griega nad Peerem Gyntem w 1. 1874—75 to punkt kulminacyjny jego zain-
teresowania muzyka teatralna, ktére mozna powiaza¢ zaréwno z sytuacja finansowa
artysty, jak i z obowigzujacymi w dwezesnej Norwegii zasadami ekonomii prestizu.
Dopiero przyznana przez parlament w 1874 r. regularna gaza kompozytorska zapew-
nita artyscie finansows stabilizacj¢ i umozliwita przeprowadzke do Bergen. Przedtem
— 0d 1866 r. — Grieg koncertowat i uczyl w Christianii, szukajac réznych mozliwosci
zatrudnienia, takze w teatrze. Christiania Theater miat — jak wszystkie teatry dra-
matyczne w owym czasie — wlasng orkiestre, zamawiat niekiedy specjalne kompozy-
cje do przedstawien, prébowat okazjonalnie funkcjonowaé jako scena operowa. Od
1863 ., po polaczeniu z Kristiania Norske Theater, stawat si¢ coraz bardziej norwe-
ska instytucja i kulturotwérczym miejscem spotkan norweskich elit. Gdy w 1865 r.
kierownictwo artystyczne sceny objat Bjernstjerne Bjornson, ktéry od przeszto dzie-
sigciu lat byl jednym z pisarzy najakcywniej i najradykalniej zabiegajacych o rozwéj
i autonomi¢ norweskiej kultury, proces norwegizacji przybral na sile?. Posada ka-
pelmistrza w tej instytucji bylaby zatem dla Griega nie tylko zZrédlem regularnych
dochodéw, lecz takze szansa na wyrazne wzmocnienie swej pozycji w zyciu muzycz-
nym i artystycznym Christianii. Nic wiec dziwnego, ze w 1866 r., podczas pierwszej
podrézy do Rzymu, kompozytor wykorzystat spotkanie z Ibsenem w Den Skandi-
naviske forening i poprosil, aby pisarz wspart jego starania o posad¢ kapelmistrza
w Christiania Theater. Stanowisko zwalniat po kilkunastu latach wloski organista
i kompozytor Paolo Sperati, poniewaz Bjornson chciat mie¢ norweskiego dyrygenta.
Sperati trafit do Norwegii pod koniec lat czterdziestych XIX w. w ramach tournée
kopenhaskiego zespotu opery wloskiej i w 1850 r. zostat zatrudniony w duriskim
jeszcze wtedy Christiania Theater. Badacze podkreslaja, ze mial wiele zastug dla
rozwoju norweskiego srodowiska muzycznego jako dyrygent, animator i nauczyciel,

31 Bjornson odgrywat istotna role w tym procesie juz od 1856 r., zob. np.: Ann Schmiesing, ,,The Christi-
ania Theater and Norwegian Nationalism: Bjernson’s Defense of the 1856 Whistle Concerts in Pibernes
Program”, Scandinavian Studies 76 (2004) nr 3, s. 317-340, https://www.jstor.org/stable/40920571,
dostep 5 IX 2023.
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ze dbal o warunki pracy zespotu i ksztalcenie muzykéw?. To whasnie on, jak juz
wspomniatam, opracowal muzycznie Gildet paa Solhoug przy okazji premiery tego
dramatu Ibsena w Christianii, on wspétpracowat z Ivarem Aasenem nad zakorzenio-
nymi w ludowej tradycji i zapisanymi w dialekcie piosenkami do Ervingen. Wspot-
kreowany przez Bjornsona proces norwegizacji instytucji kulturalnych w potowie lat
sze$¢dziesiatych XIX w. zaktadat jednak radykalne zmiany.

W 1866 r. Grieg nie zostat kapelmistrzem; posad¢ objal pracujacy w teatrze od
wielu lat, ale znacznie mlodszy od Speratiego i pochodzacy z Christianii, wioloncze-
lista Johan Hennum, protegowany Olego Bulla. Hennum pozostat na stanowisku
po odejsciu Bjornsona, dyrygowat w Christiania Theater przez nastgpne dwadziescia
osiem lat i to wlasnie on miat dziesig¢ lat pézniej poprowadzi¢ orkiestre podczas
prapremiery Peera Gynta z muzyka Griega (op. 23). Relacja Griega z Bjornsonem
zaciesnita si¢ dopiero w 1868 r., by zaowocowad miedzy innymi zrealizowanymi w ca-
tosci lub fragmentarycznie kompozycjami teatralnymi wokét tematéw historyczno-
-legendarnych dotyczacych dziejéw Norwegii w $redniowieczu: muzyka sceniczna do
Sigurda Jorsalfara (op. 22) i fragmentami opery Olav Trygvason z librettem Bjornsona
(op. 50).

Status inscenizacji opartego na sagach krélewskich dramatu Sigurd Jorsalfar w hi-
storii teatru norweskiego to przyktad, ktéry pokazuje dynamike norwegizacji gtéw-
nej sceny w Christianii oraz rolg¢ wspdlpracy srodowisk teatralnych i muzycznych
w ksztattowaniu idiomu kultury norweskiej. Jego prapremiera 10 IV 1872 r. w Chri-
stiania Theater byla waznym ogniwem procesu ponownego odbijania tej instytucji
z duniskich rak i rugowania dunskiej wymowy ze sceny. Odbyta si¢ w drugiej poto-
wie sezonu, po tym jak Hartvig Lassen przejat dyrekcje artystyczna od promujace-
go duniski teatr Michaela Bruna, a do zespotu powrdcili norwescy aktorzy. Muzyka
Griega przyczynita si¢ do sukcesu frekwencyjnego i tytut pozostat w repertuarze na
dtuzej®, chociaz twércy, ktérzy ogladali razem ésme przedstawienie 17 V 1872 r., nie
byli zachwyceni wszystkimi elementami wykonania, jesli wierzy¢ powtarzanym przez
biograféw wspomnieniom. Kilkanascie lat pézniej wasnie ten utwér wybrano jako
trzeci, po dramatach Holberga i Ibsena, na uroczyste otwarcie norweskiego Natio-
naltheatret w nowej siedzibie przy Studenterlunden we wrzesniu 1899 roku. Pomyst
zestawienia tych trzech nazwisk nie byt przypadkowy: Holberg, Ibsen i Bjernson
juz wtedy funkcjonowali jako zatozyciele norweskiej tradycji teatralnej. Z dorobku
Ibsena wybrano nie Peera Gynta, lecz Wroga ludu, utwér bardziej reprezentatywny
dla nurtu sztuk o tematyce wspélczesnej, ktére przyniosty pisarzowi ogélnoswiatowa
stawe. Wybdr Sigurda Jorsalfara sposréd licznych dramatéw Bjernsona miat réw-

32 Zob.: Borre Qvamme, Opera og operette i Kristiania, Oslo 2004, s. 57-67; N. Grinde, Ibsen og musikken,
s. 27-28.
33 Qyvind Anker, Christiania Theater’s Repertoire 1827-99, Oslo 1956, s. 73.
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niez symboliczny wymiar: pozwolit dotaczy¢ nazwisko Griega do areopagu twér-
céw kultury norweskiej i podkreslat jej migdzynarodowe oddzialywanie. I chociaz
ani dramatopisarz, ani kompozytor nie byli zachwyceni ta decyzja repertuarowa, to
ostatecznie Grieg jako autor muzyki stanat 3 IX 1899 r. za pulpitem dyrygenckim?*.
Znacznie bardziej skomplikowana byta wspétpraca pisarza i kompozytora wokét
Olava Trygvasona®. W opartych na wspomnieniach i korespondencji opowiesciach
o niedokoriczonej norweskiej operze akcentuje si¢ nieporozumienia migdzy Bjern-
sonem a Griegiem wywotane tym, ze kompozytor podjat si¢ pracy nad muzyka do
Peera Gynta.

PRAPREMIERA PEERA GYNTA

W narracjach na temat procesu powstawania muzyki do Peera Gynta Bjornsono-
wi przypisuje si¢ role tego, ktéry chwilami zniech¢ca kompozytora do pracy, ponie-
waz obawia sig, ze Peer Gynt ma by¢ opera, i wolalby, zeby Grieg skupit si¢ na planach
zwigzanych Olavem Trygvasonem®. W gruncie rzeczy jednak pomyst przeniesienia
poematu Ibsena na sceng pojawit si¢ juz w 1870 r. wlasnie w glowie Bjornsona. Kon-
cepcja wigzata si¢ bezposrednio z nasileniem duriskich wptywéw w Christiania The-
ater i kolejng préba instytucjonalizacji norweskiej sceny. Bjernson w 1870 r. wypro-
wadzit grupe aktoréw ze zdominowanego ponownie przez Duniczykéw Christiania
Theater i do marca 1871 r. pracowal z nimi po norwesku w Kristiania Norske Theater
na Mollergaden. Za bezposredni impuls, dzigki ktéremu zrodzit si¢ pomyst wysta-
wienia adaptacji Peera Gynta na tej scenie, uznaje si¢ dwa wydarzenia: bardzo dobrze
przyjeta kameralna inscenizacje¢ Fausta Goethego wyrezyserowang wiasnie tam przez
Bjornsona w roku 1870 oraz — zupetnie inne w stylu i atmosferze — goscinne wystepy
whoskiego zespotu z Faustemm Gounoda latem 1869 roku?”. Hans Midbee podkre-
$la, ze w tekstach i korespondencji Bjernsona z tego okresu wiele miejsca zajmuje
kwestia muzyki w teatrze, w tym marzenia o norweskiej operze. Wida¢ w nich wy-
raznie z jednej strony jego niech¢¢ do nowoczesnych inscenizacji operowych zdomi-
nowanych przez maszynerig, z drugiej — pragnienie rozwoju szeroko rozumianej mu-

34 Anegdote o watpliwo$ciach obu twércéw przytacza m.in. John Horton, ,Ibsen, Grieg and Peer Gynt”,
Music and Letters 26 (1945) nr 2, s. 66—77, https://doi.org/10.1093/ml/XXVI1.2.66, dostegp 5 IX 2023.
Repertuar wybierat pierwszy dyrektor Nationaltheatret, aktor i rezyser Bjorn Bjernson, prywatnie syn
Bjornstjerne Bjornsona.

35 Zob.: Finn Benestad, ,Edvard Grieg og Bjernstjerne Bjornson: Et samarbeidsprosjekt om en norsk
nasjonalopera — Olav Trygvason”, Nordisk Tidskrift 82 (1995) nr 1, s. 37—47; Wojciech Stgpien, ,,Grieg
jako twérca narodowy, europejski i uniwersalny”, w: Edward Grieg i jego czasy, red. Wojciech Stepien,
Katowice [2016], s. 70—74; Beryl Foster, ,,Przeglad twérczoéci chéralnej Griega”, przekt. Marlena Wie-
czorek, w: Edward Grieg i jego czasy, s. 179-181.

36 Zob. np.: Rune J. Andersen, Edvard Grieg: Et kjempende menneske, Oslo 1993, s. 131-135; E. Benestad,
»Edvard Grieg og Bjornstjerne Bjornson”, s. 40—43.

37 H. Midbee, Peer Gynt, teatret og tiden 1, s. 26. Zob. tez: K. Hyldig, Ibsen og norsk teater, s. 217.
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zycznosci teatru jako przeciwwagi dla rozbuchanej widowiskowosci®®. Marzyto mu
si¢ polaczenie wysokiej rangi rodzimego tekstu poetyckiego z muzyka, ktéra by go
nie przestaniata, lecz przyczyniata si¢ do pobudzania wyobrazni. Po sukcesie Fausta
Bjornson zapowiedzial wystawienie Peera Gynta, rozpoczgto rozmowy na ten temat
z reprezentantem Ibsena, w grudniu 1870 r. negocjowano juz nawet wynagrodzenie,
wybrano kandydata do objgcia tytutowej roli, ostatecznie jednak do realizacji planéw
nie doszto?®. Midbee — w tonie bliskim dzisiejszej historii kontrfaktycznej — zastana-
wia sig, jak wygladataby ta kameralna inscenizacja poematu Ibsena, gdyby powstata,
przede wszystkim za$ kto mégtby stworzy¢ do niej muzyke bliska koncepcjom Bjorn-
sona. Z ta kontrfaktyczna wizja wiaze nazwisko szwedzkiego kompozytora Augusta
Sodermana, ktéry na przefomie lutego i marca 1870 r. pod wplywem lektury poema-
tu napisal do niego muzyke: Peer Gynt. Dramatisk dikt af Henrik Ibsen komponerad
for Solordster, Chir och Orchester*®. S6derman byt wéwczas jednym z najbardziej do-
$wiadczonych skandynawskich kompozytoréw teatralnych, w latach pigédziesiatych
pracowat z teatrami objazdowymi, pdzniej przez kilkanascie lat — z gléwna szwedz-
ka scena, Kungliga Teatern. Midbee nie twierdzi, ze byly jakies plany wspétpracy
migdzy Sodermanem a Bjornsonem, prébuje jedynie poréwnaé dwie skandynawskie
propozycje, ktére powstaly mniej wigcej w tym samym czasie. Positkuje si¢ przy tym
opinig Gunnara Jeansona z pracy doktorskiej obronionej w 1926 roku. Wedtug Jean-
sona muzyka S6dermana znacznie lepiej wpisywata si¢ w akcje dramatyczna. Zara-
zem jednak to, co byloby jej sita w teatrze, powodowalo, ze nie mogta si¢ sprawdzi¢
w innych, na przyktad koncertowych kontekstach*.

Gdy Ibsen powrécit do pomystu scenicznej adaptacji poematu cztery lata po
pierwszych kontaktach w tej sprawie, wybrat Edvarda Griega jako kompozytora,
Ludviga Josephsona jako rezysera i Christiania Theater jako miejsce prapremiery
(z zatozeniem, ze premiery w Kopenhadze i Stockholmie nastapia po norweskiej).
Najpierw zwrdcit si¢ do kompozytora, pézniej do rezysera, ktdrego kompetencje
w dziedzinie teatru muzycznego byly dobrze znane. Josephson w 1873 r. zostal sze-
fem teatru w stolicy Norwegii, a swoja ugruntowana pozycj¢ w $wiecie teatralnym
zawdzigczat szerokim europejskim do$wiadczeniom, a takze umiej¢tnosci zgrabnego
taczenia réznych srodkéw wyrazu w petnych rozmachu w inscenizacjach. Na poczat-
ku lat sze$¢dziesigtych terminowat w Stockholmie u rezysera i mistrza baletu Augu-
ste’a Bournville’a, pézniej przejat po nim stanowisko rezysera i odpowiedzialnos¢
za sceng operowq i dramatyczna. Jako mitosnik Wagnera i bliski wspétpracownik

38 H. Midbee, Peer Gynt, teatret og tiden 1, s. 24-26.

39 Ibid., s. 14-15.

40 hteps://levandemusikarv.se/tonsattare/soderman-august/ SMH-W3477-Peer_Gynt_Dramatisk_dike_
af_Henrik_Ibsen_komponerad_for_Soloroster_Cho, dostep 5 IX 2023.

41 Jednym z przykladéw byta scena $mierci Aase — u Griega liryczna, u Sédermana dramatyczna i uwzgled-
niajaca ambiwalentny kontekst poematu, zob.: H. Midbee, Peer Gyns, teatret og tiden 1, s. 30-31,
68-69.

MUZYKA 2023/4


https://levandemusikarv.se/tonsattare/soderman-august/SMH-W3477-Peer_Gynt_Dramatisk_dikt_af_Henrik_Ibsen_komponerad_for_Soloroster_Cho
https://levandemusikarv.se/tonsattare/soderman-august/SMH-W3477-Peer_Gynt_Dramatisk_dikt_af_Henrik_Ibsen_komponerad_for_Soloroster_Cho

MUZYKA SCENICZNA EDVARDA GRIEGA DO PEERA GYNTA 65

zafascynowanego nim Sédermana miat — obok praktyki w inscenizowaniu oper i pra-
cy z baletem — bardzo muzyczna wizj¢ teatru dramatycznego. Zjawit si¢ w Christianii
w 1873 1. z do§wiadczeniem i horyzontami muzyczno-teatralnymi, jakich nie mial
zaden czlowiek teatru w Norwegii.

W stosunkowo obszernej i omawianej w biografiach Ibsena i Griega korespon-
dencji, prowadzonej przez osoby zaangazowane w produkcj¢ prapremiery**, uwage
zwracaja dwa dokumenty, w keérych w interesujacy sposob krzyzuje si¢ perspektywa
muzyczna z teatralna: przytoczony w aneksie pierwszy list Ibsena zapraszajacy Griega
do wspétpracy oraz list wystany przez Griega do dyrygenta prawykonania Hennuma
przed prapremiera. W obu dokumentach kontekstem jest tres¢ catego poematu dra-
matycznego, a istotnym elementem — relacja migdzy muzyka a tekstem. Co wigcej,
mozna je czytaé jako §wiadectwa muzycznego myslenia autora i teatralnego myslenia
kompozytora. W liscie z 23 1 1874 r. Ibsen wskazuje Griegowi konkretne miejsca,
w ktérych powinny si¢ pojawi¢ elementy muzyczne i okresla ich charakter. Ursula
Kramer, ktdra zestawila sugestie Ibsena z realizacjg Griega, wyraza zdziwienie, ze
wcztowiek piéra” (man of letters) stormutowal tak szczegétowe uwagi na temat mu-
zyki®. Ibsen nie byl jednak ,czlowiekiem piéra”, lecz doswiadczonym cztowiekiem
teatru, kedry przez dziesig¢ lat pracowat z muzyka na scenie. Wydaje si¢, ze w pro-
ponowanych przez niego rozwiazaniach wida¢ §lad tradycji teatralnych, ktére dobrze
znal z tego okresu. Decyzj¢ pominigcia czwartego aktu obrazujacego podréze Peera
Gynta mozna potraktowaé jako gest zblizajacy utwér nieco bardziej do narodowych
syngespill — calo$¢ rozgrywalaby si¢ wtedy w norweskim krajobrazie, a motywy fa-
bularne i ideowe kojarzace si¢ z liniag narodowych dramatéw uleglyby zaggszczeniu.
Proponowane przez Ibsena formy taczenia muzyki z tekstem — w monologach, oraz
scenach dialogowych i zbiorowych — oraz muzyki z obrazem — w scenach widowi-
skowych i w tableaux — to tradycyjne sposoby stosowane w syngespill. Z kolei Grieg,
w obszernym liscie do Hennuma z 14 XII 1875 r., zawarl nie tylko wskazéwki stricte
muzyczne na temat tempa czy dynamiki, lecz takze uwagi na temat efektéw teatral-
nych. W propozycjach dotyczacych umiejscowienia i ukierunkowania dzwigku (aby
skrzypek grajacy halling i springar w scenie wesela wystgpowal na scenie, ewentualnie
zostal ukryty za aktorem imitujacym gre; aby okrzyki pasterek nie byly kierowane do
publicznosci, lecz do otaczajacej bohateréw natury*4) wida¢ troske o iluzj¢ sceniczna.
W komentarzach do scen dialogowych Grieg stara si¢ z kolei podkresla¢ muzycznymi
wskazéwkami dramaturgic wynikajac z sytuacji. Zaleca tez, by w muzycznych replikach

42 Przytacza t¢ korespondencj¢ takze N. Grinde, Ibsen og musikken, s. 251-264.

43 Ursula Kramer, ,,Grieg’s Peer Gynt and the Problem of Irony in Music”, Studia Musicologica Norvegica
36 (2010) nr 1, s. 75, hteps://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2010-01-05, dostgp 5 IX 2023. Zestawienie
w tabeli na's. 87-88. Szczegdtowe poréwnanie obu listéw z muzyka zob.: N. Grinde, Ibsen og musikken,
s. 264-283.

44 Edvard Grieg, Brev i utvalg 1862-1907, t. 1: Til norske mottagere, red. Finn Benestad, Oslo 1998,
s. 391-392.
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i melodramowo ujgtych monologach stowa byly zrozumiale dla publicznosci. Frag-
ment po$wigcony ostatniej scenie, w ktdrej Solvejg tuli Peera i $piewa mu kotysanke
na tle wschodzacego storica, zawiera szczegétowe uwagi dotyczace usytuowania akto-
réw, dramaturgii $wiatla, sposobu spuszczania kurtyny*.

Ostateczny ksztatt tekstu w prapremierowym przedstawieniu byt wypadkowa
pierwotnej koncepcji Ibsena, sugestii konsultanta literackiego Lassena oraz decyzji
rezysera Josephsona. Wedtug Midbege decydujace stowo miat jednak Josephson, po-
niewaz jego zadaniem byto wypracowanie spdjnej, a zarazem atrakcyjnej dla publicz-
nosci wizji przedstawienia, ktére miato przynies¢ i dochdd, i prestiz teatrowi w Chri-
stianii. Nie ma watpliwosci, ze muzyka Griega — przystgpna i dostosowana do gustéw
publicznosci, jak wynika z popremierowych komentarzy — byla w tej calosciowej re-
zyserskiej koncepcji bardzo wazna*. Z jednej strony utatwiata i uwydatniata widowi-
skowy rozmach — uatrakcyjniala partie baletowe, zajmowata widzéw podczas zmian
scenografii, dodawata kolorytu lokalnego, ktéry wspétgrat z malowanymi dekoracja-
mi. Z drugiej — wyrazniej sytuowala tres¢ w znanych kontekstach muzyczno-teatral-
nych. Obok wspomnianej juz tradycji norweskich syngespill byty w przedstawieniu
elementy, ktére uruchamiaty skojarzenia z wielkimi inscenizacjami operowymi albo
ogromnie popularnymi operetkami. O ile kostiumowe aluzje do operetkowych ba-
letéw mogly dziata¢ na szeroka publiczno$é?7, o tyle aluzje do wielkich oper mogly
trafi¢ do wezszej i bardziej elitarnej grupy, poniewaz podejmowane réwnolegle przez
Josephsona préby inscenizowania oper w Christianii napotykaly na rézne trudnosci,
(kluczowa okazata si¢ nieche¢é zarzadu teatru do angazowania obcych $piewakdéw)+.

Z analizy dokumentacji Christiania Theater wynika, ze Josephson nie oszczgdzat
na wydatkach na orkiestre, chér i balet®. Wedlug Midbge baletowe sceny z trolla-
mi w grocie kréla Dovru mogly si¢ kojarzy¢ widzom z operetkami Offenbacha®.
Operowe skojarzenia mégt natomiast uruchamiaé czwarty, rozgrywany na pétnoc-
nym wybrzezu Afryki ake, kedry Josephson uratowal przed planowanym przez Ibsena
skresleniem. Z tego aktu pochodza ,Anitras dans” i ,,Arabisk dans”, ktére, zdaniem

45 E. Grieg, Brev i utvalg, s. 402.

46 Zob. np.: H. Midbee, Peer Gynt, teatret og tiden 1, s. 59, 64; K. Hyldig, Ibsen og norsk teater, s. 233.
Hyldig podkresla, ze dzicki muzyce Griega posta¢ Peera mogta si¢ wydawa¢ publicznosci bardziej
sympatyczna.

47 O repertuarze operetkowym w Christianii zob.: B. Qvamme, Opera og aperette.

48 Zob.: Ulla-Britta Broman-Kananen, ,Staging a National Language: Opera in Christiania and Helsinki
in the 1870s”, w: Opera on the Move in the Nordic Countries during the Long 19th Century, red. Anne
Sivuoja, Owe Ander, Ulla-Britta Broman-Kananen, Jens Hesselager, Helsinki 2012, s. 160-166, online
https://issuu.com/sibelius-akatemia/docs/opera_on_the_move, dostep 5 IX 2023.

49 H. Midbee, Peer Gynt, teatret og tiden 1, s. 71-72.

50 Ibid., s. 75-76. Grieg w lidcie do Hennuma zaznacza, ze muzyka towarzyszaca popisowi tanecznemu
corki Starego z Dovru musi byt rozpoznana przez publicznoé¢ jako parodia, zob.: E. Grieg, Brev
i utvalg, s. 393. Na temat muzycznych $rodkéw, ktorymi Grieg prébowat osiagna¢ parodystyczny efekt,
zob.: U. Kramer, ,Grieg’s Peer Gynt”, s. 77-78.
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Heddy Hegasen-Hallesby, wpisuja si¢ bardzo gladko w orientalne tendencje w eu-
ropejskiej muzyce, znane réwniez z oper (Carmen, Samson i Dalila): to stylizowany
yorientalnie” akompaniament, ktéry ma skupi¢ uwagg na tariczacym kobiecym ciele.
Hogasen-Hallesby sytuuje ponadto komentarze Griega z listu do Hennuma (,mam
nadziej¢, ze kazda tariczaca dziewczyna bedzie miala wlasny tamburyn”, a ,fagoty
i beben wielki” beda brzmie¢ turecko) w kontekscie rozpowszechnionego stylu alla
Turca’". Cena chwytliwosci tych fragmentéw moglo wige by¢ utrwalanie stereoty-
péw, ktérym ironiczny i wieloznaczny tekst Ibsena rzucat wyzwanie.

Skréty zaproponowane pierwotnie przez autora wskazuja jednak na to, ze dobrze
znajacy teatralne uwarunkowania dramatopisarz miat petna swiadomos¢, ze wersja
sceniczna musi mie¢ inny charakter niz poemat. Usunigcie czwartego aktu — nawet
z zalozeniem, ze widownia przywola z pamieci jego tres¢ znana z lektury — wigzato
si¢ ze znaczaca redukeja siatki aluzji, metafor i intertekstéw, a wigc ze zmiang wirtu-
alnego odbiorcy tekstu. Uscenicznienie Peera Gynta parg lat po publikacji poematu
mozna wigc interpretowac raczej jako element strategii wizerunkowej Ibsena, toruja-
cy droge nowym dramatom o tematyce wspélczesnej, ktére pisarz juz zaczal tworzy¢
i w ktérych innymi metodami prowokowat mi¢dzynarodowa publicznos¢.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze prapremierowa inscenizacja Peera Gynta, choé
zakorzeniona w norweskiej tradycji teatralnej i na wiele sposobéw odwotujaca si¢ do
gustu publicznoséci w Christianii, otwierata nowe horyzonty i spetnita swoje zadanie
jako wielkie wydarzenie w norweskim zyciu kulturalnym, promujace Ibsena, Grie-
ga i norweska kultur¢ wsrdd elit kulturalnych Europy. Przed Josephsonem nie byto
w Christianii artysty, ktdry tak dobrze rozumiatby zasady nowej sztuki rezyserskiej,
nie bylo inscenizacji, w ktdrej muzyka zostataby tak konsekwentnie zespolona z in-
nymi $rodkami artystycznymi.

PERFORMATYWNY POTENCJAL PEERA GYNTA JAKO PRZEDMIOTU BADAN

Kulturowa mobilno$¢ muzyki scenicznej Griega do Peera Gynta jest zjawiskiem
ciekawym zaréwno dla teatrologéw, jak i dla muzykologéw. Wprawiali t¢ muzyke
w ruch rézni uczestnicy zycia artystycznego: kompozytor, odbiorcy, wykonawcy i ba-
dacze. Sposoby kontekstualizacji kolejnych wykonari czy odczytari wptywaly z jednej
strony na jej miejsce w historii muzyki, z drugiej — na jej miejsce w historii kultury
norweskiej”>. Wiadomo, ze kompozycje stworzone do Peera Gynta podlegaty autorskim

51 Hedda Hogasen-Hallesby, ,Hvem er du, Peer? Et jubileumsetterspill om musikk, tekst og identitets-
konstruksjoner”, Studia Musicologica Norvegica 34 (2008) nr 1, s. 114-115, https://doi.org/10.18261/
ISSN1504-2960-2008-01-07, dostep 5 IX 2023.

52 Jak pisze Ina Rupprecht, Sigurd Jorsalfar i Olav Trygvason sa od poczatku elementem repertuaru
norweskiej muzyki wojskowej, zob.: Ina Rupprecht, ,Norwegian Military Music and Edvard Grieg
— an Approach”, Studia Musicologica Norvegica 44 (2018) nr 1, s. 42-56, https://doi.org/10.18261/
issn.1504-2960-2018-01-04, dostep 5 IX 2023.
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rewizjom i modyfikacjom, znane s3 w rozmaitych orkiestracjach i uktadach, z kedrych
najwicksza stawe zyskaly suity op. 46 (wydana drukiem w roku 1888) i op. 55 (wyda-
na w roku 1893). Grieg nigdy nie opublikowat pelnej partytury muzyki teatralnej
op. 23, nie istnieje wigc zaden autorski zapis. W 1. 1885, 1891, 1902 i 1903-1904
kompozytor wprowadzat rozmaite zmiany — w zwiazku z kolejnymi inscenizacjami
i z opracowywaniem suit, ktére blyskawicznie zyskaty ogromng popularnos¢. Roz-
ciagnigte na lata modyfikacje mozna odczytywa¢ takze jako przejaw ewolugji jego
muzycznej wyobrazni. Z czgsto cytowanych fragmentéw listéw Griega z 1. 1902—03
wnioskuje si¢, ze autor rozwazal publikacj¢ calej partytury op. 23 i ze nie zachgcat
go do tego wydawca C.E Peters. W 1903 r. pisat do Louisa Monastier-Schroedera, ze
lipski wydawca suit nie chce konkurowad sam ze soba, publikujac catos¢. Posmiertne
wydanie muzyki scenicznej do Peera Gynta ogloszone w 1908 . zostalo przygotowa-
ne przez Johana Halvorsena® i obejmowalo dwadziescia trzy kompozycje Griega do
tekstu Ibsena, zestawione w innej kolejnosci. Zmudne, kilkuletnie badania Finna
Benestada i Runego J. Andersena, dzigki ktérym wytoniono dwadziescia szes¢ czgéci
sktadajacych si¢ na to, co dzi§ uwaza si¢ za najblizsze oryginalnej wersji op. 23, wy-
magaly przestudiowania ca. 1700 stron materialéw zZrédlowych i nietatwych decyzji
edytorskich’*.

Innego rodzaju trudnosci w ustaleniu, co mogloby si¢ sktada¢ na ,autentyczna’
partyture i co bylo faktyczna podstawa reakcji publicznosei i krytykéw poszczegdl-
nych inscenizacji, wynikaty z dziewigtnastowiecznych praktyk zwigzanych z muzyka
teatralng. Zgodnie ze zwyczajami panujacymi pod koniec XIX w. zaréwno tekst, jak
i opracowanie muzyczne podlegaly daleko idacym modyfikacjom w kolejnych przed-
stawieniach, w zaleznosci od zamystu artystycznego, oczekiwan publicznoéci oraz
mozliwosci kadrowych i infrastrukturalnych teatru®. Nawet partytury przygotowane
na zamoéwienie do konkretnych tekstéw dramatycznych rzadko wykonywano w ca-
tosci. Podczas prapremiery w 1876 r. rozbrzmiata petna — dwcezesna — wersja muzyki

53 To kolejna bardzo wazna, nalezaca juz do mlodszego pokolenia posta¢, ktorej kariera i zainteresowania
pokazuja symbiotyczny splot norweskiego zycia muzycznego i teatralnego na przetomie XIX i XX wieku.
Edukacj¢ muzyczna rozpoczat pod okiem Speratiego, pierwsza posadg zdobyl w zespole muzycznym
norweskiego Mollergadens Teater w Kristianii w 1881 roku. Pézniej studiowat w Stockholmie i Lipsku,
pracowal w Aberdeen, Helsingfors, Bergen. Do Kristianii wrécil na stale pod koniec stulecia i od
1899 r. przez wiele lat kierowat orkiestra nowo zbudowanego Nationaltheatret — blisko wspétpracowat
z Griegiem.

54 Rune J. Andersen, ,An «Authentic» Peer Gynt Music? A Source Critical Study of Edvard Griegs Opus
23 — Some Aspects”, Bulletin nr 4, Institutt for Musikvitenskap UiO, https://www.hf.uio.no/imv/
forskning/prosjekter/norgesmusikk/bulletin/nummer4/, dostgp 5 IX 2023.

55 Na podstawie afiszy i recenzji Jens-Morten Hanssen zrobit zestawienie, w ktérym mozna zobaczy¢, jakie
sceny z Peera Gynta znalazly si¢ w scenariuszach pigtnastu skandynawskich i niemieckich przedstawien
miedzy 1876 i 1916 r., zob.: Jens-Morten Hanssen, ,Ibsen and the Repertory System: «Peer Gyni»
on the German Stage”, Theatre Research International 45 (2020) nr 2, s. 154, https://doi.org/10.1017/
S03078833200000061, dostep 5 IX 2023.
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do Peera Gynta’®. W innych przedstawieniach wykorzystywano jednak tylko niektére
fragmenty i dodawano do nich inne kompozycje Griega (na przyklad Norske danser
op. 35 z 1880 r. czy Brudefolget drar forbi op. 19 nr 2)7.

Paradoksalnos¢ wptywu muzyki Griega na recepcje pézniejszych inscenizacji Peera
Gynta dobrze obrazuje przyktad historii niemieckojezycznych interpretacji teatral-
nych. Jens-Morten Hanssen, korzystajac z narzedzi humanistyki cyfrowej i bazy
IbsenStage, dowodzi, ze w l. 1902—45 niemieckie przedsigwzigcia stanowia az 58%
wszystkich inscenizacji tego utworu. W l. 1902—10 jest ich niewiele i wpisuja si¢
w nurt, o ktérym byta mowa na poczatku tego artykutu: zostaly zainicjowane przez
amatorskie stowarzyszenia teatralne, chociaz niekiedy wystgpowali w nich profesjo-
nalidci. Mozna przypusci¢, ze do zainteresowania tych kregéw poematem przyczy-
nialy si¢ suity Griega. Jednak dzicki dwém berlinskim przedstawieniom w sezonie
1913/14 (w Lessingtheater i w Konigliches Schauchspielhaus), ktére daly poczatek
szerokiej fali zainteresowania tekstem, wlasnie w niemieckim kregu jezykowym Peer
Gynt zostal najszybciej i najskuteczniej wlaczony w system repertuarowy®. O ile
z analizy danych zgromadzonych na IbsenStage wynika, ze przed 1945 r. muzyka
Griega niemal catkowicie zdominowata histori¢ sceniczng Peera Gynta, o tyle analiza
recenzji potwierdza, ze fortunno$¢ potaczenia muzyki z tekstem byta czgsto kwestio-
nowana®”. Krytyczna atmosfera wokét muzyki Griega stala si¢ po 1945 r. katalizato-
rem licznych préb kompozytorskich i rezyserskich, ktére miaty poméc przezwycigzy¢
tradycje inscenizacyjna, a pézniej stawata si¢ punktem odniesienia dla promocji no-
wych spekrakli oraz ich wpisywania w histori¢ teatru.

Czy jednak podstawa krytycznych opinii byly rzeczywiscie przedstawienia i zwia-
zane z nimi wrazenia z teatru? Muzyka w Peerze Gyncie, poczynajac od prapremiery,
byta sprzegnicta z bardzo bogata i angazujaca wszystkie zmysly warstwa inscenizacyj-
ng oraz z nieco dezorientujacym tekstem, prowadzacym odbiorcéw w wielu kierun-
kach i — nierzadko — znanym z lektury i streszczeri. Od razu zaczela tez funkcjonowaé
poza profesjonalnymi scenami w teatralnych i koncertowych kontekstach. Zdarzato
si¢, ze widzowie teatralni miewali z nig kontakt nie tylko bierny, lecz takze czynny.
Blyskawicznie obrosta tez legendami i tworzonymi napredce narracjami biograficz-
nymi i historycznymi, ktére wpisywaly ja w pomnikowy obraz Griega jako jednego
z filaréw konstruowanej przez caly XIX w. norweskosci. Na podstawie przegladu
wybranych historycznoteatralnych i historycznomuzycznych narracji mozna zatem
powiedzied, ze kulturowa mobilnos¢, performatywna otwarto$¢ i sita oddzialywania

56 R.J. Andersen, ,An «Authentic» Peer Gynt Music?”, s. 3. Na przyktad w norweskiej inscenizacji z roku
1902 pominigto siedem czgsci.

57 1Ibid., s. 2. W nickt6rych przedstawieniach grano tylko trzy pierwsze akty albo wybrane sceny. O tym,
jak ta tradycja si¢ zrodzita pod koniec lat osiemdziesiatych XIX w., pisze J.-M. Hanssen, ,,Ibsen and the
Repertory System”, s. 151.

58 Ibid., s. 146-150.

59 O krytycznych reakcjach pisze tez Ursula Kramer (,,Grieg’s Peer Gynt”).
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Peera Gynta Griega jako dzieta artystycznego i jako przedmiotu badan to wypadko-
wa wielu czynnikéw. Ksztaltowaly je oczekiwania i rozczarowania oséb wplatanych
w sie¢ artystycznych, politycznych, narodowych i ekonomicznych intereséw, ktére
mialy wplyw na jej powstanie oraz na jej rézne aktualizacje. Wspdttworza je wy-
obrazenia na temat tej muzyki oraz pamie¢ jej innych — takze nieteatralnych — wersji
i wykonan. Generuja je naukowe spojrzenia, ktérych usytuowanie zalezy od ideolo-
gicznych, metodologicznych czy estetycznych preferencji badawczych. Ze wzgledu
na ten performatywny potencjat badania nad Peerem Gyntem Griega moga da¢ cieka-
wy wglad w histori¢ teatru i histori¢ muzyki zwlaszcza wtedy, gdy beda miaty profil
interdyscyplinarny.

ANEKS

List Henrika Ibsena do Edvarda Griega z 23 I 1874 roku®

Drezno, 23 stycznia 1874

Drogi Panie Grieg,

Zwracam si¢ do Pana w zwiazku z planem, ktdry zamierzam wprowadzi¢ w zycie,
i chcialbym zapyta¢, czy bytby Pan sktonny wzia¢ w nim udziat.

Sprawa wyglada nastgpujaco. Zamierzam przygotowaé Peera Gynta — ktdrego
trzecie wydanie zostanie wkrdtce opublikowane — do wystawienia na scenie. Czy
skomponuje Pan do tego niezb¢dng muzyke? Przedstawi¢ pokrétce, jak zamierzam
zaadaptowac tekst. Pierwszy akt zostanie zachowany w catosci, z pewnymi skrétami
w dialogach. Monolog Peera Gynta na stronach 23, 24 i 25 widzialbym w ujeciu
melodramatycznym lub cz¢dciowo jako recytatyw. Sceng weselna, strona 28, nalezy
rozwina¢ za pomoca baletu. Nalezy skomponowa¢ do niej specjalng melodi¢ tanecz-
na, ktéra bedzie rozbrzmiewaé w tle az do korica aktu.

W drugim akcie scena z trzema pasterkami, strony §7—60, moze by¢ zaaranzowa-
na muzycznie wedlug uznania kompozytora, ale musi by¢ w niej co$ szatariskiego!
Monolog na stronach 60—62 wyobrazatem sobie z akordami, czyli w formie melodra-
my. To samo dotyczy sceny migdzy Peerem a Kobieta w Zieleni, strony 63—66. Akgji

60 Podstawq przektadu jest transkrypcja manuskryptu w Zbsen Skrifier: https://www.ibsen.uio.no/BREV_
1871-1879ht|B18740123EGr.xhtml, dostep 5 IX 2023.
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w siedzibie Starego z Dovru réwniez powinien towarzyszy¢ rodzaj akompaniamentu,
cho¢ wersy trzeba znacznie skréci¢. Scena z Krzywym, ktéra bedzie grana w cato-
$ci, musi by¢ opatrzona muzyka; glosy ptakéw maja by¢ $piewane; bicie dzwonéw
i psalm — rozbrzmiewaja w oddali.

W trzecim akcie potrzebne beda akordy, ale nie za wiele, w scenie miedzy Peerem,
Kobieta w Zieleni i matym trollem, strony 96-100. Wyobrazam sobie takze spokojny
akompaniament od poczatku strony 109 do kofica strony 1r12.

Praktycznie caly czwarty akt zostanie pominigty w przedstawieniu. Widziatbym
w tym miejscu wielki muzyczny obraz dzwigkowy, ktéry ewokuje wedréwke Peera
Gynta po szerokim $wiecie, amerykariskie, angielskie i francuskie melodie moga
brzmie¢ w tle jako naprzemienne i zanikajace motywy. Chér Anitry i dziewczat,
strony 144145, powinien by¢ styszalny za kurtyna w polaczeniu z muzyka orkie-
strowa. W tym czasie kurtyna idzie w gére i widzimy rableau opisane na dole strony
164 w formie oddalonego, sennego obrazu przedstawiajacego Solvejg, jako kobie-
t¢ w $rednim wieku, ktéra $piewa, siedzac w promieniach storica pod chata. Po jej
piosence kurtyna powoli opada, muzyka przejeta przez orkiestre stopniowo zaczyna
ewokowa¢ morska burzg, od ktdrej zaczyna si¢ piaty akt.

Piaty akt, ktéry w przedstawieniu bedzie czwartym aktem lub epilogiem, trzeba
znacznie skréci¢. Akompaniament muzyczny jest potrzebny od stron 195-199. Sceny
na poktadzie statku i na cmentarzu zostana pominigte. Na stronie 221 Solvejg $piewa,
jej muzyka towarzyszy kolejnym replikom Peera Gynta, po czym przechodzi w chéry
na stronach 222—225. Sceny z Odlewaczem Guzikéw i Starym z Dovru sg skrécone.
Tekst ze strony 254 $§piewaja parafianie na lesnej ciezce; pdzniej w muzyce pobrzmie-
wa w tle dZzwigk dzwondw i psalméw; az do piesni Solvejgi, ktéra koriczy utwér, po
czym kurtyna opada, a melodia psalmu rozbrzmiewa coraz blizej i mocniej.

Mniej wigcej tak to sobie wymyslitem i prosz¢ o informacjg, czy podejmie si¢
Pan tej pracy. Jedli si¢ Pan zgodzi, natychmiast skontaktuj¢ si¢ z zarzadem teatru Kri-
stiania, przekazg¢ poprawiony tekst i zabezpieczg nasze interesy przed wystawieniem
sztuki. Jako honorarium zamierzam zazadal 400 speciedaler, do réwnego podziatu
miedzy nas dwdch. Nie mam watpliwosci, ze mozemy spodziewal si¢ wystawienia
sztuki réwniez w Kopenhadze i Sztokholmie. Prosz¢ jednak o zachowanie tej sprawy
w tajemnicy i jak najszybsza odpowiedz.

Z powazaniem

Henrik Ibsen

PS. Méj adres tu w Dreznie to: Wettiner-Strasse, No 22, 2den Etage.

MUZYKA 2023/4



72 EWA PARTYGA

BIBLIOGRAFIA

Andersen, Anette Stotli. Deus ex machina? Henrik Ibsen og teatret i norsk offentlighet 1780—1864.
Oslo: Oslo University, 2010.

Andersen, Anette Storli. ,, The Young Ibsen’s Theatre Aesthetics — a Theatre of the Old Free
and Mountainous North”. Nordlit 34 (2015): 237—244, https://doi.org/10.7557/13.3369,
dostep 5 IX 2023.

Andersen, Rune J. ,,An «Authentic» Peer Gynt Music? A Source Critical Study of Edvard Griegs
Opus 23 — Some Aspects”. Bulletin [Institutt for Musikvitenskap UiO] 4, https://www.
hf.uio.no/imv/forskning/prosjekeer/norgesmusikk/bulletin/nummer4/, dostep 5 IX 2023.

Anker, Qyvind. Christiania Theater’s repertoire 1827—99. Oslo: Gyldendal, 1956.

Anker, Qyvind. Kristiania Norske Theaters repertoire 1852—1863. Oslo: Gyldendal, 1956.

Benestad, Finn. ,Edvard Grieg og Bjornstjerne Bjornson: Et samarbeidsprosjekt om en norsk
nasjonalopera — Olav Trygvason”. Nordisk Tidskrift 82, nr 1 (1995): 37—47.

Blanc, Tharald. Norges forste nationale Scene (Bergen 1850—1863): et Bidrag til den norske drama-
tiske Kunsts Historie. Kristiania: Albert Cammermeyer, 1884.

Broman-Kananen, Ulla-Britta. ,Staging a National Language: Opera in Christiania and Hel-
sinki in the 1870s”. W: Opera on the Move in the Nordic Countries during the Long 19th
Century, red. Anne Sivuoja, Owe Ander, Ulla-Britta Broman-Kananen, Jens Hesselager,
155—191. Helsinki: Sibelius Academy, 2012, https://issuu.com/sibelius-akatemia/docs/ope-
ra_on_the_move, dostep 5 IX 2023.

Federhofer, Marie-Theres. ,,Dilettantismens potensial”. W: Mellom pasjon og profesjonalisme:
Dilettantkulturer i skandinavisk kunst og vitenskap, red. Marie-Theres Federhofer, Hanna
Hodacs, 11—29. Trondheim: Tapir akademisk forlag, 2011.

Federhofer, Marie-Theres. ,,Fra hoffmannen til den informerte dilettanten — noen historiske
stasjoner”. W: Lidenskap eller levebrod? Utovende kunst i endring rundt 1800, red. Randi
M. Selvik, Ellen Karoline Gjervan, Svein Gladse, 47—64. Bergen: Fagbokforlaget, [2015].

Ferdinand G. Schediwy: Cesky muzikant v Bergenu. Praha: Norské velvyslanectvi, [2022?].

Foster, Beryl. ,Przeglad twérczosci chéralnej Griega”, przekt. Marlena Wieczorek. W: Edward
Grieg i jego czasy, red. Wojciech Stepieri, 171-176. Katowice: Akademia Muzyczna im.
Karola Szymanowskiego, [2016].

Grieg, Edvard. Brev i utvalg 1862—1907. 'T. 1: Til norske mottagere, red. Finn Benestad. Oslo:
Aschehoug, 1998.

Grieg, Edvard. Samlede verker. T. 18: Dramatisk musikk: Peer Gynt, wyd. Finn Benestad.
Frankfurt: C.E Peters, 1988.

Grimley, Daniel M. ,Music”. W: Ibsen in Context, red. Narve Fulsds, Tore Rem, 65—73. Cam-
bridge: Cambridge University Press, 2021, https://doi.org/10.1017/9781108381130.012, do-
step 5 IX 2023.

Grinde, Kirsti. Musikk til Henrik Ibsens dikterverker. Oslo: Nasjonalbiblioteket, 2017.

Grinde, Nils. lbsen og musikken: Musikken i Henrik Ibsens liv og verker. Oslo: Aschehoug,
2008.

Hanssen, Jens-Morten. ,Ibsen and the Repertory System: Peer Gynt on the German Sta-
ge”, Theatre Research International 45, nr 2 (2020): 143-159, https://doi.org/10.1017/
S0307883320000061, dostep 5 IX 2023.

MUZYKA 2023/4


https://doi.org/10.7557/13.3369
https://www.hf.uio.no/imv/forskning/prosjekter/norgesmusikk/bulletin/nummer4/
https://www.hf.uio.no/imv/forskning/prosjekter/norgesmusikk/bulletin/nummer4/
https://issuu.com/sibelius-akatemia/docs/opera_on_the_move
https://issuu.com/sibelius-akatemia/docs/opera_on_the_move
https://doi.org/10.1017/9781108381130.012
https://doi.org/10.1017/S0307883320000061
https://doi.org/10.1017/S0307883320000061

MUZYKA SCENICZNA EDVARDA GRIEGA DO PEERA GYNTA 73

Horton, John. ,Ibsen, Grieg and Peer Gynt”. Music and Letters 26, nr 2 (1945): 66—77. hteps://
doi.org/10.1093/ml/XXV1.2.66, dostgp 5 IX 2023.

Hov, Liv. Henrik Ibsen som teatermann. Kebenhavn: Multivers, 2007.

Hyldig, Keld. 7bsen og norsk teater. Del 1: 1850—1930. Oslo: Vidarforlaget, 2019.

Hogasen-Hallesby, Hedda. ,Hvem er du, Peer? Et jubileumsetterspill om musikk, tekst og
identitetskonstruksjoner”. Studia Musicologica Norvegica 34, nr 1 (2008): 110128, https://
doi.org/10.18261/I1SSN1504-2960-2008-01-07, dostep 5 IX 2023.

Kramer, Ursula. ,,Grieg’s Peer Gynt and the Problem of Irony in Music”. Studia Musicologi-
ca Norvegica 36, nr 1 (2010): 73—91, https://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2010-01-05,
dostep 5 IX 2023.

Mattes, Arnulf. ,, The Eclipse Effects of Stardom: Edvard Grieg as a Challenge to National Mu-
sicology”. History of Humanities s, nr 1 (2020): 131-150, https://doi.org/10.1086/707695,
dostep 5 IX 2023.

Midbee, Hans. Peer Gynt, teatret og tiden. 1: Ludvig Josephson og den ,.eldre tradition”. Oslo:
Universitetsforlaget, 1978.

Midbee, Hans. Peer Gynt, teatret og tiden 2: Hans Jacob Nilsen og den ,,antiromantiske” revolt.
Oslo: Universitetsforlaget, 1976.

Qvamme, Borre. Opera og operette i Kristiania. Oslo: Solum, 2004.

Rees, Ellen. bsen’s , Peer Gynt” and the Production of Meaning. Oslo: Centre for Ibsen Studies,
2014.

Rupprecht, Ina. ,Norwegian Military Music and Edvard Grieg — an Approach”. Studia Mu-
sicologica Norvegica 44, nr 1 (2018): 42—56, https://doi.org/10.18261/issn.1504-2960-2018-
01-04, dostep 5 IX 2023.

Schjelderup-Ebbe, Dag. ,Modality in Halfdan Kjerulf’s Music”, Music and Letters 38, nr 3
(1957): 238—246, https://www.jstor.org/stable/730273, dostep 5 IX 2023.

Schmiesing, Ann. , The Christiania Theater and Norwegian Nationalism: Bjernson’s Defense
of the 1856 Whistle Concerts in Pibernes Program”, Scandinavian Studies 76, nr 3 (2004):
317—340, hteps://www.jstor.org/stable/ 40920571, dostep 5 IX 2023.

Stensrud, Cecilie Louise Macé. ,, Den store Verdens Tone”: Opera i Norge 1800—1825. Trondheim:
Norges teknisk-naturvitenskapelige universitet, 2017.

Stensrud, Cecilie Louise Macé. ,Syngespill: A Favourite or a Substitute?”, w: Performing
Arts in Changing Societies: Opera, Dance, and Theatre in European and Nordic Coun-
tries around 1800, red. Randi Margrete Selvik, Svein Gladse, Anne Margrete Fiskvik,
106-126. London: Routledge, 2020, https://doi.org/10.4324/9780429281679, dostep
5 [X 2023.

Stepien, Wojciech. ,,Grieg jako twérca narodowy, europejski i uniwersalny”. W: Edward Grieg
i jego czasy, red. Wojciech Stepient, 63-88. Katowice: Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego, [2016].

Ystad, Vigdis. ,Innledning til Gildet paa Solhoug, 1. versjon”, hteps://www.ibsen.uio.no/
DRINNL_Gilintro_performance.xhtml, dostep 5 IX 2023.

MUZYKA 2023/4


https://doi.org/10.1093/ml/XXVI.2.66
https://doi.org/10.1093/ml/XXVI.2.66
https://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2008-01-07
https://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2008-01-07
https://doi.org/10.18261/ISSN1504-2960-2010-01-05
https://doi.org/10.1086/707695
https://doi.org/10.18261/issn.1504-2960-2018-01-04
https://doi.org/10.18261/issn.1504-2960-2018-01-04
https://www.jstor.org/stable/730273
https://www.jstor.org/stable/40920571
https://doi.org/10.4324/9780429281679
https://www.ibsen.uio.no/DRINNL_G1|intro_performance.xhtml
https://www.ibsen.uio.no/DRINNL_G1|intro_performance.xhtml

74

EWA PARTYGA

EDVARD GRIEG'S STAGE MUSIC FOR PEER GYNT IN THE CONTEXT OF THEATRE HISTORY

This article compares selected narratives from the fields of theatre and music history
which interpret the role played by Edvard Grieg’s incidental music (Op. 23) for the world
premiere of Henrik Ibsen’s Peer Gynt (1876) in the play’s reception and in establishing its
importance.

The first part deals with the collaboration between amateur and professional musical
and theatrical circles that created Norwegian theatre as a place where national identity could
be constructed, as well as the musical-theatrical traditions harnessed to that purpose, with
particular focus on the popular syngespill genre. Also discussed is the musical experience that
Ibsen accumulated over the ten years he spent working in the theatres of Bergen and Chris-
tiania, which influenced his expectations of Grieg.

The second part is devoted to Grieg’s collaborations with the theatrical milieu in Chris-
tiania, while the third focuses on key aspects of the play’s premiere staging: a letter from Ibsen
to Grieg attesting to the writer’s musical-theatrical imagination; a letter from Grieg to Johan
Hennum, who conducted the first performance, as evidence of the composer’s care over the
music’s theatrical effect; the role of Ludvig Josephson, an experienced director of operatic
and musical-dramatic productions, who devised the overall concept of the premiere with the
aim of attracting a wide audience. The last part describes the factors behind the performative
openness and powerful impact of the music for Peer Gynt, which Grieg composed in many
variants and which has functioned from the beginning in various contexts.

The comparison of narratives from the history of theatre and music shows that new light
can be cast on Grieg’s Peer Gynt — as an artistic work, a cultural phenomenon and the subject
of scientific research — by research of an interdisciplinary character. The article is supplement-
ed by an appendix containing a Polish translation of Ibsen’s letter to Grieg of 23 January 1874
(discussed in part two).

Translated by Tomasz Zymer
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