EWA BOGULA-GNIAZDOWSKA
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

WOKOL I KONCERTU FORTEPIANOWEGO H-MOLL OP. 79
RAOULA KOCZALSKIEGO. GENEZA I ZRODEA

leksander Fraczkiewicz rozpoczal swoje omoéwienie twérczosci koncertowej
aoula’ Koczalskiego od jego /I Koncertu G-dur op. 83* Na tym dziele skupia

si¢ takze Irena Poniatowska’. Stanistaw Dybowski, w zamieszczonym w swojej mo-
nografii Koczalskiego ,, Wykazie kompozycji”, co prawda wymienia tonacje i numery
opusowe wszystkich szesciu koncertéw fortepianowych Koczalskiego, jednak na te-
mat jego pierwszego dzieta w tym gatunku nie podaje zadnych blizszych informagji,
w tym nawet liczby jego czgécit. I Koncert fortepianowy h-moll op. 79 nie byt tez nigdy
publikowany. Wspétczesnie przypomniany zostat jednak publicznosci w roku 2016,
gdy Joanna Lawrynowicz wykonata go wraz z orkiestra Filharmonii Koszaliriskiej
pod dyrekcja Massimiliana Caldiego w Stupsku i Koszalinie, rok pézniej za$ zareje-
strowata dla wydawnictwa Acte Préalable wraz z Orkiestrag Symfoniczng Filharmonii
Podkarpackiej im. Artura Malawskiego w Rzeszowie (réwniez pod dyrekcja Massimi-

liana Caldiego)’.

1 W niniejszym artykule zastosowano francuska pisowni¢ imienia kompozytora, wiadomo bowiem, ze
t¢ wersje stosowal sam tworca. Imi¢ to Koczalski miat zresztg otrzymaé na czes¢ Raoula de Nangis —
bohatera opery Hugenoci Giacoma Meyerbeera. W literaturze spotyka si¢ takze wersj¢ Raul.

2 Aleksander Fraczkiewicz, ,Koncert instrumentalny w II polowie XIX wieku”, w: Od Oswiecenia do
Mitodej Polski, red. Stefania Lobaczewska, Tadeusz Strumilto, Zygmunt Maria Szweykowski, Krakéw
1966 (= Z Dziejéw Polskiej Kultury Muzycznej 2), s. 454.

3 Irena Poniatowska, Romantyzm, cz. 2A, 1850-1900, Warszawa 2010 (= Historia Muzyki Polskiej 5),
s. 250.

4 Stanistaw Dybowski, Raoul Koczalski. Chopinista i kompozytor, Warszawa 1998, s. 226.

5 Raoul Koczalski. Concertos I: Piano Concerto No. 1 in B minor Op. 79, Piano Concerro No. 2 in G major Op. 83,
Joanna tawrynowicz, dyr. Massimiliano Caldi, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Podkarpackiej
im. Artura Malawskiego w Rzeszowie, Acte Préalable, AP0501, 2017. Wsréd zastug wytworni Acte
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Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie, praktycznie pomijanego w dotych-
czasowych oméwieniach, nigdy niepublikowanego 7 Koncertu fortepianowego h-moll
op. 79 Raoula Koczalskiego, proba krétkiego przedstawienia genezy tego dziela, jego
miejsca w dorobku pianisty i kompozytora, a takze refleksja nad rozwojem jego twér-
czoéci kompozytorskiej w kontekscie stosunkowo krétkotrwatej edukagji artystyczne;j
oraz przedstawienie mato znanych zrédet tej kompozycji znajdujacych si¢ w zbiorach
Staatliches Institut fiir Musikforschung — PreufSischer Kulturbesitz w Berlinie (dalej:
SIMPK), a w koricu takze pierwsza préba datowania kompozycji na podstawie do-
kumentéw archiwalnych.

RAOULD KOCZALSKI — WCZESNA DZIARALNOSC KONCERTOWA
I KOMPOZYTORSKA

Raoul Koczalski swoja karierg rozpoczat jako tzw. cudowne dziecko. Urodzony
3 11884 r. w Warszawie, pono¢ juz w wieku trzech lat podjat regularng nauke gry na
fortepianie u Juliana Gadomskiego, ucznia Stanistawa Moniuszki. Bardzo wezesna
edukacja w zakresie muzycznym szybko zaowocowala pierwszymi publicznymi kon-
certami w wieku lat czterech. W prasie warszawskiej wzmiankowano wystepy mtode-
go chiopca juz w roku 1888, po jego koncercie w patacu Krasifiskich (zwanym takze
patacem Czapskich) podczas wystawy muzycznej 20 i 21 m1°. Reputacja ,,cudownego
dziecka” przyczynita si¢ do tego, ze jeszcze w tym samym roku zdolny chlopiec wraz
z rodzicami wyruszyl w podréz koncertowg do Rosji, a wyprawa ta przerodzita si¢
w istne tournée i pono¢ objeta ponad sze$édziesiat wystepéw z jego udziatem oraz
przyniosta wysoki dochdd’. Z czasem jednak obok gloséw zachwytu, postaé piani-
sty zaczgta wzbudzaé takze liczne kontrowersje. Prasa coraz czgdciej komentowata
brak spokojnej, regularnej edukacji Koczalskiego, ktérej miejsce zajmowaty liczne
wystepy, podczas ktdrych chiopiec wykonywat zbyt trudny, zdaniem recenzentéw,

Préalable wspomnie¢ nalezy wydanie nagraii wszystkich sze$ciu koncertéw fortepianowych Raoula
Koczalskiego, a takze wyboru jego piesni, dziet kameralnych i symfonicznych. W sumie poswigcono mu
dotad jedenascie albuméw, por. m.in.: Raoul Koczalski. Piano Concertos 3—6, fort. Joanna Lawrynowicz,
dyr. Wojciech Rodek, Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Lubelskiej im. Henryka Wieniawskiego,
Acte Préalable, AP0502, 2018 oraz AP0503, 2019.

6 ,Zwystawy muzycznej”, Kurier Poranny 12 (1888) nr 81z 23 111, s. 3, za: S. Dybowski, Raoul Koczalski,
s. 7; atakze: ,Z wystawy muzycznej”, Kurier Warszawski 68 (1888) nr 82 z 22 111, s. 2; ,,Muzyka. Popisy
na wystawie muzycznej”, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 15 (1888) nr 234 z 24 111, s. 143.

7 O wynoszacej 40 tys. rubli sktadce na rzecz Koczalskiego urzadzonej w Petersburgu wzmiankuje Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne (6 (1889) nr 280 z 9 II, s. 71). Szczegdtowe informacje na temat
rosyjskich wystepéw Raoula Koczalskiego, w tym wykaz koncertéw mlodego wirtuoza w Moskwie
w 1. 1889-90 oraz w roku 1895 podaje Jelena Szabszajewicz w: ,,Polscy pianisci i pianistki w zyciu mu-
zycznym Moskwy XIX wieku”, w: Polsko-rosyjskie spotkania w przestrzeni kultury muzycznej: XIX wiek
i poczqtek XX stulecia: Studia, szkice i materiaty, red. Renata Suchowiejko, Krakéw 2022, s. 133136,
156-159, 170-171.
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repertuar®. Mimo tych krytycznych uwag, rosyjskie tournée uzna¢ mozna za poczatek
wielkiej kariery wirtuozowskiej pianisty, a dtugotrwale podréze i liczne wystepy staly
si¢ od tamtego momentu niemalze jego codziennoscia.

Nalezy zwréci¢ uwagg na fake, ze trudy podrézy nie zwalnialy chtopca z nauki
w zakresie muzycznym. W pierwszych wyprawach koncertowych mtodemu pianiscie
towarzyszyl pedagog — Julian Gadomski, ktérego zadaniem byla codzienna praca
z dzieckiem, a w roku 1891, miedzy kolejnymi wystgpami Raoula, rodzina Koczal-
skich udata si¢ do Lwowa, gdzie miody artysta trafit pod krétka, lecz owocna opie-
ke Ludwika Marka — pianisty, ucznia Franciszka Liszta. Nauke u Marka Koczalski
kontynuowat z przerwami na nieustanne podréze koncertowe az do ok. 1893 roku®.
Prawdopodobnie okoto 1892 r. Koczalski podjat tez nauke u Karola Mikulego, pe-
dagoga fortepianu i ucznia samego Fryderyka Chopina, oraz — w zakresie kompozycji
— u Henryka Jareckiego. Edukacj¢ pod okiem Mikulego Koczalski kontynuowat
z przerwami az do $mierci nauczyciela w roku 1897.

Juz pono¢ jako pigcioletni chlopiec Koczalski mial podejmowad swoje pierwsze
préby kompozytorskie, ktére obejmowaly utwory na fortepian solo, o czym donosit
m.in. Kurier Lwowski. We wrzesniu 1891 r. gazeta ta informowala, ze Raoul ,skom-
ponowal 2 mazurki, trzy walce i nokturna, ktére sa do nabycia w tutejszych ksiegar-
niach”®. Chodzito zapewne o kilka tylko kompozycji powtarzajacych si¢ w zapowie-
dziach jego koncertéw lub recenzjach po wystgpach w tym whasnie okresie, tj. od 1891
roku. Na przyklad, w zapowiedzi koncertu mlodego artysty we Lwowie 6 X 1891 r.
Kurier Lwowski donosit o planowanym wykonaniu jego Walca op. 42 i Nokturnu
op. 41". Dwa dni wcze$niej miat tam gra¢ réwniez swojego Mazurka op. 6 i Walca
op. 34™. Zkolei recenzja opublikowana na tamach Bukowinaer Nachrichtenz 22 X11891 1.
potwierdza wykonanie jego Mazurka op. 6 i Walca op. 42°. Ponownie Walca op. 42

8  Zwracano uwagg na karykaturalne podejécie do wykonywanego repertuaru, granego w dalece posunig-
tych uproszczeniach proponowanych przez pedagoga, majacych umozliwi¢ malej raczce dziecka wyko-
nanie skomplikowanych technicznie przebiegéw lub pomijanie bardziej ztozonych ustepéw utworéw.
Podejscie to nie dziwi, biorac pod uwagg, ze np. w Warszawie gral wéwczas m.in. finat Koncertu d-moll
Mendelssohna oraz mazurki i walce Chopina, zob.: Jan Kleczyriski, ,,Przeglad muzyczny”, Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 6 (1889) nr 292 z 4 V, s. 214-215; Aleksander Polinski, ,,Kronika muzyczna”, Kfosy
48 (1889) nr1244z2V, s. 14.

9 ,Ludwik Marek. Wspomnienie po$miertne”, Echo Muzyczne i Teatralne 7 (1889) nr 5 z 4 11, s. 50.

10 ,Teatr, literatura i sztuka. Raoul Koczalski”, Kurier Lwowski 9 (1891) nr 258 z 17 IX, s. 5.

11 Zapowiedz koncertu Koczalskiego we Lwowie 6 X 1891 r. na tamach Kuriera Lwowskiego, , Teatr,
literatura i sztuka. Raoul Koczalski”, Kurier Lwowski 9 (1891) nr 271 z 30 IX, s. 3.

12 Zapowiedz koncertu Koczalskiego we Lwowie 4 X 1891 r. na tamach Kuriera Lwowskiego, , Teatr,
literatura i sztuka. Poranek muzyczny”, Kurier Lwowski 9 (1891) nr 27524 X, s. 5.

13 Zapowiedz koncertu Koczalskiego w Czerniowcach 20 XI: , Kleiner Chronik”, Bukowinaer Nachrichten
4 (1891) nr 954 z 18 XI, s. 2; recenzja tego koncertu potwierdzajaca obok repertuaru innych kompozy-
toréw wykonanie takze ,,dwéch wlasnych kompozycji” w: ,Kleine Chronik”, Bukowinaer Nachrichten
4 (1891) nr 958 z 22 X1, s. 3.
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i Mazurka op. 40 miat zagra¢ w Zagrzebiu w 1892 roku™. Zastanawiajacy jest oczywi-
Scie brak chronologii i stosunkowo wysokie numery opusowe zaledwie pieciu kompo-
zycji wymienianych na tamach prasy i wydanych naktadem autora. Mowa o Mazurku
B-dur op. 6, Raoul Valse G-dur op. 18, Walcu op. 34, Mazurku A-dur op. 40, Nokturnie
Des-dur op. 41, a takze blizej nieokreslonym i niewzmiankowanym przez Stanistawa
Dybowskiego Walcu op. 42, czyli wlasnie wspominanych przez Iwowska gazetg trzech
walcach, dwéch mazurkach i nokturnie. Pozostata twérczo$¢, obejmujaca utwory do
numeru Opusowego 42, miala pono¢ zosta¢ zniszczona przez samego artyste. Dziwi
jednak, ze zadnych wzmianek dotyczacych pozostatych kompozycji z az czterdziestu
dwdch opuséw nie znajdujemy na tamach prasy, regularnie relacjonujacej dokonania
Koczalskiego. Stanistaw Dybowski, autor monografii pianisty, opisujac jego wczesng
tworczos¢ jako kompozytora, przypuszczal, ze wysokie numery opusowe mogli zastoso-
wac zaradni rodzice chlopca, w celach marketingowych. Bytby to dodatkowy argument
potwierdzajacy wybitne zdolnosci mtodocianego pianisty, mogacego si¢ poszezyci¢ juz
w tak mtodym wieku bogatym dorobkiem twérczym. Jesli to prawda, strategia ta przy-
niosta oczekiwany sukces, na tamach prasy zagranicznej znajdujemy bowiem z tego
powodu liczne wyrazy zachwytu®.

Prawdopodobnie po podjeciu wspétpracy z Jareckim Koczalski rozpoczat prace
nad powazniejszymi kompozycjami. Jesienia 1893 r. debiutowat jako dyrygent i po-
prowadzil w Lipsku swoje pierwsze dzieto orkiestrowe: wstep do nigdy nieukoriczo-
nej opery Hagar, ktéry wykonywat pézniej takze w Stuttgarcie oraz Kolonii®. Efekty
wystepdw przyjmowane byly przez krytyke z dystansem”. W Lipsku koncertowat
ponownie rok pdzniej, tym razem dyrygujac swoja Symphonische Legende vom K-
nige Boleslaus dem Kiihnen u. Bischof Stanislaus dem Heiligen (Legendg symfoniczng
» Bolestaw Smiaty i Swiety Stanistaw”) op. 53. Dzielo to zostalo zreszta w tym samym
roku, tj. 1894, wydane w Lipsku u Pabsta wraz z jego literackim programem. Mimo
pojawiajacych si¢ krytycznych ocen jego twérczosci, w tym wspominanej Legendy
symfonicznej ,Bolestaw Smiaty i Swiety Stanistaw” op. 53", Koczalski wzbudzat za-
chwyt jako pianista. W roku 1896 w Lipsku swictowat nawet swoj tysieczny wystep®.

14 ,Brod na Savi”, Gusle1 (1892) nr 521V, s. 38.

15 ,Personals. Koczalski”, 7he Musical Courier 2 (1893) nr 26 z 11 1, s. 11. ,[Koczalski] grat takze dwie
wlasne kompozycje, gawota [op. 43] i walca [op. 46], ktére osiagnely juz numery opusowe 43 i 46”
(,He played two of his own compositions, a gavotte and a Waltz, bearing the opus numbers 43 and
467); por. takze: Caecilia. Algemeen Muzikaal Tijdschrift van Nederland 49 (1892) nr 23 z 1 XII, s. 191;
Neue Musik-Zeitung 14 (1893) nr 4 z 15 11, s. 43.

16 The Musical Courier 27 (1893) nr18 z1XI, s. 15.

17, Briefkasten”, Musikalisches Wochenblatt 24 (1893) nr 45 z 2 X1, s. 60; Musikalisches Wochenblatt
24 (1893) nr 46z 9 X1, s. 622.

18  Friedrich Hofmeister, Monatsberichte, [pazdziernik] 1894, s. 426.

19 ,Cudowne dzieci”, Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 13 (1896) nr 7 z 15 11, s. 79-80.

20 Bernhard Vogel z okazji tysigcznego wystgpu poswigcit Koczalskiemu broszurg zatytutowana Raoul
Koczalski: Skizze, wydana w Lipsku u Pabsta [1896].
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Trudno dzi$§ wyjasni¢ fenomen mtodego Koczalskiego. Cho¢ jego niezwykle bo-
gata tworczo$¢ spotykata si¢ z glosami krytyki, to sama posta¢ musiata jednoczesnie
wywiera¢ na publicznosci niemale wrazenie, skoro potrafit on w tak mtodym wie-
ku publicznie wykonywa¢ i publikowa¢ wlasne dzieta fortepianowe i symfoniczne.
Z pewnoscig catos¢ spuscizny Koczalskiego zastuguje na bardziej szczegétowsa analize
i oceng, zwlaszcza wobec braku jego powaznej edukacji artystycznej. Jak bowiem
byto mozliwe, by ten nastolatek, nie bedac uczniem zadnego konserwatorium, zyskat
warsztat wystarczajacy do napisania tak powaznych dziet symfonicznych?

Czgsciowo wyjasni¢ to moga relacje na temat wszechstronnej znajomosci literatu-
ry muzycznej przez Koczalskiego. Autor artykutu poswigconego dwunastoletniemu
Raoulowi, opublikowanego w 1896 r. na tamach Newe Musik-Zeitung, donosit m.in.,
ze chlopiec ,,zna na pamig¢ wszystkie koncerty, sonaty i symfonie Beethovena; ponad-
to preludia, fugi i suity Seb[astiana] Bacha, a takze spora cz¢$¢ muzyki fortepianowe;j
Mozarta, Schumanna, Schuberta, Webera, Mendelssohna, Moszkowskiego, Liszta
i Chopina”. Studiowat pono¢ takze Schuberta i zachwycat si¢ twérczoscia Wagnera®.

Dowodziloby to, ze Koczalski byl w duzej mierze samoukiem, a doswiadczenie
zyskiwal przez studiowanie partytur najwybitniejszych twércow. Cechowat si¢ tez
najpewniej doskonata pamiecia. Na brak wyksztalcenia zwracat uwage takze recen-
zent Echa Muzycznego 7 26 X1 1898 r., ktéry zauwazyt:

Koczalski Raul, [...] od piatego roku zycia oddajac si¢ koncertowaniu, pisat dorywczo. Bole-
staw Smiaty [op. 53], dzielo orkiestrowe i fortepianowe, nosi cechy inwencji dzieciecej, nie ste-
zonej nauka. Napisat kilka koncertéw fortepianowych z orkiestra [podkr. —E.B.-G.],
nocturny, marsze i mazurki. Jeden z ostatnich wyjdzie w Echu.

Autor Echa Muzycznego wskazal, ze Koczalski juz w 1898 r. byt twércea ,kilku
koncertéw fortepianowych”. Raczej nie byto to mozliwe, cho¢ nie mozna wykluczy¢,
ze w tym czasie pracowat i nad takimi dzietami. U progu nowego stulecia zajmowa-
ta go jednak przede wszystkim praca nad dzielem scenicznym. W 1902 r. ukoriczyl
trzyaktowg opere Raymond op. 58 do libretta na podstawie tekstu Aleksandra Fredry,
ktérej prawykonanie odbylo si¢ 20 X 1902 r. w Elberfeld®. Jak podaje Dybowski,

21 ,Mehr noch als die Tonsatzversuche Raouls setzen uns seine ausgebreiteten Kenntnisse in der Musiklittera-
tur zu Berwunderung. Der pausbickige Junge [...] erzdhlte, dass er alle Konzerte, Sonaten und Sympho-
nien Beethovens auswendig kenne; die Priludien, Fugen und Suiten von Sebl[astian] Bach sind ihm auch
durchaus geldufig; ebenso sehr viele Klaviersachen von Mozart, Schumann, Schubert, Weber, Mendelssohn,
Moszkowski, Liszt und Chopin”, zob.: ,Raoul Koczalski”, Neue Musik-Zeitung 15 (1896) nr 6 z 15 11, 5. 67.

22 Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 15 (1898) nr 48 z 26 X1, s. 577-578.

23 Raoul Koczalski, Raymond, Leipzig: Paul Pabst, 1902; por. takze: Karl Wolff-Kéln, ,Raoul von
Koczalski und seine oper Raymond’”, Neue Musik-Zeitung 23 (1902) nr 9 z 17 1V, s. 116-118; por. takie
odpowiedz polskiego recenzenta na famach Echa: Fa-sol, ,Reklama czy... krzywda?”, Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 19 (1902) nr19 210V, s. 210. Prasa muzyczna chwalita utwor i jego wykonanie,
cho¢ pojawialy si¢ takze glosy krytyki, zob.: Le Ménestrel 68 (1902) nr 42 219 X, s. 334.
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po sukcesach opery Raymond Koczalski, utytutowany juz pianista, doszed! wreszcie
do wniosku, ze powinien ograniczy¢ swoje wystepy i skupic si¢ na pracy twérczej,
w tym nad ukonczeniem kolejnych oper (Mazeppa op. 59 i Die Siihne [Skruchal
op. 61) przygotowanych w potowie 1907 roku. Faktem jest, ze Koczalski od poczatku
1903 r. znacznie ograniczyt swoje intensywne koncertowanie, nie jest jednak prawda,
ze zupelnie zniknat z europejskich estrad. Wzmianki i recenzje prasowe, dotyczace co
prawda duzo rzadszych wystgp6w, stanowia jednak potwierdzenie jego koncertéw za-
réwno w Niemczech, jak tez Francji i Szwajcarii**. Jesienia 1908 r. wyruszyt w pierw-
sz3, po dluzszej przerwie, europejska tras¢ koncertows, co opisala nawet amerykariska
gazeta Musical America, zapowiadajaca Koczalskiego jako dojrzalego artyste i kom-
pozytora, nie za$ ,,cudowne dziecko””. Rok 1909 poswiccit celebrowaniu obchodéw
setnej rocznicy urodzin Chopina®. Powrdcit do intensywnego koncertowania przede
wszystkim w Niemczech, gtéwnie w Berlinie, gdzie byt ceniony jako stynny chopini-
sta, ale tez propagator muzyki niemieckie;.

Intensywnej pracy twérczej poswigcit si¢ w okresie I wojny swiatowej, gdy jako
obywatel rosyjski zostal internowany w Bad Nauheim w Hesji. W tym popularnym
uzdrowisku rozwijalo si¢ bujne zycie koncertowe, a osrodek w okresie poprzedzaja-
cym I wojne §wiatowa przeszed! prace modernizacyjne, w ktérych uwzgledniono tez
budowe nowoczesnej sali koncertowej w stylu secesyjnym, zorganizowano przestrze-
nie dla artystéw, dyrygenta, sal¢ prob, a nawet przechowalni¢ nut””. Wydaje sie, ze

24 Por. m.in.: ,Hanower. Raul Koczalski dal cztery koncerty, wypetnione utworami Chopina”, Echo Mu-
gyczne, Teatralne i Artystyezne 20 (1903) nr 4 2 22 1, s. 775 ,W czwartek 12 i w poniedziatek 16 lutego,
o godzinie 9 wieczorem w Sali Erarda stynny pianista i kompozytor Raoul Koczalski wykona dwa recitale
fortepianowe” (oryg. ,Jeudi 12 et lundi 16 février, & neuf heures du soir, salle Erard, le célebre pianiste et
compositeur Raoul de Koczalski donnera deux récitals de piano”), Le Ménestrel 69 (1903) nr 6z 8 11,
s. 48. W kolejnych latach, tj. 1904-08, dat si¢ stysze¢ takze w Lipsku, Kolonii, Dreznie, Stuttgarcie, Diis-
seldorfie, Dortmundzie, Frankfurcie nad Menem, Weimarze, Augsburgu, Lozannie, Bernie, Genewie,
Neuchitel czy w Norymberdze, co wzmiankowala prasa (m.in.: Musikalisches Wochenblatt 12 (1903)
nr 38 217 IX, s. 518; Musikalisches Wochenblatt 13 (1904) nr 5 z 28 1, s. 89; Le Guide Musical 50 (1904)
nr 7 214 11, s. 154; The Musical Courier 48 (1904) nr 16 z 20 1V, s. 16; Musikalisches Wochenblatt 15 (1906)
nr 42 2 18 X, s. 737; Die Musik 6 (1906) nr 4 z 1 X1, s. 255; Neue Musik-Zeitung 28 (1907) nr 7 z 3 1,
s. 153; Die Musik 7 (1907) nr 9 z 111, s. 1925 Neue Musik-Zeitung 28 (1907) nr 24 219 IX, s. 520; La Vie
musicale 1 1908) nr 9 z 11, s. 144; Musikalisches Wochenblatt 17 (1908) nr 7 z 13 11, s. 181).

25 Musical America 8 (1908) nr 25z 31X, s. 7.

26 Opublikowat z tej okazji ksigzke dotyczaca Chopina i wykonawstwa jego dziel. Wydana w dwéch wer-
sjach jezykowych praca (w jezyku niemieckim i francuskim) zostata zadedykowana Karolowi Mikulemu.
Skiadaly si¢ na nig szkic biograficzny oraz rozdzialy poswigcone Chopinowi jako kompozytorowi, pia-
nidcie, a takze uwagi na temat wykonania jego utwordéw. Rok 1909 Koczalski poswiecil na intensywne
koncertowanie, wystgpowat z recitalami chopinowskimi w wielu miastach w Niemczech. Z tej okazji
skomponowat tez swoje 24 Preludia op. 65 inspirowane zbiorem Chopina i skonstruowane na takich
samych wzorcach tonalnych (w tonacjach durowych i molowych utozonych wg kota kwintowego), zob.:
Raoul Koczalski, Zum hundertsten Geburistag Frédéric Chopins: Chopin-Zyklus: vier Klaviervortriige nebst
einer biographischen Skizze: E Chopin, sowie den Aufsiitzen: Chopin als Komponist und Chopin als Pianist,
und einer eingehenden Analyse aller zum Vortrag bestimmten Werke, Leipzig: Probst, 1909.

27 ,Die Neuanlagen in Bad Nauheim”, Zentralblatt der Bauverwaltung 30 (1910) nr 77 z 24 IX, s. 501-505,
online: https://digital.zIb.de/viewer/image/14688302_1910/521/, dostep 10 IIT 2023.
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% Bad-Nauheim l‘

'\u:luu- rkurzeit 1916 # Konzerlhaus

—— —— e —

Donnerstag, den 25. Mai, abends 8", Uhr:

3. Sinfonie-Konzert

der Kurkapelle |
Leilung: Konigl. Professor Hans Windcrsiein
Solist: Herr Raoul v. Koczalski

VORTRAGS-ORDNUNG:
. Richard Wagner: Vorspiel z. Op. .Die Meister-
singer von Nurnberg™
2 Raoul v. Koczalski: Konzert fur Klavier und -
Orchesler in H-moll Macaloso; bl Andante sostes

TR v
Araee de

L. v. Beethoven: Funfte Sinfonic in C-moll.
a) Allegro con brio; bl Andane con molo; ¢) Scherzd;
&) Fisale

=

Votanzeige.
Samstag, den 3. Jun 1916, abends '/, Uhr im
Konzerthaus:
Zweites Philharmonisches Konzert der Kurkapelle
Solisl: Professor Oskar Bruckner aus Wicsbaden
Leitung: Konigl. Prolessor Hans Winderslein

=

Il. 1. Afisz prawykonania Koncertu fortepianowego h-moll op. 79, SIMPK, Nachlass Raoul von
Koczalski

whasnie wéwczas Koczalski ukoriczyt 7 Koncert fortepianowy h-moll op. 79, cho¢ praw-
dopodobne jest, ze pracowal nad nim juz wezeéniej. Potwierdza to takze datowanie
innych utworéw z tego okresu, m.in. 2 Lieder op. 72, 12 Impressions op. 75, zbiér piesni
6 Mélodies op. 77, najprawdopodobniej takze Symfonii fantastycznej, Evocations” op. 78.
W tym samym okresie musiat powsta¢ tez jego kolejny, 77 Koncert fortepianowy G-dur
op. 83%%. Takze w kurorcie Bad Nauheim 25 V 1916 r. odbylo si¢ prawykonanie / Kon-
certu h-moll op. 79, cho¢ nie jest jasne, jak Koczalski, chociaz Polak to jednak obywa-
tel rosyjski, uzyskat zgode na wystep i wykonanie tam swojego dzieta. Faktem jest, ze
orkiestre Kurkappele Bad Nauheim poprowadzit niemiecki dyrygent i kompozytor
Hans Winderstein (1856-1925), co pozwala po raz pierwszy potwierdzi¢ afisz koncer-
tu (por. il. 1).

28 Potwierdzaja to adnotacje na materiale nutowym gloséw orkiestrowych Koncertu G-dur op. 83 za-
chowane w Berlinie, z ktérych wynika, ze dzielo wykonano w 1918 r., SIMPK, Nachlass Raoul von
Koczalski. Koncert fortepianowy G-dur op. 83, glosy orkiestrowe — partia ,, Timpani”, SM 8, 29 (2).
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WOKOE ZRODEE DO KONCERTU FORTEPIANOWEGO H-MOLL OP. 79

Materiaty zrédtowe do I Koncertu op. 79 zachowaly si¢ w formie rekopiséw zano-
towanych nieznana reka i sa przechowywane obecnie w zbiorach Staatliches Institut
fur Musikforschung — PreufSischer Kulturbesitz w Berlinie. Do Instytutu spuscizna
trafita 24 11 1954 r., gdy przekazat ja tam pasierb kompozytora, dr Berthold Fuchs, po
$mierci swojej matki a zony Koczalskiego Elzy Fuchs, Szwajcarki, ktéra kompozytor
poslubit w 1923 roku. Kolekeja Raoula Koczalskiego obejmuje przede wszystkim mu-
zykalia, w tym gléwnie r¢kopisy i druki muzyczne samego Koczalskiego, jego dziela
opusowane i nieopusowane, ponadto jego programy koncertowe, druki muzyczne
innych twércéw (w tym przede wszystkim Chopina, ale takze m.in. Paderewskiego,
Opienskiego, Dubois, Wagnera, Regera, Brahmsa).

W kolekeji Koczalskiego zachowaly si¢ dwa rgkopisy partytury kompozycji
(SM 8, 22: kolejno 1-2), wyciag fortepianowy ostemplowany data 13 IV 1938 r.
(SM 8, 23) oraz zanotowane inng r¢ka rekopisy gloséw orkiestrowych. Mozna przy-
puszczad, ze materialy te, oprocz gloséw orkiestrowych, zapisanych prawdopodobnie
inng r¢ka, sa kompozytorskimi autografami przechowywanymi przez Koczalskiego
do jego $mierci. Rekopis partytury orkiestrowej (SM 8, 22 (2)) jest stosunkowo czy-
sty, brak w nim znaczniejszych poprawek, mozna przyjaé, ze stuzyt on jako materiat
wykonawczy. Znajduja si¢ w nim natomiast oznaczenia techniczne (literowe), stuzace
tatwiejszej nawigacji w rozbudowanej partyturze. Pojawiajq si¢ takze dopiski innym
charakterem pisma zdradzajace prac¢ nad kompozycja juz po jej powstaniu — praw-
dopodobnie dyrygenckie — zanotowane czerwong oraz niebieska kredka. Egzemplarz
ten (SM 8, 22 (2)) zawiera takze niezbedne oznaczenia dynamiczne i artykulacyjne.

Partytura [ koncertu fortepianowego op. 79 (SM 8, 22 (2)) zanotowana zostata
na papierze firmowym: C.A. Klemm A no 11. By¢ moze zatem Koncert miat by¢
przeznaczony do wydania w oficynie Carla Augusta Klemma, kt6ra od 1887 r. pro-
wadzili Oswald i Felix, od 1914 r. za§ wdowa po Feliksie Klemmie, Susanne Klemm
wraz z Bernhardem Klemmem — synem Oswalda. W 1933 r. oficyna zostata jednak
sprzedana Wilhelmowi Gebauerowi, lipskiemu wydawcy dziatajacemu od 1919 ., ar-
chiwum Klemma za$ w 1937 r. sprzedano Bothowi Beckerowi. Jezeli zatem Koczalski
planowal publikacj¢ koncertu w wydawnictwie Klemma, to do druku kompozycji
nigdy nie doszto.

Zachowany r¢kopis (autograf) partytury (SM 8, 22 (2)) liczy sto sze$¢dziesiat
stron numerowanych. Cz¢$¢ I Moderato zanotowana zostata na s. 1—76, na s. 77-115
cz¢$¢ 11 Andante sostenuto, s. 116 jest pusta, od 117 do 160 za$ zapisano finat Maestoso.
Cato$¢ oprawiona jest w twardg oktadke ze skory syntetycznej, na ktérej znajduje si¢
nadrukowana etykieta ,,Raoul von Koczalski / Klavierkonzert h-moll / Orchesterpar-
titur” a takze odrecznie zanotowana skrécona nazwa ,,VIII / Kocz 1/79” oraz dopisek
»Opus 79” z sygnatura i pieczecia biblioteczna.
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1L 2. Rekopis (autograf) partytury Koncertu fortepianowego h-moll op. 79, SIMPK, Nachlass Raoul von
Koczalski, SM 8, 22 (2), k. 1
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1L. 3. Koncert fortepianowy h-moll op. 79, glosy orkiestrowe, timp., SIMPK, Nachlass Raoul von
Koczalski, SM 8, 23, timp., [s. 4]
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Partytura koncertu zachowata si¢ w dwéch egzemplarzach, co wedhug spisu kolekji
bylo jej w miare regularna zasada. Egzemplarz drugi (SM 8, 22 (1)) nie jest oprawiony,
stanowi zestaw luznych kart, zanotowanych duzo drobniej od pierwszego z nich, na
kartach o dwudziestu o$miu piecioliniach i liczy w sumie tylko pie¢dziesiat dwie strony
(dwadziescia szes¢ kart), cho¢ dodam, ze jest egzemplarzem kompletnym.

Niezwykle cennych informacji dostarczaja glosy orkiestrowe (sygn. SM 8, 23),
gdyz to na nich muzycy pozostawili informacje dotyczace wykonari dzieta, co pozwa-
la stwierdzi¢, ze kompozycja w czasach Koczalskiego wykonana zostala przynajmniej
dwa razy. Na materiat wykonawczy sklada si¢ 48 egzemplarzy gloséw, z kedrych kazdy
oprawiony jest w twarda okladke ze skory syntetycznej, na ktérej znajduje si¢ rekopi-
$mienna etykieta z nazwiskiem kompozytora, skrétowa nazwa dzieta ,,Concerto” oraz
nazwa danej partii. Ponadto znajduje si¢ na nich dopisek otéwkiem: ,,opus 79” oraz
pieczeé biblioteczna. Glosy, podobnie jak partytura, zapisano na papierze firmowym
C.A. Klemm A no 11.

Szczegéblnie interesujaca jest partia kottéw, w kedrej na ostatniej karcie odnajdu-
jemy dwie daty i szczegdly dotyczace wykonan dzieta, a takze nazwiska kotlistéw:
,Paul Martin | I Pauker | Bad. Nauheim, 25./5.16. | Herman Stein | Radio-Stuttgart
| 29.IV.38” (por. il. 3). Wiadomo zatem, ze material ten postuzyt co najmniej do
prawykonania dzieta 25 V 1916 r. w Bad Nauheim oraz do koncertu 29 IV 1938 r.
w Radiu Stuttgart, co potwierdzaja tez dopiski na innych glosach: fagotu I, tuby,
skrzypiec 11, wiolonczeli.

CHARAKTERYSTYKA KONCERTU H-MOLL OP. 79

I Koncert Koczalskiego jest dzietem opartym co prawda na tradycyjnej trzycze-
$ciowej formie, lecz bedacym przyktadem kompozycji odchodzacej od dziewigtna-
stowiecznego rozumienia tego gatunku. Kompozytor zarysowuje w nim kierunek,
w jakim podazyl w swojej péiniejszej, silnie symfonizujacej twérczosci koncer-
towej. W Koncercie h-moll wykorzystat rozbudowana obsadg¢ orkiestry (fl., cor. i.,
cl. in la, bel,, fg., cor. in Fa, tr. in Do, tr. in B, tb., ptti., timp., gr. c., ar., gng., vn. I,
vn. II, vla, vc., cb., pf.). Cato$¢ formy budowana jest z krétkich, powtarzajacych
si¢ wrecz uporczywie epizodéw, charakterystycznych pochodéw interwatowych, np.
dwutaktowy pochdd chromatyczny triol przewija si¢ w catej I czesci Koncertu. Trud-
no tez méwi¢ o tradycyjnym kontrastowaniu ustgpéw solisty i orkiestry, gdyz dzie-
to to blizsze jest symfonii z fortepianem obbligato (ten kierunek bedzie rozwijany
w pozniejszych koncertach Koczalskiego). Tak jak pozostate instrumenty, fortepian
pelni funkcje zaréwno tematyczne, jak i kolorystyczne, przekazuje i odbiera materiat
tematyczny od pozostalych grup instrumentéw, zdarza sig, ze pelni wrecz funkeje
akompaniamentu dla innych instrumentéw. Znamienne jednak, ze to whasnie soliscie
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kompozytor oddaje gtos w kulminacyjnym momencie, w zakoniczeniu I czgéci dzieta
— fortepian wykonuje solo gtéwny dramatyczny temat kompozycji, do ktérego dota-
czajg si¢ pozostate grupy orkiestry i zamykaja czes¢ 1.

Zaskakujacy jest réwniez sam poczatek I Koncertu w postaci pojedynczego ude-
rzania tam-tamu, nieznany z zadnego innego dzieta w polskiej historii tego gatunku,
a dopiero po nim i po dramatycznym tutti orkiestry solista wykonuje swéj lirycz-
no-dramatyczny temat, ktdry przejmuja nastgpnie instrumenty dete drewniane
i smyczki. Liryczny nastréj tego tematu kontrastowany jest przez dramatyczniejsze
epizody, w ktdrych najwazniejszg rol¢ odgrywaja instrumenty dgte oraz perkusyjne.

Zdecydowanie wigcej miejsca kompozytor przeznaczyl soliscie w kantylenowej
czgéei Srodkowej. W Andante partia solowa dialoguje przede wszystkim z instrumen-
tami smyczkowymi i harfa. Instrumenty dete blaszane oraz wiolonczele i kontrabasy
dochodza do glosu w czesci $rodkowej, tworzac mroczny nastréj, ktéry zmienia sig
wraz z pojawieniem si¢ instrumentu solowego.

W majestatycznym finale Koczalski wprowadza poloneza. Wydzwigk tej czgéci
daleki jest jednak od pogodnych, tanecznych finatéw koncertéw fortepianowych
znanych z polskiej literatury pianistycznej. Ten monumentalny i heroiczny ustgp
koficowy, utrzymany w tonacji e-moll, rozpoczyna si¢ dramatycznym wstgpem tutti.
Dopiero po nim fortepian wprowadza taneczny material tematyczny jako refren.
W temat ten wplatane sa fanfarowe epizody instrumentéw detych, a catos¢ wiericzy
wirtuozowska koda w tonacji H-dur.

Przykt. 1. Raoul Koczalski, Koncert fortepianowy h-moll op. 79, cz. I11: Maestoso, t. 11—24: polonezowy
temat w partii fortepianu solo
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Trudno poréwna¢ dzieto Koczalskiego do innych kompozydji tego okresu, kom-
pozytor nie byl zwiazany z zadna szkota czy grupa kompozytorska. Biorac pod uwage
czas powstania, jezyk muzyczny dziela jest zdecydowanie konserwatywny. Koczalski
pod wieloma wzgledami rézni si¢ od rozwijajacej si¢ w tym czasie stylistyki twér-
coéw dziatajacych w ramach Mlodej Polski. Z pewnoscia $wiadomie pozostat wierny
estetyce neoromantycznej. W dziele zwraca uwage bogactwo melodyczne i harmo-
niczne, a czgstotliwo$é zmian sprawia wrecz wrazenie muzyki do obrazu, dzieto staje
si¢ blizsze estetyce filmowej. Jednoczesnie Koczalski skorzystal z zabiegéw tradycyj-
nych, zastosowat kontrast tematyczny w cz¢sci pierwszej czy taneczny finat dziela,
budujac w ten sposéb niezwykle majestatyczne i monumentalne zwiericzenie Kon-
certu. Stworzyl dzieto silnie symfonizujace, uzyte $rodki zblizaja je do kompozycji
cho¢by Zygmunta Stojowskiego, a zarysowany tutaj model koncertu bliskiego sym-
fonii koncertujacej rozwinat w swoich pézniejszych kompozycjach w tym gatunku.
Skomponowat jeszcze pig¢ koncertéw fortepianowych. Mniej wigcej w tym samym
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czasie co Koncert h-moll powstat jego II Koncert G-dur op. 83. Pozostate koncerty to:
111 Koncert fortepianowy C-dur op. 125, IV Koncert fortepianowy B-dur op. 130, V Kon-
cert fortepianowy d-moll op. 140 oraz VI Koncert fortepianowy E-dur op. 145. Co cie-
kawe, koncerty III-VI zostaty oparte na schemacie czteroczgsciowym. Potwierdza to
zaznaczajace si¢ juz we wezesnej twérczosci koncertowej dazenie Koczalskiego do no-
wego spojrzenia na gatunek, do jego symfonizacji i zréwnania roli orkiestry i solisty.

I Koncert Raoula Koczalskiego nie doczekat si¢ dotad publikacji. Jak juz wspo-
mniatam we wstepie, wspétczesnej publicznosci prezentowany byt w roku 2016, rok
pozniej zas zostal wydany na plycie CD przez wydawnictwo Acte Préalable. Szkoda,
ze w ksigzeczce do plyty wydawca nie wskazal, na podstawie jakiego zrédta przygoto-
wano materiaty wykonawcze?. Jedli skorzystano z innych niz wyzej opisane rekopisy,
moglyby one stanowi¢ dodatkowy i cenny materiat poréwnawczy. Dzis jest to jedyne
istniejace nagranie tego dziefa.
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CONCERNING RAOUL KOCZALSKI'S PIANO CONCERTO IN B MINOR NO. 1 OP. 79.
SOURCES AND ORIGINS

Polish pianist-composer Raoul Koczalski, a pupil of Karol Mikuli (who was taught by
Fryderyk Chopin), was renowned first and foremost as a piano virtuoso, an excellent inter-
preter of the works of Chopin. His rich output as a composer is less widely known today,
though he wrote compositions in many genres, including piano, symphonic and even operat-
ic works. He composed as many as six piano concertos, the first of which, the Piano Concerto
in B minor, Op. 79, is the least known.

This article presents Koczalski’s unpublished opus 79, hitherto practically ignored in dis-
cussions of his oeuvre. A brief outline of this work’s origins within Koczalski’s output as a
pianist and composer is followed by reflection on the development of his compositional
work in the context of his relatively short musical education, and the article concludes with
a description of the little-known but abundant source materials of this composition held in
Berlin’s Staatliches Institut fiir Musikforschung. Those sources make it possible to date the
Concerto and place it within Koczalski’s oeuvre.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Roaoul Koczalski, koncert fortepianowy / piano concerto, zrédta / sources,
autograf / autograph, rekopis / manuscript, muzyka fortepianowa / piano music, Koncert fortepianowy
h-moll op. 79 | Piano Concerto in B Minor, Op. 79, wirtuoz / virtuoso, muzyka XIX w. / nineteenth-

century music
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