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l i ompozytorom polskim, ktérzy uwazaja, ze si¢ dyskwalifikuja, piszac ilustracje do filméw, po-
zwole sobie przypomnie¢, ze do rzedu ilustratoréw filmowych naleza dzi§ juz Schoenberg
i Casella, Honegger i Hindemith, Rathaus i Auric, Ibert i wielu innych. Jezeli tym asom kompozy-

torskim warto by¢ ilustratorami filmowymi, moze wigc w ogéle warto?

— pisala Zofia Lissa w 1938 r. na famach Czasu, utyskujac jednoczesnie, ze nieliczni
tylko kompozytorzy ,0 wyrobionym juz na terenie muzyki czystej nazwisku” (Pa-
lester, Maklakiewicz) dziataja w tej dziedzinie, oddajac pole twércom ,,tzw. muzyki
lekkiej™. Korygujac nieco t¢ tezg, zauwazy¢ trzeba, ze wskazani przez Liss¢ de fac-
to nie s3 jedynymi, ktérzy w okresie miedzywojennym uprawiali muzyke filmowa
(na taka list¢ wpisa¢ trzeba takze m.in. Ludomira Rézyckiego, Grzegorza Fitelberga,
Feliksa Rybickiego, Piotra Perkowskiego, Andrzeja Panufnika, Szymona Laksa, Wi-
tolda Lutostawskiego, Michata Kondrackiego). Tym niemniej nazwisko Palestra ma
w tym kregu wyrdzniajace si¢ znaczenie. Odcisnelo trwaly $lad w dziejach polskiej
kinematografii cho¢by ze wzgledéw ilosciowych (co najmniej czternascie filméw zre-
alizowanych przed wojna, pi¢¢ powojennych), mimo iz sam kompozytor nie nadawat
temu aspektowi swej twérczej dzialalnosci (podobnie jak muzyce pisanej dla teatru)
wickszej wagi.

Przedmiotem zainteresowania w niniejszym artykule bedzie jedynie pierwsza, bar-
dzo intensywna faza wspétpracy Palestra z rodzima kinematografia, na ktéra sktadaja si¢
$ciezki muzyczne pisane samodzielnie lub/i we wspdlpracy z innymi twércami, w tym
przede wszystkim z Marianem Neuteichem, do roku 1939. Jest to bardzo specyficzny
obszar badawczy, przede wszystkim ze wzgledu na kwestie zrédtowe. W przeciwien-
stwie do muzyki filmowej pisanej przez Palestra po II wojnie $wiatowej nie zachowaly
si¢ bowiem partytury, a gtéwna podstawa wnioskowania o ksztalcie ilustracji muzycz-
nej pozostaja materialy audiowizualne. Te jednak sa mocno niekompletne — az cztery

1 Zofia Lissa, ,O styl muzyczny w ilustracji dzwigkowej filméw”, Czas 90 (1938) nr 201 [dodatek
tygodniowy], s. I1.
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(Dzikie pola, August Mocny, Nad Niemnem, Zotnierz krélowej Madagaskaru) sposréd
zilustrowanych przez Palestra filméw fabularnych maja status dziet zaginionych, nato-
miast pelne oszacowanie liczby niefikcjonalnych (dokumentalnych) filméw z umuzycz-
nieniem jego autorstwa nie jest mozliwe ze wzgledu na fake, ze zachowalo si¢ do dzis
jedynie 10—20 procent tego typu produkgji przedwojennych®. Z tego wzgledu podjeta
tu préba rekonstrukeji wkladu Romana Palestra w dzieje polskiego kina dzwigckowego
lat trzydziestych odwoluje si¢ w duzej mierze do Zrédet posrednich: przede wszystkim
do materialéw prasowych z recenzjami, oméwieniami filméw i ich reklama, ale tez
do wspomnien i dokumentéw sprawozdawczych. Z muzykologicznego punktu widze-
nia, najwazniejszym zadaniem pozostaje okreslenie funkgji i znaczenia muzyki Palestra
w konkretnych filmach, jej idiomatycznych cech, charakterystyka jezyka dzwickowego,
ktérym kompozytor si¢ postugiwat oraz préba rozpoznania, w jakim stosunku pozosta-
je on do $rodkéw konstytuujacych réwnolegly dorobek kompozytora w zakresie muzy-
ki autonomicznej. Tym niemniej, ze wzgledu na syntetyczny charakter niniejszego arty-
kutu, szczegétowa analiza tej problematyki zostata ograniczona do jednego przyktadu.
Wsréd celéw ponizszego wywodu sytuuje sig tez préba zarysowania panoramy recepdji
filmowej muzyki Palestra w mi¢dzywojennym srodowisku kulturowym oraz okreslenia
zasad jego wspdtpracy z innymi kompozytorami, z keérymi wchodzit w twércze alianse
przy pracy dla polskiego kina.

Swéj flirt z X Muza Palester rozpoczal w okresie odpowiadajacym wezesnej fazie
rozwoju polskiego filmu dzwickowego, szczegélnie efektywnie wspotpracujac z mto-
dym, obiecujacym rezyserem J6zefem Lejtesem (1901-83). W 1932 1. na ekrany wszed!
jego film pt. Dzikie pola, ukazujacy perypetie siedmiu bytych zotnierzy, ktdrzy po
ucieczce z niewoli znajduja schronienie w samotnej zagrodzie na pustkowiu. ,,Mysla
przewodnia filmu jest zmaganie si¢ uczestnikéw wojny, juz po odtrabieniu pokoju, ze
straszliwymi skutkami schamienia duszy w ogniu walk i chaosu wojennego” — méwit
w wywiadzie jeden ze wspStautoréw scenariusza’. Niewiele wiadomo o warstwie mu-
zycznej filmu, gdyz jego kopia si¢ nie zachowata, ale najwyrazniej jej komponowanie
poprzedzone zostalo specjalnymi studiami folklorystycznymi. W 1931 r. tygodnik
Kino donosit bowiem w relacji z planu:

Muzyka filmowa tez ma swego przedstawiciela. Aby folklor i prymityw poleski nic nie

utracit ze swej typowosci, bawi tu wraz z zespolem znany kompozytor Roman Palester,

badajacy piesni ludowe. Wiele wymaga to zmudnych zabiegéw: chéry dziewczat, dzie-
ci i starcow, niekiedy poszczegélne tylko osoby przesuwaja si¢ przez kalejdoskop badarn

muzycznych. Mozna sobie wyobrazi¢, ze muzyka do tego filmu bedzie naprawde swojska
i typowa*.

2 Malgorzata Hendrykowska, Historia polskiego filmu dokumentalnego (1896-1944), Poznan 2015, s. 9.
Ponadto napisy do tych filméw czgsto pozbawione byly informagji o autorze muzyki.

3 Zygmunt Schindler, ,Rozmowa o Dzikich Polach w Berlinie”, Kino 2 (1931) nr 38, s. 7.

4 M., ,Jak sie nakreca Dzikie Pola”, Kino 2 (1931) nr 43, s. 7.
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Krytyka przyjeta film z pewna rezerwa, doceniajac jednoczesnie warto$¢ arty-

styczng epickiej wizji rezysera. Popremierowe reakcje krytyki odstaniaja tez problem

innego rodzaju — kwesti¢ jakosci technicznej dzwigku, ktéra pozostawiata wiele do

zyczenia i sila rzeczy uniemozliwiata rzetelng oceng muzyki. Stefania Zahorska na

tamach Wiadomosci Literackich pisata na przyktad:

Bog ja wie, jaka ona [muzyka — I.L.] jest naprawdg. Aparat ryczat, buczal, zgrzytat, wyt —
nickiedy uktadata si¢ z tego jakas melodia, niekiedy jaki$ brzuchoméwea jeczal: , Wigc ty
ja naprawde tak kochasz?”. Mam jednak wrazenie, ze wing ponosi nie tylko zta aparatura,
lecz ze w ogble cate ujecie dzwigkowe nie stoi na poziomie’.

Tym niemniej dzigki prasowym przekazom na temat muzyki, czy tez whasciwie

piosenek do tego filmu wiemy nieco wigcej. Recenzent Kina zanotowal nastgpujace

na ten temat spostrzezenia:

Usterki techniczne w realizacji Dzikich pdél nie pozwolity nam w dostateczny sposéb po-
zna¢ wybitnego talentu kompozytorskiego Romana Palestra i jego pomocnika Neuteicha.
Ta spétka skomponowata dwie, istotnie znakomite piosenki: Mania i Minione lata, pierw-
sza wesota, druga za§ — romans. Nizej podpisany poznat te dwa utwory w interpretacji
fortepianowej, a nie z tasmy filmowej i dlatego ocena ich idzie nie z punktu widzenia war-
tosci filmu, a z naturalnej wartoéci samych kompozycji. Palester, kompozytor o duzym
wyksztalceniu muzycznym i wybitnym talencie, jest ze wszech miar indywidualista. Nie
jest sktonny do... reminiscencji, daleki od jakichkolwieck wzoréw, méwiac najoglednie;j,
od szablonu. Szkoda zatem, zwlaszcza dla muzykalnych stuchaczy, ze jego kompozycje
natrafily na niefortunna realizacje®.

IL. 1. Fotosy z filmu Dzikie pola, w: Kino 2 (1931) nr 43, s. 7.

5

Stefania Zahorska, ,Kronika filmowa”, Wiadomosci Literackie 9 (1932) nr 13, s. 10.

6 M.S., ,Polskie piosenki w polskich filmach”, Kino 3 (1932) nr 21, s. 5.
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Tworzona przez Palestra muzyka filmowa miata zatem juz w pierwszym akcie swe-
go zaistnienia dwa podstawowe komponenty: ilustracyjny i piosenkowy, co pozostato
czgsto powtarzajacy si¢ prakeyka

Osoba Mariana Neuteicha (1890-1943) odgrywa kluczowa role w przebiegu karie-
ry filmowej Palestra przed wybuchem II wojny $wiatowej. Obydwaj stworzyli wspél-
nie opraw¢ muzyczng do pigciu filméw. Wobec braku partytur i bardzo ogélnego
charakteru informacji wnoszonych przez napisy (zwykle byl to uktad alfabetyczny),
nawet w obliczu wyzej cytowanej opinii, trudno z pewnoscia stwierdzi¢, jak wygla-
dat rzeczywisty podziat rél i kompetencji przy pracy nad tymi ilustracjami. Whnio-
skowa¢ mozna jedynie na podstawie poszlak. Jesli jednak podazymy za wskazéwka
dang przez Wiestawa Stradomskiego, jakoby Neuteich ,pomagat wielu poczatkuja-
cym w komponowaniu muzyki filmowej”7, przypuszcza¢ mozna, ze wspomagat ich
na przyklad bardziej wnikliwg znajomoscia specyfiki sztuki filmowej. Domyst ten
znajduje potwierdzenie w dzialalnosci publicystycznej Neuteicha, ktérego artykut
ogloszony na tamach czasopisma Film Artystyczny (,f.a.”) stanowi wazny wklad we
wezesng fazg polskiej refleksji nad muzyka filmowa i dowodzi tezy o pelnym réw-
nouprawnieniu czynnikéw wizualnych i akustycznych w filmie dzwiekowym?®. Za-
proszenie tego twércy do przedsigwzigcia firmowanego przez Stefana i Franciszke
Themersonéw $wiadczy o renomie, jaka musiat cieszy¢ si¢ w $rodowisku filmowcow.

Tandem Palester—Neuteich firmowat takie zrealizowany w 1934 r. kolejny film
Lejtesa o tematyce historycznej pt. Mtody las. Zaréwno w ocenie krytyki, jak i pu-
bliczno$ci byta to produkcja wyrézniajaca si¢ na tle pozostatej polskiej twérczosci
filmowej. Film wygrat plebiscyt czytelnikéw Kina, a znawcéw zachwycit walorami
warsztatowymi (bardzo filmowy sposéb narracji) i artystycznymi (gra aktorska).
Opowie$¢ rozgrywajaca si¢ w niespokojnym 1905 r. w jednym z warszawskich gim-
nazjéw, w ktérym narasta ideowy konflikt migdzy rosyjskimi nauczycielami a kon-
spirujacg mlodzieza, rozpoczyna muzyka prezentowana na tle napiséw. Jej poczat-
kowy dramatyzm (z wykorzystaniem reminiscencji polskiego hymnu narodowego)
przechodzi w liryzm tematu utrzymanego w péznoromantycznej konwencji sym-
fonicznej. Te dwa stany wyrazowe przewijaja si¢ w muzycznym akompaniamencie
do obrazu, towarzyszac zaréwno zdarzeniom pelnym emocjonalnego napigcia, jak
i watkowi milosnemu Stefana i Wandy (Adam Brodzisz i Maria Bogda) czy scenom
plenerowym. ,Muzyka przez caly czas prosta i tadna, scisle dostosowana do akgji”
— pisat Wojciech Wasiutyriski na tamach Prosto z mostu®. By¢ moze w sformutowaniu
tym kryje si¢ takze komentarz do przejmujacej sceny ukazujacej za posrednictwem

7 Wiestaw Stradomski, ,,Realizatorzy filméw”, w: Historia filmu polskiego, t. 11, 1930-1939, Warszawa 1988,
s. 29. Neuteich wspétpracowal tez m.in. z Piotrem Perkowskim przy filmie Wielkomiejski mrok, 1932,
i z Michatem Kondrackim przy filmie Dziewczyna szuka mitosci, 1938.

8  Marian Neuteich, ,Muzyka w filmie dZwickowym”, Film Artystyczny 1 (1937) nr 2.

9  Wojciech Wasiutyriski, ,Mtody las”, Prosto z mostu 1 (1935) nr 1, s. 8.

MUZYKA 2019/1



ROMAN PALESTER JAKO PIONIER POLSKIE] MUZYKI FILMOWE]

muzyki przezycia wewngtrzne ubogiej matki gtéwnego bohatera filmu Adama Wal-
czaka (w tej roli Mieczystaw Cybulski) w zwiazku z grozba usunigcia syna ze szkoty
i ztozong mu przez szkolne wtadze propozycja ,nie do odrzucenia”.

Wspélna praca Palestra i Neuteicha dla Lejtesa byt tez Dziert wielkiej przygody
21935 1., ktéry zdobyl puchar Confederazione fascista degli industriali (Faszystowskiej
Konfederacji Przemystowcéw) na Biennale Filmowym w Wenecji. Walorem filmu
byty niewatpliwie pickne zdjgcia o$niezonych gér i laséw wykonane przez Seweryna
Steinwurzla'™. Sceneria i tematyka tego filmu opowiadajaca o przygodzie harcerzy,
kt6rzy podczas tatrzariskiej wycieczki unieszkodliwiaja bandg przemytnikéw, musiata
by¢ Palestrowi bardzo bliska, ze wzgledu na wlasne przezycia z czaséw gimnazjalnych.
Harcerstwu poswiccat si¢ wszak wéwczas szczegdlnie, biorac udzial w tzw. obozach
wedrownych na karpackich szlakach, a ich wspomnienie przekut — jak wiadomo —
w dzwigki Tazica z Osmotody. Poniewaz kopia, uwazanego dtugo za zaginiony, Dnia
wielkiej przygody zostata odnaleziona w archiwum Instytutu Polskiego i Muzeum im.
gen. Sikorskiego w Londynie, prawdopodobnie wkrétce mozna bedzie powiedzie¢
wigcej o wlasnosciach muzyki. Z przekazéw prasowych wiadomo jedynie, ze ilustra-
¢ja muzyczna byta ,oparta na motywach ludowych™, cho¢ z drugiej strony narzeka-
no, ze muzyka do tego filmu jest zbyt trudna i niezbyt przystajaca do jego wymowy.
Dla Wiadomosci Filmowych pisal np. Andrzej Ruszkowski:

Skoro juz jeste$my przy wadach, to dodajmy, ze trudno pogodzi¢ si¢ z koncepcja pigknej

skadinad ilustracji muzycznej Palestra i Neuteicha. Zamiast dos¢ cigzkawej i nawet trochg

patetycznej muzyki, woleliby§my co$ pogodniejszego, mlodszego, a przez to bardziej od-
powiadajacego optymistycznemu nastrojowi filmu™.

Zanim mowa bedzie o nastgpnych przyktadach wspétpracy Palestra i Neuteicha
z Jozefem Lejtesem warto uswiadomic sobie, jaki stosunek miat ten rezyser do filmu
dzwickowego. Poczatkowo nieufny, utrzymany w obawie, ze stowo i dZwi¢k natoza
wspaniale rozwijajacej si¢ sztuce filmowej kajdany. Ale z czasem przeksztalcit si¢ on
w oryginalng koncepcje ,trzeciego wymiaru”, kojarzacego niezalezne od siebie ele-
menty dzwickowe i wizualne w bogatsza i glebsza niz w filmie niemym jakos¢.
W filmie dzwickowym — pisal Lejtes w liscie do Barbary Armatys — rezyser poprzez
dzwick dostal takze $rodki, przy pomocy ktdrych jest on w stanie szukad i stworzy¢
nowg tres¢. Tre$¢, kedrg moze on stworzyé przy pomocy nowej techniki (zamiana
dzwickéw itd.), w ktérej nie chodzi, jak to byto dotychczas, o pewng ciagtos¢ wypad-
kéw dla stworzenia dramatu, lecz jednoczesne zestawienie elementdéw, przeciwstawie-
nie, konflike itd.’.

10 Zob. np.: Stefania Zahorska, ,Kronika filmowa”, Wiadomosci Literackie 12 (1935) nr 37, s. 5.

1w Ace, ,Kino”, Kugnia Mlodych 4 (1935) nr 14, s. 4.

12 Andrzej Ruszkowski, ,Nowy ton w produkgji polskiej”, Wiadomosci Filmowe 3 (1935) nr 17, s. 12.
13, Listy J6zefa Lejtesa do Barbary i Leszka Armatyséw”, Kino (1984) nr 1, s. 20.
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Il. 2. Program filmowy Dziert wielkiej przygody.
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Skorzystat z tych mozliwosci na przyktad w Rézy z 1936 r., siggajac po tekst Ste-
fana Zeromskiego, z ktérego wykrojono scenariusz. Scena zamachu na rosyjskiego
gubernatora zostata tu bowiem udzwigkowiona i umuzyczniona w sposéb wyrafino-
wany. Jak wspominat rezyser:

Zamiast [...] procedury zamachu, karety z gubernatorem, bomby, policji, poptochu itd.
cata sceng rozplanowatem w pokoju nauczycielki muzyki (Lena Zelichowska), u ktérej ze-
brali si¢ zamachowcy. W czasie, gdy nauczycielka grata Etiudy Rewolucyjng Chopina, apa-
rat koncentrowat si¢ na rozmaitych zblizeniach zastuchanych zamachowcéw, na r¢kach
pianistki, na klawiaturze. Zamiast ostatniego akordu muzycznego podlozytem dzwigk
wybuchu bomby. Nast¢pnie na twarzach zastyglych zamachowcéw styszatem dzwigki
gwizdkéw policyjnych, kopyt konskich, tupot biegnacych ludzi [...] Impake tej insceni-
zacji byl do tego stopnia wstrzasajacy, ze nawet cenzura chciata usunag cala sceng™.

Cho¢ Lejtes o tym nie wspomina, zapewne Palester z Neuteichem mieli swoj
udziat w kreagji tej sceny. Niejedyne to zreszta w filmie ciekawe rozwiazanie mu-
zyczne. Jest nim tez scena egzekucji spiskowcéw przy wtérze werbli, a nade wszystko
prolog Rézy. Muzyka, posréd ktérej przeblyskuja motywy polskiego hymnu naro-
dowego, petna falujacych, ,glissandowych” biegnikéw instrumentéw smyczkowych
i detych, petni tu rol¢ wyrazowego wzmocnienia dla obrazu $nieznej burzy u bram
warszawskiej Cytadeli, uzupetnianego realistycznymi $wistami hulajacego wiatru.
Scena ta nalezy do najistotniejszych elementéw symbolicznych filmu Lejtesa i zwia-
zana jest z zabiegiem trzykrotnego powtérzenia obrazu wybuchu Cytadeli, ktéry
— précz przywolanej wyzej sceny z Etiudg rewolucyjng Chopina — powraca tez na
koricu dzieta. Za pomoca filmowych $rodkéw wyrazu zabieg ten projektuje site re-
wolugji, jej przebieg i skutki®.

Wsrdd zrealizowanych przez Jézefa Lejtesa adaptacji dziet literackich wazng po-
zycj¢ zajmuja Dziewczgta z Nowolipek wedlug powiesci Poli Gojawiczyniskiej pod
tym samym tytulem. Sukces powstalego w 1937 r. filmu utwierdzita sama pisarka,
uznajac, ze osiagnigty efeke jest w pelni zadowalajacy, a film oddaje doskonale na-
strdj jej opowiesci, skoncentrowanej wokét dramatycznych loséw czterech dziew-
czat z warszawskiego Muranowa (w obsadzie filmu: Bronka — Elzbieta Barszczewska,
Franka — Jadwiga Andrzejewska, Amelka — Tamara Wiszniewska, Kwiryna — Anna
Jaraczéwna). Realizacj¢ tego zadania wydatnie wsparla $ciezka muzyczna autorstwa
Palestra i Neuteicha. Jako ze osiag dramaturgiczna filmu rezyser uczynit studzienne
podwérko kamienicy, w tej wlasnie przestrzeni koncentruje si¢ muzyka pochodzaca
ze $wiata przedstawionego. Obok odgloséw codziennosci, okrzykéw czy dziecigcych
wyliczanek rozbrzmiewaja tu m.in. watki muzyczne ze skarbnicy miejskiego folkloru,
jak gra kataryniarza i marszowy temat przewodni filmu w wykonaniu amatorskiego

14 Ibid.
15 Zob. na ten temat Wojciech Otto, Literatura i film w kulturze dwudziestolecia migdzywojennego, Poznan
2007, s. 100.
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zespotu Mietka (brata Bronki) czy tez muzyki popularnej, jak dobiegajacy z okna
mieszkania ,artystki” cygaiski romans®.

Na uwagg zastuguja przyktady faczenia muzyki diegetycznej z niediegetyczna, jak
cho¢by w scenie wyjazdu gléwnych bohateréw na majéwke. Symfoniczny akompa-
niament do obrazu pedzacego zaprzegu konnego przeksztalea si¢ tu ptynnie w opra-
cowanie gléwnego tematu ze $piewem, w scenie tanecznej zmienia si¢ rodzaj rytmu,
a potem znéw w plynnym montazu powraca muzyka spoza ekranu towarzyszaca za-
bawom w plenerze. Istotne wydaje si¢ przy tym, ze opracowanie muzyczne tych scen,
podaza dos¢ wiernie za narracja Gojawiczyniskiej, ktéra pisata o dzwigkach dziarskie-
go marsza podczas podrdzy wozem, o §piewaniu popularnych melodii i o walcu Pigk-
ne réze, ktory czgsto grali na podwérzach Nowolipek kataryniarze™7, przy ktérym
wirowaly na Bielanach mlode pary. Mozna takze rzec, ze sposéb funkcjonowania
muzyki w tym filmie wspieral chwalong przez krytyke rezyserska umiejetnos¢ uka-
zywania ,bezposredniosci i prawdy, przy jednoczesnym unikaniu naturalizmu i sta-
wianiu kropek nad i”®.

Adaptacjg wsp6tczesnej literatury polskiej byt takze film Ludzie Wisty (1938) wy-
rezyserowany przez Aleksandra Forda i Aleksandra Zarzyckiego, ktéry okazal sig
ostatnim wspolnym przedsigwzigciem Palestra i Neuteicha. Powies¢ Heleny Bogu-
szewskiej i Jerzego Kornackiego pt. Wista zainspirowata dzieto ukazujace, jak glosi
deklaracja zawarta w poczatkowych napisach, ,egzotyczny $wiat ludzi Wisty” i ich
codzienny trud. Film ten, podobnie jak Dzicwczgta z Nowolipek, krytyka uznata za
wydarzenie w dziejach polskiej kultury filmowej. Chwalono zwlaszcza aktorstwo,
a takze zdjecia Stanistawa Lipinskiego i montaz. Po premierze pisano na przykfad:
wLudzi Wisty mozna uznaé po Mtodym lesie i Dziewczgtach z Nowolipek za dalszy
etap rozwoju prawdziwej sztuki filmowej w Polsce™?. Muzyka doczekata si¢ niewielu
komentarzy, a przeciez na cato$¢ filmu miata wplyw istotny, wzmacniajac sugestyw-
no$¢ ujec i wnoszac w utrzymang zasadniczo w liryczno-refleksyjnym tonie historig
niektamany wdzigk i element humoru. Znakomita jest na przyklad scena rozmowy
jednej z gléwnych bohaterek, starej Matyjaski (w tej roli Stanistawa Wysocka) z po-
rzuconym przed laty mezem. Kobieta chee pozyczy¢ od niego 10 tysigcy zlotych na
zakup barki (berlinki) i w determinacji grozi mu ujawnieniem bigamii, ktérej si¢
dopuscil, podczas gdy w tle, z uruchomionej przez synka pozytywki, rozbrzmiewa
Marsz weselny Mendelssohna. Wsréd humorystycznych aspektéw tej ilustracji mu-
zycznej zwracajq tez uwagg rozbiegane dzwigki fagotu, ktdre towarzysza na przyktad
spotkaniu zfodziejaszka Aleksego (Jerzy Pichelski) i szypra Dobrziatkowskiego (Ka-

16 Prgy rozstaniu tak rzewnie plakata... z muzyka Aleksandra Dawidowa i polskimi stowami Stanistawa
Przesmyckiego.

17 Pola Gojawiczyniska, Dziewczeta z Nowolipek, [Gdarisk] 2001, s. 81.

18  Stefania Heymanowa, ,,Z zycia ekranu”, Bluszcz 70 (1937) nr 48, s. 566.

19  Jézef Kuroczycki, ,Nowe filmy”, Wiadomosci Literackie 15 (1938) nr 34, s. 34.
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zimierz Opaliniski), nieco ,,ciamajdowatego” pomocnika Matyjaski na przystani, an-
tycypujac kolejne wydarzenia: jedna z narzuconych przez producenta, majacych film
yuatrakcyjni¢” scen pijackich®® oraz jej konsekwengje.

Dzigki muzyce, chwilami mocno dysonansowej, wykorzystujacej brzmienie
dzwonéw, wstrzasajaca jest rozbudowana i rozciagnieta w czasie scena pogrzebu Julci
— siostry Anny (Ina Benita), wypelniona przez obrazy stypy w knajpie i — na zbli-
7eniach — gesty rozpaczy jej osieroconego meza Zygmunta, ktérego w kocu Anna
ratuje przed samobdjstwem. Podazajac za sugestia Zofii Helman, przypuszcza¢ moz-
na ponadto, ze praca przy Ludziach Wisty byla wlasnie jednym z tych do$wiadczert
teatralno-filmowych Palestra, z ktérych wyrosta jego powojenna kantata Wistz do
stéw Stefana Zeromskiego®'. Zwlaszcza przy $wiadomosci, ze konsekwencja ingeren-
¢ji producenta w film Forda i Zarzyckiego byly tez cigcia lirycznych scen fotograficz-
nych ukazujacych pickno rzeki i nadwislariskiego krajobrazu, ktérym towarzyszyta
zapewne wyrafinowana muzycznie ilustracja, by¢ moze — jak muzyka do kantaty
— nie unikajaca elementéw malarstwa dZzwigkowego.

Ponadto w $ciezke muzyczna Ludzi Wisly wplecione sa w tym filmie cztery piosenki,
do ktérych teksty napisal Wladystaw Broniewski. Co ciekawe, poeta ten byt tez auto-
rem stéw dwoch piosenek z wezesniejszego filmu Palestra—Neuteicha — Dnia wielkiej
praygody, ponadto jego utwory podpisywane pseudonimem B. Wit ustysze¢ mozna
w takich przedwojennych filmach, jak Barbara Radziwittéwna, Dziewczyna szuka mito-
sci i Strachy**. W Ludziach Wisly szczegdlna rolg odgrywa piosenka o bosmanie (Wislane
wody), $piewana przez Aleksego, poprzedzona rzewnym skrzypcowym solem i charak-
teryzujaca si¢ kontrastujacym wyrazistym, skocznym rytmem refrenu.

Wesoto zy¢, wesoto zy¢,

Berlinka z pradem plynie,

W Toruniu, w Gdadsku mozna pi¢,

W Warszawie i w Modlinie,

Na wode ster i ster na lad,

Spieniona fala, bystry prad,

Za burtg stycha¢ tarcie kier,

[ jeszcze raz na wodg ster.

Wprawdzie nie wiemy na pewno, ktdry ze wspdtpracujacych ze soba kompozy-
toréw byl autorem muzyki do powyzszych stéw, lecz skadinad wiadomo, ze Roman
Palester doskonale radzit sobie z komponowaniem piosenek. Najstynniejsza i najsze-
rzej rozpoznawalng jest ta pod tytulem Baby, ach te baby, ktéra dzigki interpretacji
Eugeniusza Bodo zrobita furore. Z refrenem:

20 Zob. Stanistaw Janicki, Aleksander Ford, Warszawa 1967, s. 37.

21 Zofia Helman, Roman Palester. Twérca i dzieto, Krakéw 1999, s. 137.

22 Regina Kazmierczak, ,Broniewski i film”, w: ,, Wierszem kocham i wierszem cierpie”. Studia — referaty —
materiaty, red. Ewa Lewandowska, Maria Zalewska-Mikulska, Ptock 1998, s. 54.
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Baby,

Ach! te baby,

Czlek by je tyzkami jadt.

Tegi chtop, co lekko w reku tamie sztaby
Wzgledem baby jest tak, jak dziecko catkiem staby.
Baby,

Ach! te baby,

Czym by bez nich byl ten $wiat...

Co tu Iga¢, co tu kry¢,

Sprébuj bez baby zy¢,

Gdy ci uda si¢ taka sztuka, to$ jest chwat!

Tempo foxtrota
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tgaé, co tu kry¢, spo-buj bez ba-by zyé, gdy ci u - da si¢ ta-ka sztu-ka, to§  jest chwat!
Przykt. 1. Refren piosenki Baby, ach te baby.

Z tekstem tej piosenki wiaze si¢ zabawna anegdota utrwalona na tamach tygodni-
ka artystycznego Trubadur Warszawy. Kompozytor po zapoznaniu si¢ z tekstem Nela
mial zazartowaé: ,,Co pan za herezje wypisat o dobroci bab, przeciez nawet dzieciak
wie, ze z wszystkich bab sg dobre tylko... pieczone™>.

Ten stynny przebéj, wlaczony do repertuaru m.in. Adama Astona, Tadeusza Fa-
liszewskiego czy Duetu Corda, wielokrotnie nagrywany na plyty, powstat do wypro-
dukowanego w 1933 r. przez inzyniera Stefana Gulanickiego filmu Zabawka. ,Nowy
filar polskiego przemystu filmowego” — jak nazwata Gulanickiego prasa — przystapit
do dziefa z rozmachem, angazujac ,,wyborowe sity aktorskie” z Bodo i Zula Pogorzel-
ska na czele, lecz gléwne role rezerwujac dla siebie i swej protegowanej — Almy Kar*4.
Scenarzystéw tej historii kobiety fatalnej, kabaretowej tancerki Lulu i trzech uwie-
dzionych przez nig m¢zczyzn, inspirowad miat niemiecki niemy film Lulu (Die Biich-
se der Pandora) w rezyserii Georga Wilhelma Pabsta, lecz koricowy rezultat okazat si¢
do$¢ wulgarny i Zabawka zyskata niezbyt przychylne oceny krytyki. Stefania Zahor-

23 Harry Ellen, ,Plotki, ploteczki”, Trubadur Warszawy 26 (1934) nr 37, s. 5.
24 ,Rozmowa z inz. St. Gulanickim realizatorem filmu Zabawka”, Kino dla Wizystkich 8 (1933) nr 37, s. 11
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ska uznata wyrezyserowany przez Michata Waszyriskiego film wrecz za ,,erotomariska
bzdurg z panem, paniczem i chlopakiem, z podrygami trzech samcéw i jednej nie-
strawnej samicy’ ?. Jednak dostrzezono tez jego zalety — w tym ,,naturalnie brzmiace
dialogi” Konrada Toma oraz ,finezyjng oprawe muzyczna p. Palestra”*. Jej podstawg
jest bez watpienia atrakcyjno$¢ piosenek do stéw Jerzego Nela, w tym slow-foxa 7o mi
wystarczy — ktore stawa Bab catkowicie przyémita. Z nastgpujacym refrenem:

To mi wystarczy! Wystarczy mi!

To mi sig stale po nocach $ni...
Cho¢ troche serca, mitosci,
Spetnienie marzeni i snéw.

I zeby cztowiek naprawdg czut,

Ze kto$ go kocha, ze wezmie wpét. ..
I powie krétko, najprosciej,

Cho¢ tych pare czutych stéw.

Ja za to oddam zabawy i taneczny szat,
By tylko los byt taskawy

I czyjes serce dal.

To mi wystarczy! Wystarczy mi.

To mi sig stale po nocach $ni...
Troche uczucia, mitosci,

I to wystarczy mi.

Tempo di slow-fox

LA 0 — e e — 8 S S S 5”250 S e — 5 S RS0 S e — § S S B

-

(& C < = D NSNS g g g

A\ S— - _S— S S S DS —— DR . S
=

To mi wy-star - czy!_ wy-star-czy mi! To mi si¢ sta-le__  po no-cach $ni... Cho¢ tro-chg ser - ca, mi - fo$-ci,__ spel-nie-nie

ma-rzen i snoéw.___ I ze-by czlo—wiek_  na-praw-dg¢ czul, ze go kto$ ko- cha, ze we-zmie wpoét... I po-wie

Ou 1 o
D—7— #f 14 f S — i - H— i e S . i F S— H f F S— |
% T | t t H— 7— I & 7 H 1 H | I ]
krot - ko, naj - pro-sciej, choé¢ tych pa -r¢ czu-tych  stow.._ Jaza to od-dam za - ba- wy, i

t
ta-necz - ny szal, by tyl-ko los byt tas - ka- wy, i czy -je§ ser - ce dah..___ To mi wy-

e
T

f N
i N
LA—
i

i
I
star czy! Wy-star-czy mi... To mi si¢ sta-le__  po no-cach $ni..._ Tro-ch¢ u-czu-cia, mi - lo§-ci, to wy-star-czy mi.

Przykl. 2. Refren piosenki 70 mi wystarczy.

25 Stefania Zahorska, ,Kronika filmowa: Zabawka”, Wiadomosci Literackie 10 (1933) nr 56, s. 4.
26 Leon Brun, , Zabawka, nowy film polski”, Kino 4 (1933) nr 52, s. 5.
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W programie filmowym jako jeden z trzech ,przebojéw”, ktdre ukazaly si¢ na-
ktadem Gebethnera i Wolffa — ,do nabycia we wszystkich sktadach nut”?” — zaanon-
sowana zostala takze piosenka—tango pt. Nie méwmy o tem wigcej, lecz nie jest ona
najprawdopodobniej dzielem Palestra. Zostata bowiem nagrana m.in. przez Orkie-
str¢ Taneczng ,Odeon” pod dyrekcja Jerzego Gerta w 1937 r., jako dzieto Wiadystawa
Szlengela, Jézefa Lipskiego i Beno Gobena. W filmie Waszyriskiego rozbrzmiewa
dyskretnie jako muzyka taneczna w scenie przyjecia we dworze hrabiego Latoszyni-
skiego, podczas gdy — o czym jeszcze bedzie mowa — konstytutywny material mu-
zyczny caloéci stanowia Baby, ach te baby i 1o mi wystarczy.

Historia zaangazowania kompozytora w powyzsze stricte komercyjne przedsie-
wzigcie filmowe wydaje si¢ tym ciekawsza, im silniej uswiadomimy sobie, ze kom-
pozytor zadeklarowat si¢ jako przeciwnik kiczowatej muzyki ,lekkiej” swych czaséw.
Miat o niej zdanie wrecz druzgocace, wynikajace jednak przede wszystkim z oceny
niskich kompetengji jej tworcédw i niecheci zaréwno do masowej kultury muzyczne;j,
jak i do brutalnej merkantylizacji tej dziedziny tworczosci:

Wiemy wszyscy, jakim potwornym kiczem jest dzisiejsza muzyka ,,lekka”, to zbiorowisko
tang, foxtrotéw i walcow, ordynarne, psujace smak szerokiej publicznosci i wyrzadzajace
istotnej kulturze muzycznej nieobliczalne szkody. Nie wszystkim wiadomo, ze ten genre
muzyczny przynosi swoim twércom, przewaznie ludziom bez talentu i wyksztalcenia, lu-
dziom skrajnie merkantylnym, eksploatujacym bez skrupuléw te ztotodajna zyte, kolosal-
ne dochody. Wydaje mi si¢, ze byloby rzecza stuszng wszelka dziatalnos¢ muzyczna z pod
tego znaku (przede wszystkim kompozytoréw, wydawcéw, lokale dancingowe i plyty gra-
mofonowe) oblozy¢ ostrym podatkiem, a powstaly w ten sposéb fundusz przeznaczy¢ na
rozwiniecie dzialalnoéci syndykatu na konkretnych i szerokich podstawach?.

Jednak piosenki pisat, nie tylko do filméw, lecz takie — podobnie jak Szy-
mon Laks — m.in. dla gwiazdy pie$niarstwa kabaretowego, Toli Korian®® czy tez
przeznaczone na potrzeby teatru. Przyktadem popularnosci jednej z nich jest
opublikowany tekst nutowy (aranzacja fortepianowa dokonana przez Zygmunta
Wiehlera) walca angielskiego pt. Nocg... $piewanego przez Janing Brochwiczé-
wng w grotesce satyrycznej Porucznik Przecinek Franka Maara® wystawianej w Teatrze

27 Zob. program filmu na http://www.nitrofilm.pl/strona/lang:pl/filmy/film_info/ 40/zabawka.html, dostgp
7 1 2019. Nuty utworéw 70 mi wystarczy i Baby, ach te baby w aranzacji Wtadystawa Eigera ukazaly si¢
w serii ,Co $piewa Warszawa” (nr 233 i 234).

28 Beno Goben, wt. Bernard Beniamin Gotfrajd (takze Gotfried, Gorfrajt). Zob. Leon Tadeusz Blaszczyk,
Z}/dzi w kulturze muzycznej ziem polskich w XIX i XX wickn. Stownik biograficzny, Warszawa 2014, s. 92.
Zob.: tez hteps://staremelodie.pl/piosenka/1151/Nie_mowmy_wiecej_o_tym, dostgp 7 I 2019.

29 Chodzito o syndykat paristwowy centralizujacy/regulujacy wszystkie sprawy muzyczne, zob.: Roman
Palester, ,,Zasadnicze zagadnienia wspétczesnej kultury muzycznej w Polsce. OdpowiedZ na ankietg”,
Muzyka Polska 1 (1934) nr 2, s. 124.

30 Zob.: Tola Korian. Artystka stowa i piesni, red. Katarzyna Feicher, Londyn 1984, s. 68.

31 Warszawa 1933, w serii Co spiewa Warszawa, nr 215.
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Polskim w Warszawie w 1933 r.32. Niepozbawione podstaw jest zatem szukanie
odpowiedzi na pytanie o motywy przystapienia Palestra do grona realizatoréw
Zabawki w realiach finansowych branzowego kina polskiego lat trzydziestych.
Edward Zaji¢ek podaje bowiem, ze wynagrodzenie kompozytora miescito si¢ w gra-
nicach 2—4 tysigey zlotych, a przy tym ,najbardziej intratne byly piosenki. Jesli sta-
waly si¢ przebojami i przynosily tantiemy z ZAIKS-u oplacato si¢ je pisa¢ nawet
za darmo™®. Nie da si¢ jednak wykluczy¢, ze wlasnym wytworom muzyki lekkiej
Palester nadawat jaki$ szczegdlny rodzaj ,misji” przeciwdzialajacej szkodom, jakie
wyrzadzata polskiemu filmowi praktyka oddawania ilustracji dzwickowej filméw
w rece dyletantéw.

Obok Zabawki, status samodzielnych projektéw muzyczno-filmowych Palestra
maja takze $ciezki muzyczne do dwéch filméw z 1939 r. — Zolnierza Krélowej Madaga-
skaru Jerzego Zarzyckiego oraz Nad Niemnem Wandy Jakubowskiej i Karola Szotow-
skiego. Obydwa filmy zostaly catkowicie ukoriczone i — jak wiemy z prasowych za-
powiedzi — przeznaczone do eksploatacji w ,,najwytworniejszych kinach stotecznych”,
m.in. ,,Colosseum”, ,,Swiatowidzie” i L2mperialu™4. Nad pierwszym z wymienionych
tytuléw Palester pracowal w ostatnich przedwojennych miesiacach. ,Wybuch wojny
zaskoczyl nas mniej wigcej w potowie roboty i po jakim-takim ulozeniu si¢ stosunkéw
w okupowanej Warszawie, wypadfo nam z Zarzyckim powréci¢ do tego filmu. Ale
o tym pézniej” — pisal kompozytor we wspomnieniach okupacyjnych?, lecz nie wrécit
juz do tego watku. Wiadomo jednak, ze wyprodukowana przez Spétdzielni¢ Autoréw
Filmowych, przerobiona przez Juliana Tuwima farsa Stanistawa Dobrzanskiego byta
jednym z filméw, na ktérych dokonczenie i wyswietlanie w kinach zezwolit niemiecki
okupant. Premiera miala miejsce w ostatnim dniu grudnia 1940 r.; film byt eksploato-
wany takze po wojnie, lecz wszystkie jego kopie ulegly zniszczeniu. Dlatego trudno
dzi§ méwi¢ o domniemanych walorach muzyki Palestra. Pewna wskazéwka pozostaja
informacje prasowe. W zamieszczonej w pismie Aktualnosci relacji z filmowego atelier,
gdzie dokonywano synchronizacji dzwigkowej, czytamy na przyktad:

W niewielkim saloniku, urzadzonym z przedwojennym szykiem, mloda para $piewa

w takt walca. Oczywiscie — $piewaja o mitosci. Amantem jest Zbigniew Rakowiecki. Jego
partnerka — Karin Tiche. [...] Tacza. Do tarica przygrywa i przyspiewuje glosnik zawie-

32 Partytura tej ilustracji (z udziatem dwéch saksofonéw, trabki, puzonu, fortepianu, dwojga skrzypiec
i perkusji) jest jednym z niewielu zachowanych $wiadectw materialnych twdrczodci teatralnej Palestra,
zob.: Z. Helman, op. cit., s. 72.

33 Edward Zaji¢ek ,O moim filmie, za moje pieniadze nic nikomu nie bedzie si¢ $nito”, w: Zarys historii
gospodarczej kinematografii polskiej, t. 1, £6d7 2016, s. 49.

34 Zob.: Wiadomosci Filmowe 7 (1939) nr 16, s. 8.

35 Roman Palester, ,Fragmenty wspomnieri z lat 1939-19457, w: tegoz, Stuch absolutny. Niedokoticzona
autobiografia i listy z lat wojny, opr. i komentarze Zofia Helman, Warszawa—Krakéw 2017, s. 285-286.
Maszynopis w Archiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, on-line
hetp://www.palester.polmic.pl/index.php/pl/palester-o-sobie/wspomnienia-1939-194s, dostep 7 I 2019.
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szony w gorze opodal. Glosnik nadaje muzyke pod dyrekcja Romana Palestra i $piewa
glosem Rakowieckiego i jego partnerki. Aktorzy, tadiczac, poruszaja tylko ustami, ale tak,
aby stowa nadawane przez glosnik jak najdokladniej pasowaly do poruszer warg. [...] Na
ulicy dolatuja mnie jeszcze stowa melodyjnego walczyka: ,,...rankiem spotkaé si¢ — noca
rozstad si¢ i odwrotnie, ach odwrotnie...”. Rozkoszna muzyka wymyka sie gama rozkoty-
sanych dzwiekéw przez rozwarte na osciez wrota atelier filmowego3®.

Gdy zas film trafit do kinowej dystrybucji w Generalnym Gubernatorstwie, w ko-
mentarzu prasowym pisano, ze na cz¢$¢ muzyczng w filmie ,, potozono specjalny na-
cisk”, a caly film , przynosi nie tylko interesujaca niezwykle akeje, ale takze wyréznia
si¢ bogactwem melodii™.

Ze wspomnien Jarostawa Iwaszkiewicza wiemy, ze Zarzycki obejrzal swéj pierw-
szy film pelnometrazowy. ,Urzadzilismy sobie tajna wyprawe do Zyrardowa i tam,
niespostrzezeni przez nikogo z ostatniego rzedu balkonu, obejrzelismy tego Zotnie-
rza, po czym cichcem wréciliémy do Brwinowa” — pisal®®.

Iwaszkiewicz byt ponadto, jak wynika z relacji Wandy Jakubowskiej, jedyng oso-
ba, ktéra obejrzata w catosci film Nad Niemnem®. Losy tego przedsigwzigcia byly
dramatyczne. Na wie$¢, ze Niemcy chca film przemontowaé, tworzac opowiesé
o gnebionych przez Polakéw kolonistach niemieckich w Prusach Wschodnich, zde-
cydowano o ukryciu pokawatkowanej kopii w réznych piwnicach na Zoliborzu, jed-
nak po wojnie nie udalo si¢ jej odnalezé4°. Zasadniczym walorem filmu ze scena-
riuszem Jarostawa Iwaszkiewicza byly bez watpienia plenery realizowane w miejscu
narodzin powiesci (w Bohatyrowiczach), a takze wielka staranno$¢ w odtworzeniu
kostiuméw z epoki, nad czym czuwal Jan Marcin Szancer, ktéry zdal barwna relacje
z postgpéw prac na filmem czytelnikom czasopisma As*. Jaka byta muzyka — mozna
si¢ tylko domysla¢.

Do dnia dzisiejszego przetrwata natomiast ilustracja muzyczna do trzeciego filmu
Palestra z 1939 r. — zrealizowanej przez Mieczystawa Krawicza (skadinad twércy pierw-
szego polskiego filmu, ktérego dzwigk zarejestrowano bezposrednio na ta$mie filmo-
wej — Kazdemu wolno kochaé z 1933 1.) komediofarsy pt. Ja tu rzqdz¢ wedtug sztuki
Wincentego Rapackiego (syna). Podobnie jak Zofnierz Krélowej Madagaskaru, takze
ten film dopuszczono do eksploatacji podczas okupacji (premiera odbyta si¢ w grud-
niu 1941 r.). Oprawa muzyczna ma jednak ksztatt wspétautorski — partnerem Palestra
byl w tym wypadku Wtadystaw Dan (wt. Wiadystaw Danitowski, 1902—2000), twér-
ca stynnego warszawskiego chéru rewelerséw i ulubiony kompozytor Hanki Ordo-
néwny. Historia hrabiego J6zia Lulewicza (Zbigniew Rakowiecki), ktéry zatrudnia

36 Z.P, Mlodo$¢ $piewa w walca takt... ", Akmualnosci 1 (1939) nr 56, s. 17.

37, Tworczos¢ artystyczna w Warszawie”, Gazeta Ilustrowana. Tygodnik 2 (1941) 2121, 5. 3.

38 Cyt. za: Mirostaw Derecki, ,,Ekran i widz: kawalek zycia rezysera”, Kamena so (1983) nr 2, s. 13.

39 Barbara Mruklik, ,,Wiernos¢ sobie”, Kino 20 (1985) nr s, s. 4-9.

40 Zob. na ten temat: Monika Talarczyk-Gubata, Wanda Jakubowska. Od nowa, Warszawa 2015, s. 146.
41 Zob.: Jan Marcin Szancer, ,Jak powstaje film Nad Niemnem”, As 5 (1939) nr 20, s. 4-6.
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si¢ w warsztacie szewskim, gdzie odnajduje swa wielka mitos¢ (w roli corki whascicie-
la, majstra Kopytkiewicza — Ina Benita), przesycona jest, jak na komedi¢ przystato,
gtéwnie piosenkami. Poza scenami tanecznymi i §piewanymi z rzadka tylko znaczy
ja muzyka pozakadrowa. Tekstom Emanuela Szlechtera — Co moze byé lepszego, O ty
moja cudna pani i piosence bez tytutu, z incipitem ,Abecadlo z pieca spadlo trze-
ba je posktada¢ znéw” — towarzysza ,,chwytliwe” melodie i taneczne rytmy. Przyjaé
trzeba — mimo $wiadomodci szlagierotwérczego talentu Palestra — ze sa one dzietem
Dana, tym bardziej, jesli zauwazymy, ze podziat rél kompozytorskich w naturalny
sposob pasowat w tym wypadku do binarnosci ,,muzyka powazna vs. lekka™#*. Pierw-
sza z wymienionych piosenek (fokstrot) wykonywana jest zreszta przed kamerg przez
Chér Dana w roli grupy szewskich czeladnikéw, druga to ,numer” z komponowanej
dla teatru muzycznego, ktory chea zatozy¢ przyjaciele J6zia, operetki, trzecia zas — to
slow-fox towarzyszacy scenie nauki alfabetu ,,pod melodi¢”. Muzyka Palestra ilustru-
je natomiast najistotniejsze dla dramaturgii filmu sceny, wykorzystujac na przyktad
ukazany miedzy piosenkowymi refrenami na tle poczatkowych napiséw, peten lekko-
$ci i wdzigku motyw, ktéry rozwija sig ze smyczkowego tremola w wysokim rejestrze,
opadajac na coraz nizsze poziomy wysokosci. Mozliwe tez, ze to Palester byt autorem
orkiestrowych instrumentacji piosenek Dana, na przyktad wspomnianego Abecadta,
ktérego refren pobrzmiewa dzwoneczkowo-fortepianows barwa na zblizeniu grajace-
go zegara stotowego i na tle napiséw koricowych do filmu.

Prawdopodobnie w 1939 r. Palester miat w planach jedno jeszcze przedsigwzigcie
filmowe. W maju w prasie anonsowano bowiem ukoriczenie zdj¢¢ do Testamentu
prof- Wilczura w rezyserii Leonarda Buczkowskiego, podajac nazwisko Palestra jako
autora muzyki®. Ostatecznie premiera filmu odbyta si¢ w 1942 r. z muzyka Zygmun-
ta Wiehlera, autora szlagieru Ada! To nie wypada!, a Palester spotkat si¢ z Buczkow-
skim tuz po wojnie na planie Zakazanych piosenek.

W filmowym dorobku Romana Palestra z lat migdzywojennych znajduje si¢ mu-
zyka do jeszcze dwéch innych fabut. Przy Auguscie Mocnym z 1936 r. — niezachowanej
do dzis polskiej wersji polsko-niemieckiego przedsigwzigcia — Palester wspétpracowal
z Leonem Schillerem, znanym mu doskonale ze wspdlnych do$wiadczeri teatralnych.
W mtodosci Schiller uczyt si¢ muzyki i wystepowat w kabaretach, $piewajac pio-
senki, byt — jak wynika takze ze wspomnieri samego Palestra*t — $wietnym pianista
i improwizatorem. Zapewne zatem doskonale sprawdzit si¢ w roli autora piosenek

42 O podziale kompetengji twércéw muzyki filmowej w 1933 r. tak pisat Jan Maklakiewicz: ,Zazwyczaj
za granicy ilustracje muzyczne do filméw pisze kilku kompozytoréw, w zaleznosci od rodzaju muzyki:
lekkiej czy powaznej. Natomiast nad instrumentacja i nagrywaniem czuwa powazny, wytrawny muzyk.
U nas bywa réznie”, zob. tegoz: ,O udiwickowianiu filméw”, Kalendarz Wiadomosci Filmowych
8 (1933), 5. 23.

43 Zob. np. Aktualnosci 1 (1939) nr 5-6, s. 9; ,Rewelacyjny film Zestament prof: Wilczura wg T. Dolegi-Mostowicza
na ukonczeniu”, Wiadomosci Filmowe 7 (1939) nr 10, s. 5.

44 Roman Palester, ,O Leonie Schillerze”, Wiadomosci [Londyn] 10 (1955) nr soo.
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WSZYSTKIE ZD JECIA
FOT. ,TOBIS-CINEMA"

Lil Dagover, jako hrabing
Kanigsmarck w filmie . August Mocny*

17

11. 3. Fotosy z filmu August Mocny, w: Swiatowid 13 (1936) nr 8, s. 17.

do Augusta®, zwlaszcza, ze nie bylo to dla niego pierwsze doswiadczenie filmowe
— wsp6ttworzyt wszak wraz z Grzegorzem Fitelbergiem muzyke do jednego z pierw-
szych polskich dzwigkowcdw, Janka Muzykanta (1930). Wobec powyzszego domysla¢
by si¢ mozna, ze zadaniem Palestra bylo napisanie ,powaznej” cz¢éci muzycznej ilu-
stracji. Jednak, odkad w relacji prasowej z berlifiskiego atelier filmowego czytamy,
ze ,muzyke ludowa dobrali Leon Schiller i Roman Palester™#, przypusci¢ mozna,
ze zakres obowiazkéw obydwu twércdw wykraczat poza t¢ prosta dwuzadaniowos¢.

Raz jeszcze spotkat si¢ Palester z Schillerem na planie filmowym. Stalo si¢ to
przy okazji Halki — dramatu psychologicznego na kanwie libretta opery Stanistawa
Moniuszki z dialogami Jarostawa Iwaszkiewicza i rezyseria Juliusza Gardana (1937).
Postrzegana jako film operowy Halka chwalona byla zwlaszcza za strong muzyczno-
-baletowa. Natomiast zastrzezenia budzita jego strona operatorska.

45 Takie przyporzadkowanie autorstwa podaje internetowa baza filmpolski.pl, zob.: http://www.filmpolski.
pl/fp/index.php?film=22463, dostgp 7 I 2019.
46 Reld., ,August Mocny. Nowe mozliwosci dla naszych aktoréw”, Swiatowid 13 (1936) nr 8, s. 17.
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W ogéle aparat w tym filmie przejal si¢ widaé operowym bezwladem i zamiast zado-
kumentowa¢ swa ruchliwo$¢, wybatusza swe ,,0ko” na przyklad na $piewajacego Jontka
(czy Halke) i trwa w tym ,zamysleniu”, zapominajac, ze $piewak w filmie nie moze wy-
glada¢, jak gdyby stal przed rampa sceny i ze trzeba przez czas trwania arii co$ widzowi
»pokazywad”, zwlaszcza, gdy akeja rozgrywa sie na tle wspaniatego krajobrazu, w innych
miejscach zreszta pokazanego w calej krasie

— komentowata dla Bluszczu Stefania Heymanowa#’. ,Retardacyjny balast”™#, jaki
ustanowily dla filmu arie operowe, réwnowazyla jakos¢ ich wykonania. Jontka za-
grat i za$piewat bowiem Ladis Kiepura, a $piewang czg$¢ roli Halki (na ekranie: Lili
Zieliriska) wykonata ,najwigksza polska $piewaczka, Ewa Bandrowska-Turska™?, co
bylo efektem pionierskiego zastosowania techniki play-backu. Schiller byt kierow-
nikiem artystycznym i wspélscenarzystg filmu, a nad opracowaniem muzycznym
Palester czuwat wraz z Feliksem Rybickim, ktdry takze mial juz na swoim koncie
wazne filmowe dos$wiadczenia (Dziesigciu z Pawiaka 7 1931 t.; Ksigzna Lowicka 7 1932 t.;
Rok 1914 zrealizowany w 1932 r.; Tajemnica panny Brinx z 1936 r.). Jednakze — jak
w pozostalych przyktadach wspotautorstwa — niemozliwe jest dzi$ ustalenie, za ktére
fragmenty opracowania muzycznego, za jakie decyzje dotyczace adaptacji muzyki do
scenariusza odpowiedzialny byl kazdy z kompozytoréw.

Literatura filmologiczna’® kaze faczy¢ nazwisko Palestra takze z dwoma zrealizo-
wanymi w okresie migdzywojennym filmami dokumentalnymi. W 1934 r. powstat
film reklamowy propagujacy ksiazeczki oszczednosciowe PKO wedtug scenariusza
Haliny Ostrowskiej-Grabskiej pt. Cudowny dzbanek, w ktérym — wedle informacji
prasowych — wykorzystano muzyke Palestra i piosenki Juliana Tuwima. Natomiast
z roku 1935 pochodzi reportaz Ryszarda Biskego i Leona Jeannota Walczymy z po-
wodziq, traktujacy o pracach regulacyjnych na rzekach i strumieniach, ktére stuzyly
ochronie przeciwpowodziowej. Chociaz zatem domeng Palestra byty i mialy pozo-
sta¢ fabuly, przed wojna wlaczyt si¢ on takze jako twérca muzyki w sferg krétkiego
metrazu, od ktérej miat tez rozpoczaé swa powojenng aktywnos$¢ w $wiecie filmu.
Z prasowych polemik na temat polskiego filmu krétkometrazowego lat trzydziestych
wnioskowa¢ mozna, ze mimo istnienia przyktadéw wybitnych, oprawa muzycz-
na byta raczej bagatelizowanym ich elementem — w wielu pojawiat si¢ jedynie ,,do-
synchronizowany” akompaniament fortepianowy albo ,,melodie nie zwiazane nigdy
z tematem lub myslg tego, co dzieje si¢ na ta$mie”s*. Jak brzmiata w tym kontekscie
muzyka Palestra, niestety, nie wiadomo.

47 Stefania Heymanowa, ,Z zycia ekranu”, Bluszcz 70 (1937) nr s1, s. 637.

48 Zob.: Leszek Armatys, ,Nasz iluzjon: Halka”, Kino 7 (1972) nr 6, s. 63.

49 W polskim $wiecie filmowym”, Kino 8 (1937) nr 22, s. 2.

50 Zob. ,Katalog dokumentéw filmowych zrealizowanych w latach 1985/1896-1944 (wybér)”, w: Malgorzata
Hendrykowska, op. cit., s. 5511 572.

st Zalicza si¢ do nich m.in. muzyke¢ Lutostawskiego do impresji filmowej Themersonéw Zwarcie (1935).

52 Stefan Krukowski, ,,Polski film krétkometrazowy na slepym torze”, Film (1937) nr 17, s. 4.
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Na koniec przyjrzyjmy si¢ blizej muzyce Palestra do filmu Zazbawka dowodza-
cej, jaki analityczny potencjat tkwi w jego filmowych ilustracjach. Ogélna zasada,
do ktérej kompozytor si¢ w tym przypadku stosuje, jest nadanie Sciezce muzyczne;j
spdjnosci poprzez wielokrotne powtarzanie okreslonych motywéw muzycznych.
Nazwaé ja mozna centralizacja ,wokoét piesni”, o ktdrej pisata Zofia Lissa w swym
pierwszym monograficznym podejsciu do estetyki muzyki filmowej’, gdyz — jak
juz wspomniano — podstawowa materi¢ muzycznej oprawy stanowia dwie przebo-
jowe piosenki. Oznacza to, ze ta sama melodia wystepuje w rozmaitych sytuacjach,
jest przeksztalcana, ,transponowana” czy tez wplatana w konteksty. Po zaprezen-
towaniu obydwu piosenek w czotéwee filmu, zaréwno 70 mi wystarczy, jak i Baby,
ach te baby styszymy na poziomie $wiata przedstawionego filmu. Lulu $piewa
swoja piosenke po raz pierwszy podczas wystgpu w warszawskim kabarecie (ok.
6:00—-8:00 min.), gajowy Kuzma natomiast ,przedstawia si¢”, przygrywajac refren
swojej na harmonii i wylaniajac si¢ zza drzew, by pospieszy¢ z pomocg pasazerom
zagrzebanego w blocie auta (ok. 21:00-22:00 min.). Obie piosenki powracajg —
Baby w dwéch wersjach $piewanych przy akompaniamencie harmonii, a ponadto
jako muzyka taneczna do zabawy w karczmie, natomiast 7o mi wystarczy dwu-
krotnie jeszcze pojawia si¢ w wersji wokalno-instrumentalnej, gdyz Lulu $piewa ja
na przyjeciu we dworze oraz na koricu filmu, po powrocie do kabaretu. Muzyka
Palestra w potaczeniu ze stowami Jerzego Nela tworzy lapidarng charakterystyke
gléwnych postaci filmu, zgrabnie odzwierciedla tgsknoty i marzenia miejskiej ,,ar-
tystki” oraz prostego chfopa. Natomiast spoza ekranu wielokrotnie rozbrzmiewaja
réznorodne przeksztalcenia i warianty gléwnych motywéw obu piosencek. Ilustruja
wowczas nastroje i przezycia wewngetrzne obydwojga bohateréw, kreuja atmosfere
niektérych scen, komentuja ja w specyficzny sposéb, a nawet antycypuja pewne
zdarzenia. Takie $ciste powigzanie mi¢dzy materialem muzycznym i akcjg filmu
nie byto oczywiscie niczym nowatorskim, lecz przyznaé trzeba, ze tkwiace w wyko-
rzystanych utworach mozliwosci asocjacyjne Palester wykorzystal bardzo sprytnie.
Przyjrzyjmy si¢ kilku przykladom.

Przeksztalcony, takze rytmicznie, motyw refrenu Bab towarzyszy na przyktad
scenie flirtéw w plenerze z Lulu przebrang w chtopski stréj (ok. 40:00). Jego remi-
niscencje odzywaja si¢ tez (na tle arpeggiéw harfy) po béjce gajowego z miodym
dziedzicem, w potaczeniu z aktorskim gestem, sygnalizujac, ze za chwile zdarzy si¢
jakie$ nieszczes$cie. Motyw refrenu 7o mi wystarczy jest z kolei swoistym ,memento”
dla Lulu, ktére powraca zawsze wtedy, gdy bohaterka przypomni sobie o swojej prze-
sztoéci i niechybnym przeznaczeniu.

53 Zofa Lissa, Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki filmowej, Lwéw
1937, s. 129.
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Jest jeszcze w Zabawce trzeci wazny temat muzyczny. Ma on charakter taneczny
i charakteryzuje nie tyle posta¢, ile relacj¢ migdzy Lulu a hrabia Latoszyiskim — po-
zornie zaangazowang a jednak pelng dystansu. Pozostaje tez w zwiazku z zalozonym
w scenariuszu kontrastem ,zaggszczonej wielkomiejskimi oparami atmosfery” z siel-
sko$cia kresowej wsi** (pierwsze wystapienie ok. 20:00). Stuchajac Sciezki muzyczne;j
Zabawki, uzna¢ mozna, ze zalozenie to znajduje odzwierciedlenie takze na poziomie
instrumentacji, bowiem Palester, ilustrujac sceny wiejskie, nierzadko uzywa ,,pasto-
ralnych” barw rozka angielskiego czy klarnetu. Stéw kilka nalezy si¢ takze wspo-
mnianemu wyzej, promujacemu film tangu, ktére rozbrzmiewa w nim trzykrotnie
jako akompaniament do tafica na przyjeciu. Przy tym ujecia z dworu zmontowane
sa naprzemiennie z uj¢ciami zabawy w karczmie przy dzwigkach refrenu Bab (ok.
60:00), co daje widzowi nie tylko wglad w sytuacje istniejace jednoczesnie w réznych
miejscach, ale tez w emocje gléwnych bohateréw, ktére za kilka minut wybuchna
w dramatycznej kulminagji.

Dopetnieniem warstwy muzycznej Zabawki jest oryginalna muzyka o charakeerze
ilustracyjnym. Trzyma si¢ w niej Palester konsekwentnie konwencji péZnodziewiet-
nastowiecznej, typowej dla ilustracji filmowych swoich czaséw, a jednoczesnie kon-
gruentnej z piosenkowymi motywami przewodnimi. Daje przy tym liczne dowody
warsztatowej sprawnosci. Za pomocy szerokiej palety $rodkéw kolorystycznych Pa-
lester podkresla humorystyczny charakter niektdérych scen, za pomocg ruchliwych
figur dzwigckowych dynamizuje sekwencj¢ powrotu z przyjecia do gajéwki, a takze —
uwypuklajac role instrumentacji i rytmu — dramatyzuje toczaca si¢ zupetnie bez stéw
sceng napastowania Lulu i walki mtodego hrabiego (w tej roli Jerzy Marr) z Kuzma,
a nastgpnie moment pozegnania kochankéw (sekwencja przed 70:00). Odpowiednio
zniuansowana pod wzgledem wyrazowym muzyka jest takze tlem dla scen ukazuja-
cych Lulu biegnacg po ratunek (jedyne stowa, ktére wowcezas padaja, to dwukrotnie
wykrzyknigte przez Lulu ,Ratunku!”) oraz ilustruje przezycia wewngtrzne Kuzmy,
ktére doprowadzaja go do decyzji o zgloszeniu si¢ na lokalny posterunek policji. Gdy
za$ Lulu w pelni zdaje sobie sprawe, ze byta tylko ,zabawka”, ze jest juz na wsi niko-
mu niepotrzebna, styszymy refren 7o mi wystarczy w wersji nostalgiczno-tragicznej
(ok. 75:00—76:00).

Powyzszy skrécony opis funkeji i znaczen muzyki w filmie Zabawka, uzupetniony
o syntetyzujacy graficzny schemat (il. 4), zdaje si¢ wymownie potwierdza¢ opinig
Jana Krenza, ktéry we wspomnieniach podkreslat pefen ,wiasciwego dystansu” a za-
razem ,,solidnosci”s stosunek Palestra do zaméwien na muzyke filmowa.

54 ,Rozmowa z inz. St. Gulanickim, realizatorem filmu Zabawka”, op. cit., s. 11.
ss  Elibieta Markowska, Jana Krenza pigcdziesiqt lat z batutg, Krakéw 1996, s. 86.

I01

MUZYKA 2019/1



IWONA LINDSTEDT

102

eu(£oensnyr exdznur — Lurezo 10705 ‘ouzoouel A1ewal — AUoRIZ 10705

A2o4psdm jus 0] 1) — TSAIQDTU T0[OY Agrq 21 qov gvg 1eWA — KUOMIIZD T0[OY
repuadoy

‘vymyqry nwy op njdznw Luzofieue yewaydg b

00104 00:09 00:08) 00:0%) 0010 00102 0004 0010

-
wsd ok

L) | | E—
d 0759

10feyp | edeospunos

‘ulkoeasn) exkznp

' LA 4

I 1 _ N ]
) ! YN ) ]

‘omoyuasoid isway

T00% D007 OO0E[ T00Z] [[0019] 07

MUZYKA 2019/1



ROMAN PALESTER JAKO PIONIER POLSKIE] MUZYKI FILMOWE]

Tab. 1. Wykaz filméw z muzyka Romana Palestra powstalych do 1939 roku.

Rok ‘ Tytut ‘ Muzyka ‘ Rezyser / Producent ‘ Premiera
fabularne
1932 | Dzikie pola Romar} Palester, Marian Jozef Lejtes / Sola-film 18 III 1932
Neuteich
1933 | Zabawka Roman Palester Mid.lai Waszyml.d /. 9 XII 1933
Stanistaw Gulanicki
Roman Palester, Marian , . . .
1934 | Mtody las . Jozef Lejtes / Libkow-Film | 22 XII 1934
Neuteich
1935 | Dziert wielkigj | Roman Palester, Marian 1y e oo/ pancaFilm | 24 VIIT 1935
praygody Neuteich
Roman Palester, Leon Stanistaw Wasylewski /
1936 | August Mocny Schiller (piosenki) Polski Tobis Cinema X11936
1936 | Réza Romar.l Palester, Marian Jozef Lejtes / Libkow-Film 121V 1936
Neuteich
Dziewczgta Roman Palester, Marian , .
1937 = Nowolipek Neuteich Jozef Lejtes / Parlofilm 26 X 1937
1937 | Halka gon?an. Palester, Feliks Juliusz Gardan / Rex-Film |2 XII 1937
ybicki
I Roman Palester, Marian Aleksander Ford, Jerzy 23 VII 1938
1938 | Ludzie Wisty Neuteich Zarzycki / Legia-Film
Roman Palester, Mieczystaw Krawicz /
1939 | Ja tu raqdzg Wiadystaw Dan Lira-Film 23 XIL1939
Wanda Jakubowska, Karol lanowan
1939 | Nad Niemnem Roman Palester Szolowski / Spétdzielnia planowana
I na 4 IX 1939
Autoréw Filmowych
5 g g Jerzy Zarzycki / Spétdzielnia
1939 Zolniers krdlowej Roman Palester Autoréw Filmowych, 31 XII 1940
Madagaskaru o
Baltic-Film
dokumentalne
1934 | Cudowny dzbanek | Roman Palester Halina Ostrowska-Grabska | brak danych
1935 Walczy " Roman Palester Ryszard Biske, Leon Jeannor brak danych
z powodziq / Panta-Film

103

IT wojna $wiatowa nie data kompozytorowi zapomnie¢ o $wiecie filmu — pod-

jecie pracy na rzecz odbudowujacej si¢ z gruzéw polskiej kinematografii byto jedna

z pierwszych aktywnosci twérczych Palestra po 1945 roku. Przed wyjazdem z Polski

kompozytor zdazyl napisa¢ jeszcze szereg partytur filmowych, w tym do bardzo waz-

nych z punktu widzenia historii polskiej kinematografii produkeji fabularnych, jak
Zakazane piosenki Leonarda Buczkowskiego, Ostatni etap Wandy Jakubowskiej czy
Ulica Graniczna Aleksandra Forda, ale tez do takich dziet filmowych, ktdre do roz-

powszechniania trafity dopiero po dtuzszym czasie, jak wielokrotnie przerabiany Ro-

binson warszawski | Miasto nieujarzmione Jerzego Zarzyckiego czy tez Dwie godziny
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Stanistawa Wohla i J6zefa Wyszomirskiego oraz zatrzymany przez Centralny Urzad
Kontroli Widowisk ,plakat filmowy” Antoniego Bohdziewicza 2 x 2 = 4. Z kolei
z czasem przejécia Palestra na emeryture i ponownego zamieszkania w Paryzu zbiega
si¢ jego praca nad muzyka do zrealizowanego w Danii Pierwszego krggu Aleksan-
dra Forda (wg powiesci Aleksandra Sotzenicyna), z ktérym kompozytor podzielit
los emigranta z zapisem cenzury na nazwisko. Zyciowe zmiany ulatwily mu zatem
zapewne podjecie decyzji o przyjeciu typu zlecenia kompozytorskiego, ktérego od
dawna nie uprawial. Typ ten, jakkolwick przez samego Palestra konsekwentnie ba-
gatelizowany, tworzy nieusuwalna i niewatpliwie warta przyblizenia czgs¢ jego twér-
czego wizerunku.

ROMAN PALESTER AS A PIONEER OF POLISH FILM MUSIC

Roman Palester’s film music has left a lasting trace on Polish cinematography, even though
the composer himself did not attach much importance to this aspect of his work. The present
paper is dedicated to the first stage of his work for the film industry (until 1939). On the basis
of surviving audio-visual materials and indirect sources, I aim to sketch a panorama of the
reception of Palester’s film music in the cultural environment between the two world wars, to
analyse the principles of his collaboration with other composers in the case of co-authorship,
and briefly to characterise the function, significance and qualities of Palester’s soundtracks,
with particular reference to the film Zabawka (Toy).

Palester’s most productive collaboration was that with film director Jézef Lejtes (1901-83).
The composer wrote music for five of Lejtes’s films: Dzikie pola (Wild Fields, 1932), Mtody las
(The Young Forest, 1934), Dzieri wielkiej praygody (The Day of Great Adventure, 1935), Réza (Red
Rose, 1936), and Dziewczeta z Nowolipek (Girls of Nowolipki, 1937). On each of these pictures,
Palester worked together with Marian Neuteich, with whom he also composed music for
Ludzie Wisty (People of the Vistula, 1938, dir. Aleksander Ford and Aleksander Zarzycki). On the
soundtrack for August Mocny (King August the Strong, 1936), Palester collaborated with Leon
Schiller, and for Halka (based on the libretto of Stanistaw Moniuszko’s opera) — with Feliks
Rybicki. The music illustration for Ja tu rzqdze (I Am the Boss Here, 1939) he co-authored with
Whadystaw Dan-Danitowski. Since the scores are lost, and the film subtitles are very general, it
is hard to determine what the actual division of tasks and competences looked like in the case
of each of these two-composer teams, but (apart from the last of the above listed films), it was
most certainly not a simple split between one composer contributing the ‘light’, and the other
— ‘serious classical’ pieces. What is more, in Lejtes’s films the music soundtrack is a response to
the director’s idea of combining mutually independent visual and acoustic elements into the
so-called ‘third dimensior’, and the music carries numerous symbolic associations.

Palester’s individual contributions are the soundtracks for Michat Waszyniski’s Zabawka
(Toy, 1933) and for two 1939 productions: Jerzy Zarzycki’s Zotnierz Krélowej Madagaskaru
(The Soldier of the Queen of Madagascar) and Wanda Jakubowska’s / Karol Szotowski’s Nad

Niemnem (On the Niemen River), which have not been preserved to our day. The music for
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1oy is a refined example of how popular songs can be used to integrate dramatic structure
and how they can be combined with music maintained in the typical early sound film style.

In the period that ended in 1939, Palester also composed — according to existing research
— music for two documentaries (though other such commissions may possibly still be
discovered). Overall, his output of film music testifies, on the one hand, to his distanced
approach to this subject, and on the other — to his diligent and technically competent attitude
to his commissions for film music. His soundtracks are an indelible part of his artistic image
and are most certainly worth presenting in more detail.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Roman Palester, polska muzyka filmowa do 1939 / Polish film music until

1939, piosenka w filmie / film song, Marian Neuteich, Jézef Lejtes
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