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przydaltoby si¢ zapewne tlumaczenie ,Za-
koriczenia” na jezyk angielski).

Rysujacy si¢ na podstawie ksigzki Mi-
chata Jaczynskiego panoramiczny i wielo-
aspektowy obraz konfrontacji i potyczek
muzyki Whadystawa Zelefiskiego z pro-
fesjonalng i pétprofesjonalng krytyka jest
ogromnie inspirujacy. Ukazuje nam z jednej
strony wizerunek erudyty-eklektyka i kon-
serwatysty, wiernego do korica swemu za-
chowawczemu estetycznemu credo, ale takze
tworcy zrywajacego ze ,zbanalizowan([a] po-
staci[a] muzyki narodowej” i zmierzajacego
»w kierunku uniwersalizmu” (s. 290-291).
Ten osobliwy alians sprzecznosci nie zaska-
kuje nas w zadnym detalu. Rysy te przejeli
zreszta najwybitniejsi uczniowie Zeleriskie-
go — Roman Statkowski i Zygmunt Stojow-
ski wydaja si¢ tutaj postaciami wrecz egzem-
plarycznymi. Gdyby spojrze¢ na przypadek
Zeletiskiego z perspektywy znanej nam
z ujeé prezentowanych w ramach serii ,Mu-
sic and Society”, w ktérej miano o$rodka
zachowawczego otrzymuje nie tylko Berlin,
ale i Wiedeni (ten ostatni okresla sic nawet

jako ,bastion konserwatyzmu”), mozna by
si¢ zastanawia¢, do jakiego stopnia za za-
chowawcza postawe artystyczng polskiego
kompozytora odpowiadaly jego wrodzo-
ne sklonnosci, do jakiego za$ $rodowiska
i miejsca, w ktérych zostal uformowany.
Promieniowanie ,wiedenskiej konserwy”
na Krakéw i Prage wydaje si¢ oczywiste
— uwielbieniu dla pisarstwa krytycznego
Hanslicka i estetyki Brahmsa dawat przeciez
Zeletiski wielokrotnie dowody. Pobyt kompo-
zytora w Paryzu, porzucenie Konserwatorium
i dobrowolne oddanie si¢ w termin u zafascy-
nowanego Gluckiem konserwatysty Bertholda
Damckego zdaja si¢ dodatkowo t¢ hipoteze
potwierdzal. I nawet jedli czytelnik nie byt-
by gotéw si¢ ze mna we wszystkim w petni
zgodzi¢, nie bedzie mdglt przeciez zaprze-
czy¢, ze ksiazka pobudzajaca nasza naukowa
dociekliwo$¢ i zmuszajaca do tego typu —
stusznych czy niestusznych — konfabulacji,
jest pozycja co najmniej wybitna.
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inga Kiwata, absolwentka krakowskiej

Akademii Muzycznej, w swych bada-
niach faczy teori¢ muzyki z filozofia i este-
tyka. Jest autorka opublikowanej w 2013 r.
pracy Dziclo symfoniczne w perspektywie
polskich koncepcji fenomenologicznych. Luto-
stawski. Gorecki. Penderecki’, w ktérej data
wyraz swym zainteresowaniom, wykazujac
jednoczesnie nieczesto spotykana umiejet-

1 Kinga Kiwata, Dziclo symfoniczne w perspektywie
polskich koncepeji fenomenologicznych. Lutostawski.
Gorecki. Penderecki, Krakéw 2013.
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nos¢ syntetycznego spojrzenia na rozwoj
i przemiany twérczoéci symfonicznej naj-
wybitniejszych  polskich  kompozytoréw
II pot. XX wicku. Jej najnowsza praca,
Pokolenie Stalowej Woli. Knapik, Krzanow-
ski, Lasor. Studia estetyczne, po$wigcona jest
natomiast tworcom o generacj¢ mlodszym,
okreslanym mianem tytutowego ,,Pokolenia
Stalowej Woli”.

Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanow-
ski i Aleksander Lason urodzili sie w 1951 r.
— stad funkcjonujacy takze w odniesieniu
do nich termin ,Pokolenie 1951”. Wszyscy
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trzej studiowali w katowickiej Paristwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej (dzis jest to
Akademia Muzyczna im. Karola Szyma-
nowskiego) w czasach, kiedy ogromna role
odgrywal tam Henryk Mikotaj Gérecki,
ktéry nauczal kompozycji i petnit funk-
cje¢ rektora uczelni. Jak zaznacza autorka,
gdyby nie fake, ze Lason studiowat w kla-
sie kompozytorskiej Jézefa Swidra, mozna
by w stosunku do catej tréjki uzywaé réw-
nie dobrze okredlenia ,szkota Géreckiego”
(s. 37), jako ze Eugeniusz Knapik i niezyjacy
juz Andrzej Krzanowski byli jego ucznia-
mi, a i Aleksander Lasoni, cho¢by przez swa
przyjazi z nimi, pozostawal niewatpliwie
w orbicie wplywéw mistrza. O silnej osobo-
wosci Géreckiego oraz jego oddziatywaniu
na studentéw katowickiej Akademii pisano
juz zreszta niejednokrotnie, wypowiadali si¢
teZ na ten temat zaréwno jego uczniowie,
jak i inni studenci uczelni, takze na prosbe
nizej podpisanej.

Jednak wydaje si¢, ze w kompozytor-
skim dojrzewaniu tytutowej tréjki tworcéw
znacznie wigksza role niz sam kontakt z Gé-
reckim odegrat krakowski teoretyk muzyki,
Kirzysztof Droba, twérca niezwyktego feno-
menu kulturowego, jakim stat si¢ w drugiej
potowie lat siedemdziesiatych festiwal Mto-
dzi Muzycy Miodemu Miastu w Stalowej
Woli. W tym bowiem niewielkim, przemy-
stfowym, podkarpackim miasteczku, udato
sie¢ Drobie w 1. 1975—79 stworzy¢ festiwal,
ktéry przynidst zasadniczy przetom styli-
styczny w muzyce polskiej tego czasu — prze-
fom okreslany czgsto mianem ,,nowego ro-
mantyzmu’, choé termin ten bywal i bywa

2 Zob. wspomnienia Eugeniusza Knapika, Rafa-
fa Augustyna, Malgorzaty Hussar, a takze Marka
Mosia, w: Beata Bolestawska-Lewandowska, G-
recki. Portrer w pamigci, rozmowy o kompozytorze,
Krakéw 2013; a takze Krzysztof Droba, Spotkania
z Eugeniuszem Knapikiem, Katowice 2011 oraz nu-
mer specjalny pisma Zeoria Muzyki. Studia, Inter-
pretacje, Dokumentacje 5 (2015) w catosci poswigco-
ny festiwalowi Mtodzi Muzycy Miodemu Miastu
w Stalowej Woli.

poddawany dyskusji?, takze i w omawianej
pracy. Jak wspominal Krzysztof Droba:
,Festiwal od poczatku miat troche bezczel-
ne ambicje: nie chcial niczego nasladowac,
nie chciat bazowa¢ na uznanych nazwiskach
tworcéw i wykonawcoéw, przeciwnie: chciat
sam «wyrabiaé» nazwiska i narzuca¢ je in-
nym festiwalom™.

Istotnie, w krétkim czasie festiwal wpro-
wadzit na estrade grono mtodych kompo-
zytoréw, w tym wlasnie znakomitg , tréjke”
z Katowic: Eugeniusza Knapika, Andrzeja
Krzanowskiego i Aleksandra Lasonia. Do
nich tez wkrétce przylgneta tytutowa ety-
kieta ,Pokolenia Stalowej Woli”, podj¢ta
przez grono blisko zwigzanych z festiwa-
lem krytykéw i teoretykéw, m.in. Andrzeja
Chtopeckiego, Leszka Polonego i samego
Krzysztofa Drobe.

Na tytutowym terminie autorka oma-
wianej pracy koncentruje si¢ blizej w roz-
dziale pierwszym ,Rozpoznania wstgpne”,
ktéry otwiera podrozdziat ,,«Pokolenie Sta-
lowej Woli» z perspektywy lat czterdziestu.
Geneza, idee, postawy” (s. 25—68). Analizuje
tu kwesti¢ definicji pokolenia, przywotujac
m.in. znane z badad literackich koncepcje
Kazimierza Wyki i jego nastgpcéw. Kon-
centrujac si¢ wokét idei ,przezycia poko-
leniowego”, udowadnia zasadno$¢ przyje-
tego w tytule terminu ,Pokolenie Stalowej
Woli” jako najbardziej adekwatnego dla
tych trzech kompozytoréw, cho¢ podczas
kilku lat trwania festiwalu pojawily si¢ na
nim tez inne wazne twércze osobowosci,
jak np. Pawel Szymariski, czy urodzony
takze w 1951 r. Rafal Augustyn (réwniez
uczeri Goreckiego!). W  przeciwienistwie
jednak do wymienionej tréjki z Katowic
pozostali kompozytorzy zaistnieli na festi-

3 Najszersze studium na temat ,nowego romanty-
zmu” w muzyce polskiej przedstawit Pawet Strze-
lecki w pracy ,, Nowy romantyzm” w twérczosci kom-
pozytoréw polskich po roku 1975, Krakéw 2006.

4 ,Powiedzieli. Z Krzysztofem Droba rozmawiat
Jerzy Dynia”, Prometej7 (1976) kwiecien, s. 6; cyt. za:
K. Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli, op. cit., s. 8.
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walu raczej incydentalnie i rola Stalowej
Woli — zdaniem Kiwaty — wydaje si¢ dla ich
tworczosci znacznie mniej oczywista. Jak
pisze autorka: ,Ostatecznie zaden z nich
nie spetnia wszystkich wyrdznionych kry-
teridw pozwalajacych na przypisanie do
«pokolenia stalowowolskiego» na réwni
z Knapikiem, Krzanowskim i Lasoniem”
(s. 41). A wyszczegdlnione przez nig kryte-
ria to: ,wspdlnota estetyczna, podobny typ
reakcji na rzeczywisto$¢, wigzy przyjazni,
istotna, dajaca si¢ wysledzi¢ w samej twor-
czodci rola Festiwalu” (s. 41). Dodatkowo,
jak podkresla autorka: ,Rozstrzygajacy
wydaje si¢ fake, iz poza «katowicka tréjkay
zdecydowana wigkszo$¢ pozostatych twér-
coéw zaistniata na Festiwalu incydentalnie,
najczedciej pojawiajac si¢ jeden raz” (s. 41).
W dalszej czgsci rozdziatu Kiwala ana-
lizuje takze termin ,nowy romantyzm’,
kojarzony wtlasnie z przesileniem w mu-
zyce polskiej, jakie przyniosty utwory pre-
zentowane na festiwalu w Stalowej Woli —
kompozycje twércéw mlodego pokolenia,
przeciwstawiajace si¢ wyraznie prymatowi
awangardy, a poszukujace ducha kojarzone-
go zwykle z romantyzmem: liryzmu, pickna
brzmienia, duchowej gl¢bi. Analizujac ten
fenomen, autorka stusznie zauwaza, ze re-
prezentowany przez stalowowolskich kom-
pozytoréw ,nowy romantyzm’ nie powi-
nien by¢ postrzegany jako muzyczny ,styl
retro”, ale raczej jako postawa estetyczna,
dla ktérej ,najistotniejszy jest powr6t do
zagubionych duchowych wartoéci szruki,
wyrazanych czgsto zréznicowanym i od-
miennym w poszczegdlnych przypadkach
repertuarem $rodkéw muzycznych” (s. 67).
Takie ujecie wydaje si¢ kluczowe dla zrozu-
mienia fenomenu muzyki twércéw ,poko-
lenia stalowowolskiego”, a takze i innych
kompozytoréw kojarzonych zwykle z nur-
tem tzw. Nowego romantyzmu.
Dopetnieniem owych rozwaza doty-
czacych terminologii i definicji ,pokolenia
stalowowolskiego” oraz ,nowego roman-
tyzmu” jest omdwienie utworu Corale,
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interludio e aria na flet, klawesyn i zespot
smyczkowy Eugeniusza Knapika, napisane-
go w 1978 1. i wykonanego w Stalowej Woli
rok pézniej. Utwdr ten z zatozenia oddawaé
miat ducha pokolenia kompozytoréw de-
biutujacych na festiwalu Mtodzi Muzycy
Mtodemu Miastu — i jako taki uznany zo-
stat przez komentatoréw za ,swego rodzaju
bezstowny manifest: dzieto «ucielesniajace»
niejako wartosci, ktdre patronowaly stalo-
wowolskiemu Festiwalowi” (s. 70). Juz samo
wprowadzenie tytutu ,aria” w czeéci finato-
wej kompozycji jest $wiadectwem przemia-
ny w my§leniu twércéw pokolenia stalo-
wowolskiego w stosunku do nadrzednych
dotad idei awangardowych kompozytoréw
zwigzanych z tzw. polska szkota kompozy-
torska. W przypadku Eugeniusza Knapika
jednoczesnie jest to wyrazne wskazanie na
rol¢ instrumentalnego $piewu w jego muzy-
ce — rozwinigte w dalszej czgéei pracy.
Kolejne rozdzialy ksiazki stanowig ro-
dzaj minimonografii twérczosci kazdego
z trzech kompozytoréw, skoncentrowanych
na omdwieniu ich muzyki ze wskazaniem
na najwazniejsze dla kazdego z nich cechy
stylistyczne. W przypadku Andrzeja Krza-
nowskiego (rozdz. I, s. 89—231) blizej omé-
wiona zostaje idea symfonizmu (Symfonie),
koncepcja muzyki jako rzezby (Reliefy), rola
akordeonu w jego tworczoéci oraz watki re-
ligijne. W oméwieniu twdrczosci Aleksan-
dra Lasonia (rozdz. 111, s. 235-316) blizszego
ogladu doczekaly si¢ Géry w szerszym kon-
tekécie problematyki okreslonej terminem
»muzyka gér”, a takze koncepcja poznania
obrazowego w muzyce (Katedra) oraz idea
kameralistyki (Muzyki kameralne). Z kolei
Eugeniusz Knapik (rozdz. 1V, s. 319—414)
ukazany zostal w zblizeniach, koncentru-
jacych si¢ na jego Kwartecie smyczkowym,
wspomnianej wyzej idei $piewu w jego
tworczodei instrumentalnej, a takze rozwa-
zaniach na temat muzycznej interpretacji
poezji Paula Valery'ego w jego utworach,
z istotnymi obrazami morza, czasu i czlo-
wieka. Na zakoriczenie autorka poswigca
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tez kilka osobnych refleksji ,namystowi”
Knapika nad czasem. Sg to w kazdym przy-
padku rzetelne analizy, pisane z réznych,
niekiedy odmiennych perspektyw, co spra-
wia, ze niektére watki przeplatajg si¢, badz
powtarzaja, o$wietlane w kolejnych zblize-
niach z innej strony.

Po prezentacji kompozytorskich sylwe-
tek autorka zamyka juz swe rozwazania krét-
kim ,Postscriptum — Spogladajac w przy-
sztos¢” (s. 415—416), w ktérym podkresla,
ze: ,Zaprezentowane «portrety niepetne»
kompozytoréw «pokolenia stalowowolskie-
go» maja na celu, uzywajac sformutowania
Witolda Lutostawskiego, «pobudzenie ape-
tytu na co$ wigcej»; stanowig zaproszenie —
skierowane takze do samej autorki — aby po-
szerzy¢ perspektywe badari nad bogactwem
tej twérczosci” (s. 415).

Kinga Kiwata zdaje sobie bowiem do-
skonale sprawg z tego, ze jej praca nie jest
monografia trzech kompozytoréw, pota-
czonych wspélnota doswiadczenia festiwali
w Stalowej Woli. Swiadczy o tym takze na-
dany ksiazce podtytul: ,Studia estetyczne”.
Dlatego tez kolejne rozdzialy przynosza
szkice tematéw i probleméw, omawianych
z réznych perspektyw analitycznych i meto-
dologicznych — z dominujacymi odwotania-
mi do najblizszej chyba autorce perspekty-
wy fenomenologicznej spod znaku Romana
Ingardena i Wiadystawa Strézewskiego oraz
wyraznym wplywem koncepcji mistrza
ykrakowskiej szkoly teoretycznej”, Mie-
czystawa Tomaszewskiego. Jednak w kon-
tekdcie znakomitych rozwazad wstepnych,
skoncentrowanych na udowodnieniu pra-
womocnodci traktowania Knapika, Krza-
nowskiego i Lasonia jako grupy twérczej —
czyli tytutowego ,,Pokolenia Stalowej Woli”,
odczuwalny staje si¢ brak poréwnania ich
twérczosci, czy tez syntetycznego jej pod-
sumowania w perspektywie wspélnoty do-
robku owego pokolenia. Szkoda, ze autorka
— wskazujac na wazne dla kazdego z kom-
pozytordw idee tworcze, ukazane w indywi-
dualnych zblizeniach — nie pokusita si¢ na

koniec o ukazanie przynajmniej niektérych
z nich w perspektywie twérczosci calej tréj-
ki, jestem bowiem przekonana, ze bytoby to
dokonane z duzym znawstwem. A koncep-
gje takie, jak cho¢by muzyka gér, muzyczne
obrazowanie czy watki religijne bez watpie-
nia mialyby szanse na syntetyczne rozwinie-
cie w kontekscie dorobku wszystkich trzech
kompozytoréw. Mam ogromng nadzieje, ze
autorka taka probe jeszcze podejmie.

Ow niedosyt nie zmienia jednak fakeu,
ze praca Kingi Kiwaly jest pozycja niezwy-
kle waing i cenna. To pierwsze tak roz-
budowane studium, ukazujace tworczo$é
Eugeniusza Knapika, Andrzeja Krzanow-
skiego i Aleksandra Lasonia w kontekscie
przelomowego charakteru festiwalu Mto-
dzi Muzycy Mlodemu Miastu w Stalowej
Woli. Przynosi zaréwno rozwazania ogdl-
ne, potwierdzajace pokoleniowa wspdlnote
wyszczegdlnionych twércéw, jak i szereg
szczegblowych zblizen zogniskowanych na
wybranych, istotnych aspektach ich muzy-
ki. Nalezy si¢ cieszy¢, ze ta ksiazka powsta-
ta, przynosi ona bowiem szereg niezwykle
istotnych uwag na temat tworczosci ,Po-
kolenia Stalowej Woli”, wskazujac jedno-
cze$nie kierunki mozliwych dalszych badai
w tym zakresie. Dodatkowo pozostaje pigk-
nym hotdem dla zmartego w 2017 r. twércy
stalowowolskiego festiwalu, krakowskiego
teoretyka muzyki, Krzysztofa Droby.

Beata Bolestawska-Lewandowska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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