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KWESTIA AUTORSTWA MUZYKI DO BALETU NA PRZYKLADZIE
WESELA W OJCOWIE

‘ ‘; Jymieniony w tytule balet po raz pierwszy zostal wystawiony w 1823 r. w War-

szawie, ale w XIX w. prezentowany byl réwniez we fragmentach lub w cato-
$ci poza dzisiejszymi granicami Polski — wystarczy cho¢by wymieni¢ Paryz, Prage,
Lwoéw, Minsk, Kijéw, Wilno, Petersburg czy Moskwe. Dotarl takze do mniejszych
miejscowosci, popularyzujac polska kulture i tace wtedy, kiedy Polacy nie posiada-
li suwerennego panistwa. W przypadku Warszawy za$ mozna $mialo rzec, ze utwor
ten byl bezprecedensowym hitem teatralnym, ktéry do 17 IV 1871 r. wystawiono
722 razy'. Jednak ta oszalamiajaca liczba przedstawien, ktérej zapewne nie docze-
kato si¢ zadne polskie dzieto baletowe, nie sklonita historykéw baletu, muzyki czy
teatru do pos$wigcenia mu osobnego rzetelnego studium naukowego. W wigkszosci
publikacjami podejmujacymi kwestie Wesela w Ojcowie s prace o charakterze popu-
larnym i popularnonaukowym. Temat ten w sposéb ogdlnikowy, przy okazji omé-
wienia szerszych zagadnieri, podejmuja tacy autorzy, jak Jan Cieplinski?, Tacjanna
Wysocka?, Janina Pudetek* oraz Irena Turska’. Za$ pokrétce niektére fakty z dzie-
jow niniejszego utworu omawia Klaudia Carlos-Machej w opublikowanym referacie
wygloszonym podczas I Forum Tadcéw Polskich®. W pracach tych nie wnika sig
w kwesti¢ autorstwa muzyki. Podaje si¢, ze twércami baletu byli Karol Kurpiriski
i J6zef Damse, kt6érzy kompozycje oparli na motywach z opery Jana Stefaniego Cud
mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale. Niestety polscy muzykolodzy takze ograniczaja
si¢ do podania takiej informacji i nie podejmuja badari nad tym dzietem oraz innych

Kurier Warszawski s1 (1871) nr 84 z 5 (17) IV, s. 2.

Jan Cieplisiski, Szkic dziejow baletu polskiego, Londyn 1956.

Tacjanna Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970.

Janina Pudetek, Warszawski balet romantyczny (1802—1866), Krakow 1968; tejie, Z historii baletu, Warszawa *1981.
Irena Turska, Joanna Skulteta-Ramlau, Przewodnik baletowy, Krakéw 52014.

Klaudia Carlos-Machej, , Wesele w Ojcowie — pierwszy polski balet narodowy”, w: Tarice polskie: polonez,
krakowiak, red. Klaudia Carlos-Machej, Warszawa 2016, s. 9-13.
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z tego gatunku. Cenny natomiast jest artykut, keéry napisata Marian Smith?, cho¢
tekst nie dotyczy bezposrednio interesujacego nas utworu. Traktuje o zapozyczeniach
fragmentéw muzyki réznych kompozytoréw na gruncie baletu. Autorka bazuje na
przekazach Zrédlowych, ukazujac prawidla tworzenia tego typu muzyki w Operze
Paryskiej w latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku.

Znikomy i ogdlnikowy stan wiedzy sktania do zrewidowania informagji i opinii
o kompozytorach muzyki Wesela w Ojcowie. Zatem podstaweg prezentowanych obec-
nie wynikéw badan stanowity szeroko rozumiane dziewigtnastowieczne Zrédta, czyli
muzykalia, teksty prasowe oraz afisze.

PROCES KOMPONOWANIA BALETOW NA PODSTAWIE POGLADOW KURPINSKIEGO

Niezmiernie istotne dla zrozumienia autorstwa muzyki baletéw z I pot. XIX w.
i wezesniejszych jest poznanie sposobu ich komponowania. Na polskim gruncie pi-
sal na ten temat Karol Kurpinski. Jego przemyslenia zwigzane z tym zagadnieniem
odnajdujemy na tamach redagowanej przez niego pierwszej na terenach bylej Rzecz-
pospolitej Obojga Narodéw gazety muzycznej — Tygodnika Muzycznego (1820), poi-
niej noszacego tytul Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny (1821). W niniejszym tekscie
bedziemy odnosi¢ si¢ do dwéch jego artykutéw —,,O muzyce do baletéw pantomicz-
nych [sic]”® i ,,O ekspresji muzycznej i nasladowaniu™.

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze w pierwszym ze swoich tekstéw Kurpirski po-
stuguje si¢ sfowem ,,pantomima” w dwéch znaczeniach. Pierwsze okresla rodzaj sztu-
ki scenicznej operujacej gestem, ruchem. Jej akcja rozgrywa si¢ z udzialem muzyki,
czyli mamy do czynienia z baletem pantomimicznym. Natomiast drugie znaczenie
odnosi si¢ do numeréw muzycznych, ktére wraz z gestami i mimika tancerzy maja
przede wszystkim na celu przedstawienie wydarzeri oraz uczu¢ towarzyszacych boha-
terom. W konsekwencji balet jako dzieto zawiera fragmenty pantomimiczne i tarice,
czyli uklady choreograficzne stuzace popisom tancerzy. Impulsem do napisania tekstu
,O muzyce do baletéw pantomicznych” bylo pytanie o to, dlaczego kompozytorzy nie
pisza nowej, przeznaczonej do konkretnego baletu muzyki, a stawiajg na wybor frag-
mentdw z innych dziel réznych twércéw, ktdre nastepnie zestawiaja w catosé. Czytelnik
omawianego artykutu od razu poznaje mechanizm tworzenia widowisk baletowych.
Istnialy dwie drogi: badZ napisanie oryginalnej kompozycji, badz ulozenie jej z goto-
wych elementéw. Bardzo interesujace jest zdanie Kurpiriskiego w tej kwestii. Uwaza

7 Marian Smith, ,Borrowings and original music: A Dilemma for the ballet-pantomime composer”, Dance
Research: The Journal of the Society for Dance Research 6 (1988) nr 2, s. 3-29. Zagadnienia podjete w tym
artykule wymagaja niewatpliwie szerszego zbadania na gruncie polskim.

8  Karol Kurpiriski, ,O muzyce do baletéw pantomicznych”, Tygodnik Muzyczny 1 (1820) nr 13 z 26 VII, 5. 49—s0.

9  Karol Kurpinski, ,O ekspresji muzycznej i nasladowanivu”, Tjgodnik Muzyczny i Dramatyczny 2 (1821) nr
6216V, s. 21-22.
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on, ze lepszym rozwiazaniem — co moze zaskakiwaé dzisiejszych twércow i badaczy
— jest dobér elementéw. Argumentuje to tym, ze w balecie wystepuje jedynie mowa
gestow, ktdra nie zawsze jest zrozumiala dla widzéw, zatem powinna by¢ wspomaga-
na sugestywna muzyka. Muzyka sama w sobie, zdaniem kompozytora, réwniez nie
jest wystarczajaco wymowna, wicc powinno si¢ wybiera¢ te, ktéra jest znana publicz-
nosci ,ze swego charakteru i ekspresji”®. Kurpiriski zapewne miat na mysli kontekst,
w ktérym pierwotnie funkcjonowaly dobrane do baletu fragmenty. Autor pisze, ze
w ten sposéb, zaleznie od repertuaru teatralnego granego w danym miescie, tworzy
si¢ wyjatkowy jezyk muzyczny™. Podaje takze, ze balety sprowadzone z innych krajéw
nie beda zrozumiale dla polskiego widza, poniewaz operuja obcym jezykiem. Niezro-
zumiato$¢ ta wynika¢ musi z faktu nieznajomosci kontekstéw zawartych w dzietach.
Powyzsza zasada doboru muzyki dotyczy gléwnie fragmentéw, ktdre niosg za sobg ak-
cj¢ dramatyczna, stuza wyrazaniu afektéw (pantomim w drugim znaczeniu)®. Z ko-
lei prezentujace sprawno$¢ ruchowsa tarice moga podlega¢ tej regule, ale nie musza.
Mozna w nich wykorzysta¢ muzyke ,z rodzaju letkiego i fantastycznego”, czyli — jak
sam podaje — ronda, wariacje i wyjatki z symfonii®. Kurpinski nie wyklucza nowo
napisanych ustgpéw oraz cz¢sci z utwordw instrumentalnych. Dla nich takze znajduje
miejsce w pantomimach, ale tylko wtedy, gdy pragnie si¢ przedstawi¢ nowe uczucia lub
wydarzenia, ktére do tej pory nie pojawily si¢ w zadnym innym utworze ze znanego
widzowi repertuaru™. Wyglada na to, ze juz w czasach Kurpinskiego, o czym wspomi-
na, ,dobieranie muzyki do pantomim” przez niektérych byto uwazane za bardzo tatwe
i nie miato zalet. Sam za$ dostrzega trudnosci w tym zabiegu. Uwaza, ze trafny wyboér
fragmentéw, czyli taki, ktéry dobrze odpowiada tresci libretta baletowego i owocuje
spojnoscia, wymaga od kompozytora doskonalej znajomosci repertuaru muzycznego:
jego akgji dramatycznej, wydarzen, panujacych uczud i atmosfery. Muzycznym erudyta
okresla osobg, ktéra odpowiednio dobranymi ustgpami potrafi opowiedzie¢ zdarzenia,
wzbudzi¢ uczucia, z réznych fragmentéw napisanych w roznym stylu ulozy¢ spéjna,
plynna calo$¢, ,mowe”™.

W tekscie juz niebezposrednio zwigzanym z baletem, ale o szerszym znaczeniu,
,O ekspresji muzycznej i nasladowaniu™, Kurpiriski porusza watek zapozyczelt muzycz-
nych”. Wedtug niego dzielo silniej przemawia do serca, gdy wykorzystuje powszechnie

10 K. Kurpisski, ,,O muzyce”, op. cit., s. 49.

n  Ibid.

2 Ibid, s. 49-50.

13 Ibid.

14 1Ibid, s. so.

15 Ibid.

16 K. Kurpisski, ,,O ekspresji”, op. cit.

17 Wiecej na temat zapozyczenn muzycznych na poczatku XIX w. zob.: Adam Tomasz Kukla, ,Elegia
na Smier¢ Tadeusza Kosciuszki Karola Kurpinskiego w swietle jego pogladéw na «dobdér» muzyki”, w:
Zeszyty Historyczne Muzeum Politechniki Krakowskiej 2 (2018) nr 1, s. 31-46; tegoz, ,, Tadeusz Kosciuszko
a muzyka”, w: Tadeusz Kosciuszko — Artysta”, red. Adam Tomasz Kukla, Krakéw 2017, s. 43-77.
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znany temat muzyczny. Utwory, ktére zapadly w pamig¢ wigkszemu gronu odbiorcéw,
autor nazywa ,mowiacymi piesniami” czy ,przystowiami muzycznymi”. Uwaza, ze
mozna wykorzysta je podczas imprez publicznych oraz pisze, ze ich uzycie ma miejsce
w baletach, pantomimach i komediooperach. Podaje réwniez przyktady takiej muzyki,
wzmiankujac gatunki. Marszowi przypisuje wojskowy kontekst. Utwor taki pozwala na
wyobrazenie sobie na przyklad naczelnika otoczonego rycerzami, przemieszczanie si¢
wojska czy naj$mielszych bohateréw ojczyzny. Powtdrne uslyszenie poloneza wykona-
nego na balu pozwala, zdaniem Kurpiriskiego, przypomnie¢ sobie osobg, z ktéra si¢ tan-
czylo, stroje kobiece oraz ogdlny obraz taficzacego towarzystwa. Natomiast piesni ojczysta
osobom znajdujacym si¢ za granica przywodzi na mysl znajomych oraz rodzing, za ktéra
si¢ teskni. Opisang w tym tekscie ceche muzyki kompozytor nazywa ,,przypomnicza’.
Jako zobrazowanie swoich pogladéw przywoluje scene snu z opery Krd/ Lokietek, czyli Wi-
Sliczanki J6zefa Elsnera do tekstu Ludwika Adama Dmuszewskiego (1818). Opowiadana
jest w niej za pomoca wylacznie gestu, ruchu, zmieniajacych si¢ obrazéw historia Polski
od czaséw kréla Lokietka do Aleksandra I. Muzyka za$ niemal w calosci bazuje na innych
kompozycjach, takich jak m.in. Polonez Kosciuszki czy Mazurek Dabrowskiego™. Odpo-
wiednio dobrane przez Elsnera elementy charakteryzuja poszczegélne epoki w dziejach
kraju. Z podziwem o tym fragmencie opery Kurpiniski pisze:

Nie masz tam stéw; bo nie ma na $wiecie takich stéw ktdére by w matej chwili tyle, i tak
silnie powiedzie¢ mogly. Uslyszysz dwa takty, juz wszystko zrozumiesz; serce ci zadrzy,
uniesiesz si¢ mimo woli; a jezeli mozesz na chwilg wyj$¢ z obfakania, zwré¢ uwagg na cate
zgromadzenie, a zdziwisz si¢, Ze wszyscy razem jedno tylko majg uczucie®.

Przy okazji wspomnienia nazwiska Elsnera nalezy zaznaczy¢, ze réwniez on sto-
sowat technik¢ doboru na gruncie baletu. W Dwdch posqgach, balecie pochodzacym
z tego samego roku co Krdl Lokietek, znajduja si¢ fragmenty Die Zauberflote
Wolfganga Amadeusza Mozarta.

Podsumowujac, wedtug Kurpiriskiego korzystanie z innych kompozycji na grun-
cie baletu wptywa korzystnie na jego odbidr, od tworcy za$ wymaga nie lada erudycji.
Sam zabieg wspomaga wyrazanie panujacych uczué¢ czy oddawanie atmosfery, a mu-
zyka wzmacnia wymowno$¢ gestu. Odbywa si¢ to poprzez odwolanie do kontekstu
dzieta, z ktérego ja zaczerpnigto. Trafny dobér to ten, ktéry bazuje na repertuarze
obecnym w danym osrodku, na lokalnym jezyku muzycznym. Jezyk muzyczny za$
réznit si¢ nie tylko na gruncie réznych krajéw, lecz takze miast. Stad balet powinien
nabiera¢ miejscowego kolorytu. Wydaje sig, ze dla Kurpiniskiego szczeg6lne znaczenie

18 Jozef Elsner, Krol Lokietek | opera w 2ch aktach, rkp., PL-Wn Mus.o1/1, k. 64v—92v. W calym tekscie
zastosowano skréty nazw bibliotek w postaci sigléw stosowanych w katalogu RISM  (Répertoire
International des Sources Musicales).

19 K. Kurpisski, ,,O ekspresji”, op. cit., s. 22.
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ma udramatyzowany repertuar operowy oraz piesn, czyli muzyka wokalno-instrumentalna
(cho¢ pozbawiona warstwy tekstowej?*°). Niemniej gatunki wyltacznie instrumen-
talne takze mogly by¢ wykorzystywane. Jak wynika z powyzszych rozwazan, cecha
»przypomnicza” muzyki miata ogromne znaczenie na gruncie baletu. Nie sposéb nie
zauwazy¢, ze staboscia tej metody komponowania bylo bazowanie na lokalnym jezy-
ku muzycznym. Repertuar si¢ zmienial, co z czasem moglo spowodowa¢ dezaktuali-
zacj¢ baletu, ktérego przekaz muzyczny mégt si¢ sta¢ niezrozumialy dla odbiorcéw.
Nalezy takze zwréci¢ szczegdlng uwage na podwdjna role kompozytora, ktdra nie
ogranicza si¢ wyltacznie do tworzenia oryginalnej muzyki, ale polega takze na zesta-
wianiu réznych elementéw muzycznych w jedna, spdjna catosé.

Doskonatym przykladem omawianego zjawiska z twérczosci Kurpinskiego jest
balet Mars i Flora. Wyciag fortepianowy tego utworu ukazat si¢ drukiem za zycia
tworcy w 1820 (cz. I) i 1821 1. (cz. II), czyli wtedy, kiedy wydano réwniez jego teksty
podejmujace kwesti¢ baletu®. W nutach tych kompozytor przy wigkszosci nume-
réw zaznaczyl, czy jest to jego oryginalny ustep, czy pochodzi z innego dzieta. Mars
i Flora zawiera napisane specjalnie do tego utworu kompozycje Kurpinskiego oraz
fragmenty zaczerpnicte z innych jego dziet — Jadwiga, krélowa polska i Zbigniew.
Ponadto w balecie znajduja si¢ fragmenty muzyki takich kompozytoréw jak Nico-
las Dalayrac, Nicolas Isouard, Rodolph lub Conradin Kreutzer, Ferdinando Paer,
Marcos Portugal, Pierre Rode, Bernhard Anselm Weber, Joseph Weigl, Peter Winter.
Kurpinski gtéwnie czerpat z muzyki scenicznej granej wezesniej przez zespét Teatru
Narodowego, ale w niektdrych popisach tanecznych (pas de deux i pas seul) siggnat
réwniez po inne gatunki, wylacznie instrumentalne, czyli rondo Kreutzera® oraz
wariacje Rodego (Aér varié op. 10 na skrzypce z towarzyszeniem tria smyczkowego).
Nalezy zwréci¢ szczeg6lng uwagg na sformutowanie wydrukowane na stronie tytu-
towej wydan Marsa i Flory i uzyte wobec Kurpinskiego — ,,z muzyka utozona przez”.
Szczegblnego spostrzezenia na temat tego wyrazenia dokonal nieznany autor tekstu
opublikowanego w 1855 r. na tamach Dziennika Warszawskiego. Pisze on:

20 Istnieja przestanki, aby sadzi¢, ze Wesele w Ojcowie réwniez zawierato $piew oraz deklamacje. Zagadnienie
to wymaga odrgbnego omdwienia.

21 Karol Kurpiniski, Mars i Flora. Balet allegoryczny ukladu Ludwika Tiery z muzykq utozong przez Karola
Kurpitiskiego i przez niegoz praelozong na forte-piano. Oddzgial I'?, [Warszawa 1820] L. Letronne; tegoz,
Mars i Flora. Balet allegoryczny ukladu Ludwika Tiery z muzykq utozong przez Karola Kurpirskiego i przez
niegoz praelozong na forte-piano. Oddzial I, [Warszawa 1821] L. Letronne.

22 Wedtug autorki Karalogu tematycznego oper K. Kurpiriskiego, Katarzyny Plonskiej, do dzi§ nie zachowat
si¢ zaden fragment Zbigniewa. Cho¢ nie mozemy umiejscowi¢ numeru zawartego w balecie w catosci
pierwotnego dziela, to nalezy uaktualni¢ wiedzg na ten temat, zob.: Katarzyna Ploniska, Kazalog tematyczny
oper Karola Kurpiriskiego, praca wykonana w ramach programu Instytutu Muzyki i Taca ,Muzyczne
biate plamy”, 2015, http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Katarzyna%20P%Cs5%820%Cs%84ska%20
-%20Katalog%20tematyczny%200per%20Karola%20Kurpi%Cs%84skiego%20-%20MBP%20IV,%20
IMIT%202015.pdf, dostep 5 I 2018.

23 Nie udalo si¢ zidentyfikowaé utworu w dostgpnej autorowi spusciznie obu Kreutzerdw.
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Trzeba najprzéd objasni¢ co to jest uktada¢ muzyke do baletu? Wszedzie gdzie istniejg
balety, kompozytorowie dobieraja do akeji muzyke z réznych kompozytoréw obok wta-
snych, wedtug obmyslanej potrzeby. Wtenczas nie pisza: ,,z muzyka kompozycji p. NN.”,
lecz ,,z muzyka ukladu p. NN,

Przyktad Marsa i Flory znakomicie obrazuje podwéjng role kompozytora w two-
rzeniu baletu i dwoisto$¢ pojmowania autorstwa tego rodzaju dziet. W tym przypadku
Kurpiriski wystepuje jako autor koncepcji catosci utworu oraz twérca muzyki obok wy-
zej wymienionych kompozytoréw, zas dobrane przez niego numery obcego autorstwa
zapewne niosg ze sobg odpowiednie do libretta baletu afekty oraz konteksty.

Kwesti¢ nierozumienia przez publicznos¢ tresci, ktdrg powinna wspomaga¢ muzyka,
podejmuje takze autor artykutu umieszczonego na famach Gazety Warszawskiej w 1821 1.5
kryjacy si¢ pod inicjatem , T.”. O warszawskich przedstawieniach baletowych pisze:

Alegoryczne zatem balety byly najdawniejsze, a we Frangji znalazly najwiecej nasladowcéw.
Nie dziw przeto, ze Plan] Tiery, dyrektor baletu tutejszego, prawie samymi alegorycznymi
baletami nas obdarza, a naturalny stad skutek, ze tre$¢ tych baletéw zle lub niedoktadnie z ob-
cych wzorcéw nasladowanych, musi by¢ dla widzéw niezrozumiata lub zupelnie dziecinna®.

Autor zaznacza, ze wplyw na niezrozumienie tresci warszawskich baletéw miato
réwniez wykorzystywanie w nich francuskich melodii. Sprawca tego byt wspomnia-
ny w cytacie baletmistrz Louis Thierry, ktéry pochodzit z Francji. Niemniej ,, T.
nawigzuje tutaj do cechy ,,przypomniczej” muzyki, o ktérej pisze Kurpinski. Wedtug
zurnalisty, wedle zwyczaju francuskiego, aby wyrazi¢ jakie$ uczucie, kompozytor
umieszcza melodi¢ piesni posiadajacej ten afekt””. Zrozumienie tresci odbywa sig
poprzez przypomnienie sobie przez odbiorcg pierwotnego kontekstu melodii. Autor
zaznacza, ze nalezy ten zabieg wprowadzi¢ réwniez w warszawskich baletach. Jako
pozytywny przyklad tego gatunku muzycznego podaje dzieto Kurpinskiego Nowa
osada Terpsychory nad Wistg. Niestety trudno nam powiedzie¢, jakie melodie kompo-
zytor wykorzystal w tym dziele, poniewaz do dzi§ zachowaly si¢ jedynie uwertura®
i mazurek® z tego baletu®. Zaznaczy¢ nalezy, ze pierwszy z istniejacych fragmentéw

24 Dziennik Warszawski 5 (1855) nr 167 z 16 (28) VL, s. 2.

25 T, ,Balety”, Gazeta Warszawska 59 (1821) nr 142 z 4 IX, s. 2066—68.

26 Ibid., s. 2067.

27 Ibid., s. 2068.

28 Karol Kurpinski, Uwertura | do baletu Terpsychora | nad Wisty | K. Kurpirski, tkp., PL-Wn Mus. 1207.

29 Karol Kurpinski, Dwa polskie tasice. Utozone na dziert balu danego od miasta Warszawy dla Najjasnieyszej
Cesarzowej Maryi Teodoréwnej Matki Imperatora catej Rossyi i Krola naszego przez Karola Kurpiriskiego
w miesiqen wrzesniu roku 1818 i przez niegoz z calej orkiestry na klawikord przefozone. Przy tem Mazurek
2 baletu Nowa Osada Terpsychory nad Wistq, Warszawa [1818] [E. Klukowski], s. 6.

30 Poza wspomnianymi muzykaliami mamy réwniez informacj¢, ze w Nowej osadzie Terpsychory nad Wistq
grane byto Adagio z Polonezem, ktdre Kurpiriski styszal na spektaklu baletu Paziowie w Paryzu, zob.: Karola
Kurpisiskiego dziennik podrézy 1823, opr. Zdzistaw Jachimecki, Krakéw *1957 (= Zrédta Pamigtnikarsko-
-Literackie do Dziejow Muzyki Polskiej 1), s. 71.
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zostat zaczerpniety z muzyki do Nadgrody, czyli wskrzeszenia Krdlestwa Polskiego (1815,
libretto Ludwik Adam Dmuszewski), co wykazalo jego poréwnanie z zachowanym
fragmentem tej dwuaktowej opery?. Charakter uwertury doskonale pasuje do tytutu
oraz tresci baletu®. Wstep do dzieta ma forme suity taicow polskich — zbudowany
jest z poloneza, krakowiaka i mazurka.

Zacytowany wyzej publicysta podpisujacy si¢ litera , T.” poréwnuje balet do sztu-
ki dramatycznej, ktéra — wedtug niego — cechuje dobra mimika i deklamacja. Nato-
miast w kwestii baletu ,tancerze wykonywaja tylko jedna cz¢$¢, to jest pantomime,
deklamacyja za$ czyli mowg zastgpuje muzyka™. W przekonaniu autora oba te ele-
menty powinny by¢ spéjne ze sobg pod wzgledem charakteru. Uwaza on réwniez, ze
droga do tego jest dobieranie muzyki do tresci baletu lub na odwrét. Niewykluczone,
ze wszystkich swoich spostrzezen anonimowy komentator dokonuje pod wplywem
tekstéw Kurpiniskiego. Niemniej jest to wazna wypowiedz w kontekscie 6wczesnej
praktyki tworzenia muzyki do baletéw.

AUTORSTWO MUZYKI WESELA W OJCOWIE

W obiektywie zrédet muzycznych3+

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze do dzis nie zachowat si¢ zaden egzemplarz party-
tury orkiestrowej do Wesela w Ojcowie. Ze wzgledu na liczne wykonania na ziemiach
polskich i za granica w XIX w. fakt ten nalezy uzna¢ za figiel splatany przez historie.
Obecnie w celu prezentacji utworu na scenie najczesciej wykorzystuje si¢ opracowa-
nie Tomasza Kisewettera, dokonane na podstawie wyciagu fortepianowego autorstwa
Romualda Zientarskiego (1855). Instrumentacja ta dalece odbiega od kompozytor-
skiej praktyki autoréw dzieta. Blizsze za§ duchowi dziewigtnastowiecznej muzyki jest
opracowanie Macieja Prochaski, ktérym w trakcie swoich spektakli postuguje si¢
zesp6t baletowy Cracovia Danza. Prochaska przyjat za podstawe swojej pracy ten sam
wyciag fortepianowy, co Kisewetter.

Istniejace dzi$ Zrédla muzyczne, zawierajace badz tylko fragmenty, badz catos¢
baletu, to w wigkszosci druki ukazujace si¢ w ciagu XIX wieku. W niniejszym tekscie
skupimy si¢ wyltacznie na tych rekopisach i publikacjach, ktére powstaly od roku

31 Karol Kurpinski, ,Uwertura z opery Nadgroda”, Tjgodnik Muzyczny 1 (1820) nr 5z 31 V dod.

32 Tres¢ baletu zostata oméwiona w Tygodniku Polskim i Zagranicznym 1 (1818), t. 3 nr 34 z 22 VIII,
s. 189—190.

33 Gazeta Warszawska 59 (1821) nr 142 z 4 IX, s. 2067.

34 W niniejszym tekscie uzywamy stowa ,zrédlo” nie w jego znaczeniu z dziedziny krytyki tekstu
muzycznego, ale w szerszym rozumieniu, jako dokument stanowiacy podstawe do badad nad
zagadnieniem.

35 Wesele w Ojcowie. Baler z muzykq na orkiestrg Jana Stefaniego. Ulozony na fortepian przez Romualda
Zientarskiego, Warszawa [1855] K. Bernstein.
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1823, czyli daty prapremiery, do ok. 1860 r.3°. Wnikniecie w istniejace dokumenty
pozwoli na rozstrzygnigcie, do czyjej muzyki balet byt wykonywany.

Pierwsze druki muzyczne zawierajace fragmenty Wesela w Ojcowie ukazaly si¢
juz w 1823 roku. W maju Kurier Warszawski poinformowatl o wydaniu mazurka tan-
czonego przez siostry Palczewskie: Teres¢ i Antoning””. Niestety do dzi§ to zrédio
nie zachowalo si¢, nie znamy réwniez autora muzyki. W listopadzie ta sama ga-
zeta zaanonsowala natomiast publikacj¢ dwdch kolejnych mazuréw pochodzacych
z tego baletu (nr 16, 17)%. Ich autorem byl Jézef Damse, muzyk oraz aktor zwigzany
z warszawskimi teatrami. Do jego / Mazura (nr 16), na co wskazuje strona tytutowa
druku, wykonywany byt popis solowy tancerki®. Temu kompozytorowi Wesele w Oj-
cowie zawdzi¢cza rowniez popularnego Mazura [D-dur] (nr 10). Do niego za$ od co
najmniej lat czterdziestych XIX w. tariczony jest znany w $rodowisku baletowym
mazur solo*’, zwany réwniez ,mazurem Mierzyniskiej”#'. Czy zaszla zatem zmiana
warty na ,stanowisku” muzyki towarzyszacej prezentacji tanecznej wirtuozerii? Ma-
zur nr 10 pierwszy raz zostal opublikowany w 1825 r. na tamach tygodnika Lunia®,
a sam druk nie nosi zadnych inskrypcji, ktore wskazywalyby na wykonywanie utwo-
ru w trakcie Wesela w Ojcowie. Ponadto autorowi niniejszego artykutu na podstawie
incipitu muzycznego zawartego w bazie RISM udato si¢ ustali¢, ze taniec nie jest
zupelnie oryginalng kompozycja Damsego. Jego muzyka bazuje na mazurze napi-
sanym przez Jozefa Krogulskiego, wirtuoza fortepianu. Strona tytutowa publikacji
utworu Krogulskiego podaje, ze ten napisal go w wieku siedmiu lat, czyli miato
to miejsce w 1822 r.¥. Niestety, jak dotad nie udato si¢ uzyska¢ dostgpu do druku
wskazanej kompozycji Krogulskiego, w zwiazku z czym trudno okresli¢, jak dalece
i w jaki sposéb Damse wykorzystal jej materiat muzyczny. Nalezy réwniez zaznaczy¢,
ze w roku wydania mazura Damsego mialy miejsce dwa istotne fakty. Po pierwsze

36 Na lata te przypada bujny rozkwit popularnosci Wesela w Ojcowie. Rozkwit ten zbiega si¢ w czasie
z dziatalnoécia kompozytorska oraz dyrygencka Jézefa Stefaniego na gruncie warszawskiego baletu.
Aneks do artykutu zawiera wykaz fragmentéw muzycznych pochodzacych z wymienionego okresu z ich
incipitami. Wyjatek stanowi nieco pézniejsza kompozycja Leopolda Lewandowskiego z 1873 roku.

37 Kurier Warszawski 3 (1823) nr 126 z 29 V, s. [1]. Na scenie Teatru Narodowego wystgpowata réwniez
Agnieszka Palczewska, tancerka, siostra Teresy i Antoniny. Podajemy, ze chodzi o dwie ostatnie, poniewaz
zrédla muzyczne, prasa i afisze informuja, ze to one wystgpowaly w Weselu w Ojcowie.

38  Kurier Warszawski 3 (1823) nr 284 z 29 XI. Numery w nawiasach wskazuja na pozycj¢ w zataczonym do
niniejszego tekstu katalogu.

39 Jozef Damse, I Mazur z baletu Wesele Krakowskie w Oycowie Tariczony przez P™"¢ Antoning Palczewskg,
Warszawa [1823] J. Widrychiewicz.

40 Wesele w Ojcowie. Balet uktadu p. Maurice Pion, Wilno [ok. 1844] lit. J. Ozigbtowski, s. 18-19.

41 Nazwa pochodzi od pierwszej wykonawczyni tarica, Julii Mierzyniskiej. Z okazji jej benefisu odbyta
si¢ prapremiera Wesela w Ojcowie. Zaprezentowano woéwczas jeszcze Kochankéw extrapocztg L.A.
Dmuszewskiego, zob.: Gazeta Warszawska 50 (1823) nr 44 z 18 111, s. 574; Kurier Warszawski 25 (1845)
nr 91z 61V, s. 436.

42 Jozef Damse, ,Mazur”, Lutnia. Tygodnik Muzyczny [1825], bez numeru.

43 Przypis za baza RISM: J6zef Krogulski, Mazur, w: POLONOISE et MAZUR pour le Piano=Forte composés
par Joseph Krogulski a lage de sept ans, [s.n. s1. s.a.], s. 3, RISM ID no.: 553003572.
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w maju 1825 r. Krogulski przybyl wraz ze swoim ojcem, Michalem, do Warszawy,
gdzie od czerwca do sierpnia dal sze$¢ koncertéw, podczas ktérych zaprezentowal
swoj talent pianistyczny*. Po drugie, we wrzesniu tego samego roku® ukazato si¢
drukiem Potpourri, czyli wariacje z réznych tematéw narodowych Karola Kurpinskie-
go*. Jednym z tematéw wykorzystanych przez tego kompozytora jest wspomniany
wezesniej mazur Krogulskiego, a nie Damsego, skoro utwér Kurpinskiego zostat za-
dedykowany mtodemu pianiscie. Na stronie tytutowej tej publikacji réwniez poda-
no wiek wirtuoza (,,siedmioletni”). Wystepuje zatem pewna niezgodno$¢ w zwiazku
z wiekiem Krogulskiego, ktéry urodzit si¢ w 1815 r., a wigc w roku 1825 miat dziesigc
lat, natomiast przed tym rokiem w Warszawie nie koncertowal, zatem Kurpiriski
nie mégl wezesniej poznaé si¢ na jego talencie. Czy Krogulscy postuzyli si¢ swego
rodzaju zabiegiem marketingowym dla wzbudzenia w stolicy Krélestwa Polskiego
wickszej sensacji i podziwu? Tego nie wiemy. Natomiast mozna przypuszczaé, ze tak
jak Potpourri dyrektora Teatru Narodowego, tak i Mazur [D-dur] Damsego powsta-
ly, aby odda¢ hotd mlodemu wirtuozowi i doceni¢ jego umiejgtnosci, mimo ze na
stronie tytulowej tej ostatniej kompozycji nie ma o tym wzmianki. Z perspektywy
przytoczonych faktéw wynika, ze utwér ten nie powstat specjalnie z mysla o Weselu
w Ojcowie. Poza wymienionymi mazurami Damse do baletu napisat jeszcze Krako-
wiaka [C-dur] (nr 9), ktérego fragment Kurpinski takze wlaczyt do swojego Potpour-
ri. Na Damsego, jako autora tego tarica krakowskiego, wskazuje druk z 1842 r. Zbidr
krakowiakdw z baletéow ,, Wesele w Ojcowie” i ,Stach i Zoska™ i jest to najwczesniejsze
zrédlo catego tekstu tego numeru baletowego.

Z mysla o Weselu w Ojcowie nie powstaly réwniez numery napisane przez Jana
Stefaniego. Wszystkie fragmenty znajdujace si¢ w balecie (nr 1, 3, 4, 8) pochodza
z jego Cudu mniemanego, czyli Krakowiakéw i Gorali. Zalezno$¢ ¢ wykazato po-
réwnanie autografu opery* z istniejacymi wyciagami fortepianowymi Wesela oraz
artykut prasowy J6zefa Stefaniego. Ponadto nalezy zaznaczy¢, ze pierwsze wyda-
nie wyciagu fortepianowego w opracowaniu Zientarskiego wskazywato na Stefa-
niego ojca jako autora calego baletu. Nazwisko kompozytora usunicto ze strony
tytulowej w drugim wydaniu®. O ile wiadomo pierwsze wydanie tego wyciagu
nie zachowalo si¢ na terenach Polski, natomiast znajduje si¢ w Rosyjskiej Bibliotece

44 Barbara Chmara-Zaczkiewicz, JKrogulski J6zef”, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czgsé biograficzna, t. s,
Krakdéw 1997, s. 211.

45 Kurier Warszawski 4 (1825) nr 232 z 30 IX, s. [1011]-1012.

46 Karol Kurpinski, Por=pourri czyli varyacye, z roznych Tematéw Narodowych skomponowane na Forte Piano
dla siedmioletniego Jozefa Krogulskiego, Warszawa [1825] A. Brzezina.

47 Réini, Zbidr krakowiakéw z baletéw Wesele w Ojcowie i Stach i Zoska, Warszawa [1842] 1. Klukowski, s. 3—4.

48 Jan Stefani, [wspotczesny tytul na oprawie:] Jan Stefani | Cud mniemany | czyli | Krakowiacy i Gérale |
1794, autograf, PL-Wtm R. 1663.

49 Na temat artykutu Jézefa Stefaniego oraz wyciagu fortepianowego opracowanego przez Romualda
Zientarskiego zob. dalej.
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Narodowej w Petersburgu®. Ponadto autorstwo czgéci utworéw Stefaniego (nr 4, 8)
podaje wspomniany juz Zbidr krakowiakéw”. W tym zrédle drugiemu z taicéw do-
dano w stosunku do opery znaczacy podtytul ,,Odczepiny”.

Kolejnym kompozytorem muzyki do Wesela w Ojcowie wzmiankowanym w Zré-
dtach muzycznych jest Karol Kurpiniski. Wedlug zachowanych drukéw tariczono
do jego Krakowiaka ,,Dana! Dana!” (nr 12), Mazura [Es-dur] (nr 13) oraz Obertasa
[D-dur] (nr 14). Wszystkie wymienione tarice, co ustalono w wyniku poréwnania
drukéw muzycznych, pochodza z opery kompozytora pt. Cecylia Piaseczyriska, kté-
ra miata prapremier¢ w 1829 r.%. Prawdopodobnie utwory te nie powstaly z mysla
o Weselu w Ojcowie i nie wiadomo, kiedy pierwszy raz zostaty wlaczone do baletu.
Krakowiak w Zrédtach pojawia si¢ réwniez w kontekscie innego dzieta z omawiane-
go gatunku — Stach i Zoska, ktére miato prapremier¢ na deskach Teatru Wielkie-
go w 1839 r.5*. Natomiast jako czgs¢ analizowanego baletu taniec ten odnajdujemy
dopiero w wileriskim wyciagu fortepianowym z ok. 1844 r., w ktérym nie podano
autora kompozycji. W tym samym Zrédle i takze bez nazwiska kompozytora pojawia
si¢ wspomniany mazur oraz oberek®. O autorstwie finalnego Obertasa w kontekscie
Wesela w Ojcowie dowiadujemy si¢ dopiero z wyciagu Zientarskiego z 1855 roku.

Najliczniejszg grupe rekopiséw i drukéw, faczacych si¢ z omawianym tematem,
stanowig te zawierajace utwory Jézefa Stefaniego. Byt on dyrygentem spektakli ba-
lecowych w Teatrze Wielkim®® od 1827 r. do przejécia na emeryture w 1858 .. Syn
Jana, autora Krakowiakéw i Gérali, pozostawit po sobie pig¢ autograféw, ktére majq

so  Wesele w Ojcowie. Balet z muzykq na orkiestre Jana Stefaniego. Ulozony na fortepian przez Romualda Zien-
tarskiego, Warszawa [1855] K. Bernstein, RUS-SPsc M 4/134. Por.: Wesele w Ojcowie. Balet z muzykq na
orkiestre Karola Kurpinskiego i Jozefa Damse. Ulozony na fortepian przez Romualda Zientarskiego, [wyd. 2]
Warszawa (1855 lub 1856] K. Bernstein, PL-Wn Mus.IIL.1m1.056 Cim. Nie bedziemy szczegétowo omawiaé
réznic migdzy wydaniami. W przebiegu numeréw muzycznych ich nie ma, nieznaczne i sporadyczne
zachodza na gruncie samej muzyki. Trudno okresli¢ jaka technika odbito oba wydania (ilustracje z pew-
noscig byly litografowane, o czym donosi prasa). Mozna stwierdzi¢, ze przy drugim wydaniu korzystano
z tych samych matryc, co w przypadku pierwszego. Najistotniejsza zmiana jest wymiana strony tytutowej
druku. W zwiazku z tym watpliwe wedtug wspétezesnych standardéw wydawniczych moze si¢ wydawa¢
zastosowanie wyrazenia ,wydanie drugie” w stosunku do pézniejszej publikacji. Niemniej z uwagi na
niewielkie réznice oraz informacje dotyczace przebiegu procesu zmian na stronie tytutowej drugiego
wydania (o czym dalej) decydujemy, ze bedziemy stosowaé powyzsze okreslenie. Temat poréwnania wy-
ciagéw fortepianowych (wileriskich i warszawskich) Wesela w Ojcowie oraz szerzej zrédet muzycznych do
baletu zastuguje na osobne oméwienie.

st Réini, Zbidr krakowiakéw, op. cit., s. [2], 4-5.

s2 Karol Kurpiriski, Cecylia Piaseczyiiska. Opera w 2.ch aktach wystawiona 1.szy raz w Teatrze Narodowym
d. 31.0 maja r. 1829. W obec[nosci] ich Cesarsko Krolewskich Mosci w czasie uroczystych dni koronacyi
Nayjasnieyszgych Paristwa w Warszawie. Poezya L.A. Dmuszewskiego. Muzyka Karola Kurpiiskiego Mistrza
Kapeli Dworu Krolewsko-Polskiego, Warszawa [1829] A. Brzezina i komp.

53 Rézni, Zbidr krakowiakéw, op. cit., s. 5.

s4 J. Pudelek, Warszawski balet romantyczny, op. cit., s. 187.

55 Wesele w Ojcowie. Balet uktadu p. Maurice Pion, Wilno [ok. 1844] lit. J. Ozigbtowski, s. 22—25.

56 Do 1833 r. w Teatrze Narodowym.

57 Encyklopedia teatru polskiego, http://encyklopediateatru.pl/autorzy/1944/jozef-stefani, dostgp 27 XI 2018.
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zwiazek z omawianym baletem. Cztery z nich zawieraja pojedyncze dzieta, za$ jeden
to zbiér tadcoéw réznych autoréw’®. Powyzsze Zrodta muzyczne powstaly w latach
czterdziestych XIX w., jedno za$§ w 1855 roku. Wskazuja na to daty zapisane na ma-
nuskryptach oraz poréwnanie dziet z ich wydaniami na fortepian. Szczegélnie istotne
posréd tej kolekgji jest warszawskie zrédto zatytutowane Danses du Balet | La Noce
pour le | Piano-forte | par | Joseph Stefani. Czas

powstania tego rekopisu mozna okredli¢ na podstawie zamieszczonego w nim Ma-

Cracovienne | Composées et arangés

zura ,Zgoda”. Jego wczesniejszy przekaz r¢kopismienny nosi datg 19 III 1842 roku.
Jak sama karta tytutowa wskazuje, zrédlo zawiera rézne tafice z baletu, dokladnie
pigé, posrdd kedrych znajduja si¢ utwory Jana i Jézefa Stefanich, Karola Kurpinskie-
go i jeden krakowiak nieznanego autora. Niestety J6zef Stefani nie wpisal nazwisk
tworcéw przy poszczegdlnych numerach muzycznych, a tytut wreez wskazuje, jakoby
on wszystkie je skomponowat i opracowat na fortepian. Autor niniejszego artykutu
dokonat identyfikacji kompozytoréw poprzez poréwnanie z innymi zrédtami. Uzy-
te przez kompozytora na karcie tytutowej sformutowanie oraz szkicowy — zawiera-
jacy poprawki, skreslenia — charakter Zrédta sugeruje, ze przygotowywat tarice do
wydania. Rzeczywiécie planowat publikacje muzyki do Wesela w Ojcowie. Pierwsza
wzmianka na ten temat ukazata si¢ na tamach Kuriera Warszawskiego w lipcu 1855
.9, kolejna w pazdzierniku tego samego roku® przy okazji wydania nowego mazura
-obertasa z Wesela w Ojcowie, a ostatnia kilka miesi¢cy pézniej, w 1856 1., w ramach
wigkszego artykutu Jézefa Stefaniego krytykujacego wydanie baletu w opracowaniu
Romualda Zientarskiego. Pomimo publicznych obietnic kompozytora nuty, nie wia-
domo z jakiego powodu, nie wyszly drukiem — prasa warszawska z tego okresu nie
podaje takiej informagji, za$ wedlug aktualnego stanu wiedzy zadna biblioteka nie
przechowuje egzemplarza, ktéry stanowitby dla nas bezcenne $wiadectwo dziejéw
baletu oraz wyjasniatby kwesti¢ autorstwa muzyki, gdyz Stefani zapewniat, ze kazdy
numer w jego wydaniu bedzie opatrzony nazwiskiem kompozytora.

Liczniej do dzi$§ zachowaly si¢ druki zawierajace utwory taneczne Jézefa Ste-
faniego powstate do Wesela w Ojcowie. Kompozytor publikowat tafice do baletu
tylko w uktadzie na fortepian. W formie druku zachowato si¢ do dzis siedem kom-

58 Rekopisy: 1) Mazur | exécuté au Theatre de 'Orangerie & Lazienki | dans le Ballet La Noce Cracovienne |
pendant le séjour de Leurs Majestés | LEmpereur et LImperatrice | des toutes les Russies | a Varsovie le 27/8 Mai/
Juin 1846. | composé pour L'Orchestre | par | Joseph Stefani | Directeur d'Orchestre des Théitres | de Varsovie.,
D-E sygn. Mus Hs 1806, RISM ID no. 455003439; 2) Danses du Balet | La Noce Cracovienne | composées et
arangées | pour le | Piano-forte | par | Joseph Stefani, PL-Wem, sygn. R 1404; 3) Ulubiony Mazur | z baletu |
Wesele w Ojcowie | Kompozycyi i ukladu na | Fortepiano | JStefaniego, PL-Wtm, sygn. 1328; 4) Mazur Zgoda
| do Baletu Wesele w Oycowie | przez | [Stefaniego, PL-Wtm, sygn. R 1741; 5) [karta tytutowa:] Obertas |
zkomponowany na dziert 31. Lipca 1855. | i ofiarowany | L. W R R. D. T I L. | K. w. Ord. etc | przez | Jézefa
Stefaniego [wewnatrz:] Obertas. Do Baletu Wesele w Ojcowie. p. JStefani, PL-Wtm, sygn. R 1697.

59  Kurier Warszawski 34 (1855) nr 188 z 8 (20) VIL, s. 966.

6o Kurier Warszawski 34 (1855) nr 282 z 12 (24) X, s. 1435.

61 Gazeta Warszawska 94 (1856) nr 67 z 27 11 (10 I1I), s. 1.
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pozycji. Dodatkowo dwie kompozycje z zachowanych rekopiséw (Mazur Chlopski
i Mazur ,Zgoda”) maja swéj odpowiednik w opublikowanym wyciagu fortepiano-
wym. Znamienne dla Stefaniego jest to, ze dokomponowywat do baletu niemal
wylacznie mazury. Wyjatek stanowi jeden obertas. Z uwagi na miejsce akeji baletu,
jest to zjawisko zaskakujace. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze whasciwe byloby kompo-
nowanie krakowiakéw. By¢ moze wplyw na kompozytora miata ogromna w XIX w.
popularno$¢ mazura. Podobnie jak w przypadku dziet znajdujacych si¢ w rekopisach,
te réwniez powstaly w latach czterdziestych i pigédziesiatych XIX wieku.

Poza wymienionymi wyzej kompozytorami, ktorzy mieli najwickszy udziat
w tworzeniu muzyki do Wesela w Ojcowie, nalezy jeszcze wymieni¢ Leona Leopolda
Lewandowskiego, od 1857 r. dyrygenta orkiestry warszawskiego Teatru Rozmaitosci.
Specjalizowat si¢ on w komponowaniu muzyki tanecznej®2. W II pot. XIX w. napisat
dwa mazury, ktére byly grane podczas baletu (nr 30, 31). Ponadto w Weselu w Ojcowie
wykorzystywano Krakowiaka | G-dur] (nr 15), ktéry pochodzit z opery Krdl Eokietek,
czyli Wisliczanki (1818), skomponowanej przez Jézefa Elsnera®. Takze Mazur Borzy-
stawskiego (nr 24) znalazt swoje miejsce w Weselu w Ojcowie. Tozsamo$¢ twércy nie
jest pewna. By¢ moze byt to aktor Julian Borzystawski, ktéry przez pewien czas, ale
nie wiadomo doktfadnie kiedy, byt skrzypkiem warszawskiej opery, a pézniej nalezat
do orkiestry Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego®.

Ponadto w ramach baletu wykonywano trzy kompozycje anonimowe. Posréd
nich jest krakowiak z wariacjami (nr 11), ktérego temat, czyli popularna ludowa piesn
o incipicie ,Krakowiaczek jeden”, pierwszy raz pojawia si¢ w kontekscie Wesela w Oj-
cowie w Zbiorze krakowiakéw z 1842 roku®. Wystepuje takze w obu pdzniejszych wy-
ciggach fortepianowych. Temat utworu jest ludowy, ale wariacje w zrédtach pozostaja
anonimowe. Przypuszczalnie skomponowat je Karol Kurpinski lub Jézef Damse. Na
pierwszego z nich wskazywatoby podobiefistwo muzyczne Wstgpu numeru do uste-
péw pantomimicznych baletu®®, czyli petne akordy forte poprzedzone ,,0dbitky” oraz
prowadzenie melodii #nisono w oktawach. Natomiast budowa cody na zasadzie pro-
gresji motywu jest typowa dla taficéw Damsego zawartych w balecie. Anonimowy
pozostaje réwniez inny krakowiak (nr 32) oraz mazur (nr 6). Poszukiwania w bazie

RISM nie przyniosty pozytywnych rezultatéw.

62 Bozena Lewandowska, ,Lewandowski Leopold”, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czgsé biograficzna,
t. 5, Krakéw 1997, s. 340.

63 Jozef Elsner, Krdl Lokietek | w 22 aktach (...), PL-Wn, sygn. Mus.91/1, k. 16v—18r.

64 ,Borzystawski Julian®, w: Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 1, 1765—1965, na podstawie materiatéw
Stanistawa Dabrowskiego, opr. i. red. Zbigniew Raszewski, Warszawa 1973, s. 61-62.

65 Rézni, Zbidr krakowiakdéw, op. cit., s. 3.

66 Kwestia autorstwa numeréw pantomimicznych znajduje si¢ dalej, przy oméwieniu autorstwa baletu
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W obiektywie prasy

Co znamienne dla dziewi¢tnastowiecznych zapowiedzi repertuaru teatralnego
w prasie, rzadko wystepuja w nich nazwiska kompozytoréw. W zwiazku z tym
pierwsza wzmianke o tworcach muzyki do baletu znajdujemy dopiero w 1829 r.,
czyli sze$¢ lat po prapremierze dzieta, na tamach Gazety Krakowskiej. W krétkim
anonsie informujacym o programie krakowskiego Teatru Narodowego na 29 marca
wspomnianego roku czytelnicy zostali poinformowani o tym, ze Wesele w Ojcowie
jest ,z muzyka Karola Kurpinskiego i Jézefa Damse”. Nieco szersza informacje
odnajdujemy osiem lat pézniej w warszawskiej Guazecie Porannej. 22 VIII 1837 r.
miato odby¢ si¢ przedstawienie baletu w amfiteatrze tazienkowskim do muzyki
Jana Stefaniego, Jézefa Elsnera oraz dwéch wspomnianych wezesniej kompozyto-
réw. Wydawca poinformowal réwniez, ze utwor ,,ozdobiony zostanie $piewami i ply-
nieniem statkéw illuminowanych”, a po skoriczonym spektaklu odbedzie si¢ pokaz
fajerwerkéw®®. Taka sama informacje w kwestii autorstwa podata gazeta w listopadzie
tego samego roku®. Kolejne, szersze wiadomosci o kompozytorach baletu pochodza
juz z lat pigédziesigtych XIX wieku. W 1851 1. na famach Kuriera Warszawskiego opu-
blikowano odpowiedZ na sprawozdanie rosyjskiego redaktora z wystawienia Wesela
w Ojcowie w Petersburgu’®, ktére to sprawozdanie wedtug warszawskiego dziennikarza
zawierato bledy faktograficzne dotyczace baletu oraz Cudu mniemanego, czyli Krakowia-
kéw i Gorali”'. W odpowiedzi warszawski zurnalista podaje, ze muzyke do pantomim
napisat Kurpiniski, a do taricéw Damse, oraz ze wykorzystali oni ,,motiva” ze wspo-
mnianej opery”>. W podobnym tonie w kwestii autorstwa muzyki brzmi informacja
o balecie podana w tej samej gazecie rok pdzniej z okazji 350. przedstawienia dzieta”.
Niemniej redaktor poinformowal, ze ,,byla ona [muzyka — przyp. A.T.K] po wigkszej
czgsel, tak jak i tres¢ baletu, czerpnigta z opery Krakowiacy i Gérale, kompozycji Jana
Stefaniego (ojca)”7+. Wéwczas dopiero pierwszy raz pojawia si¢ wzmianka o tym, ze
réwniez Jézef Stefani miat udzial w omawianym utworze. Wspomina si¢ wytacznie
jeden numer, mazura taiczonego na sze$¢ par. Zaledwie dwa lata pézniej, w 1854 r.,
w Warszawie odbyta si¢ 400. prezentacja Wesela w Ojcowie. Z tej okazji wykonano
mazura przeplatanego $piewkami, ,wyrwasy z chérem”, a na koniec zaprezentowano
nowg sceng — wiesniakéw znajdujacych si¢ na wozie i trzymajacych uwita z réz i kto-
séw liczbe 400. Licznie zgromadzona publicznos¢ (9oo oséb) uhonorowata artystéw

67 Gazeta Krakowska 34 (1829) nr 24 z 25 11l dod., s. 288.
68  Guazeta Poranna 1 (1837) nr 134 z 22 VII, s. 2.

69 Gazeta Poranna 1 (1837) nr 216 z 14 X1, s. 3.

70 Kurier Warszawski 30 (1851) nr 63 z 7 111, s. 326-327.
71 Kurier Warszawski 30 (1851) nr 68 z 12 111, s. 350.

72 Ibid.

73 Kurier Warszawski 312 (1852) nr 43 z 3 (15) I, s. 219.
74 Ibid.

MUZYKA 2019/ 4



SO

ADAM TOMASZ KUKLA

gromkimi brawami”s. Wspomniany mazur to dzieto Jézefa Stefaniego (nr 27). Prasa
poinformowata réwniez o autorstwie dzieta oraz wykonawcach prapremierowe-
go spektaklu. Wsréd twércéw muzyki pojawili si¢ Kurpinski oraz Damse.

Szczegblnie istotng rolg w rozstrzygnigciu kwestii, do czyjej muzyki wykony-
wany byl omawiany balet, jest artykul o charakterze recenzji i skargi autorstwa
Jézefa Stefaniego. Tekst zostal opublikowany na tamach Gazety Warszawskiej 10
III 1856 r.7°. Impulsem do jego napisania byto drugie wydanie Weselz w Ojcowie
w formie wyciagu fortepianowego opracowanego przez Romualda Zientarskiego
i opublikowanego w oficynie Karola Bernsteina. Stefani uznal, ze naruszono jego
prawo wlasnosci do dzieta. W dzisiejszym pojmowaniu prawa autorskiego, jego
dwoistoéci — praw osobistych i majatkowych, mozemy rozumieé, ze artysta miat na
mysli te drugie””. Aby potwierdzi¢ swoje pretensje, juz w pierwszym zdaniu dru-
giego akapitu tekstu podaje on, ze autorami muzyki do baletu s3 Jan Stefani, Karol
Kurpiriski oraz Jézef Damse. Po pierwszym, swoim ojcu, J6zef Stefani odziedziczyt
prawa w 1829 roku. Drugi dokonat prywatnej cesji 24 I 1855 roku. Natomiast ro-
dzina zmarlego w 1852 r. Damsego uczynifa to samo 1 III 1855 roku. W ten sposéb
Jézef Stefani stal si¢ wytacznym wilascicielem praw majatkowych do Wesela w Oj-
cowie, o czym pisze:

Tytut ten ceni¢ nie jako zysk, ale jako wspomnienie pracy ojca mego, jako wspomnienie
udziatu jego w tej kompozycji z tyle zastuzonym Karolem Kurpinskim, ceni¢ go z tysiaca
innych wzgledéw, nad kedrymi rozwodzi¢ si¢ tu nie mam potrzeby”®.

Mimo ze tutaj i w dalszej czgdci artykutu w sposéb sentymentalny wyraza sig
o dziele w kontekscie pracy swojego ojca, to nalezy takie zauwazy¢, ze wykazat si¢
swego rodzaju sprytem. Otéz Stefani nabyl prawa tuz po zapowiedzi publikacji ba-
letu, ktéra ukazata si¢ na tamach Gazetry Warszawskiej 13 1 1855 roku. Ostatecznie
pierwsze wydanie tego wyciagu fortepianowego, ozdobionego ilustracjami Fran-
ciszka Kostrzewskiego litografowanymi przez Maksymiliana Fajansa, opublikowano
w czerweu wspomnianego roku”. Natomiast juz w lipcu Stefani oglosil, ze wyda
wlasne nuty tego typu:

Z powodu niedoktadnego wydania na fortepiano muzyki baletu Wesele w Ojcowie
i ciagtych sprzeczek o autorstwo nizej podpisany jako wspélny kompozytor tejze, za
porozumieniem si¢ z majacymi prawo do tego, postanowil wydaé muzyke powyz-
szego baletu na fortepiano tak, jak dzi$ jest przedstawiany na scenie T[eatru] W{iel-

75 Kurier Warszawski 33 (1854) nr 34 z 25 1 (6 11), s. 176.

76 Gazeta Warszawska 63 (1856) nr 67 z 27 II (10 I1I), s. [1]—2.

77 Nalezatoby rozpatrzy¢ pretensje Jézefa Stefaniego w kontekscie prawa autorskiego w zaborze rosyjskim.
78 Gazeta Warszawska 63 (1856) nr 67 z 27 11 (10 II), s. [1].

79  Kurier Warszawski 35 (1855) nr 163 z 12 (24) VL, s. 843.
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kiego], ze $piewem, ze sfowami i z wymienieniem przy kazdym numerze autora. — J.
Stefani®.

Jak wida¢, Stefani szybko zaczal wyraza¢ niezadowolenie z publikacji. Natomiast
rzeczywista, publiczna ostra krytyka wyciagu miala miejsce po ukazaniu si¢ drugiego
wydania, prawdopodobnie jeszcze w tym samym roku lub na poczatku nast¢pnego.
Punktem zapalnym, obok wspomnianego juz naruszenia jego praw, bylo zamienie-
nie na stronie tytulowej nazwiska jego ojca na Kurpinskiego i Damsego, a do tego
nieudolno$¢ opracowania pod wzgledem merytorycznym®. Nieudolnos¢ t¢ Stefani
pieczotowicie pigtnuje w dalszej czgsci artykulu®. Dowiadujemy si¢ o réznego rodza-
ju bledach dokonanych przez Zientarskiego w stosunku do granej w teatrze muzyki,
jak opuszczenia, przeksztalcenia, dokomponowanie fragmentu oraz zmiany harmo-
niczne. Niemniej dzigki tej skrupulatnej analizie poznajemy, kto byt autorem niektd-
rych fragmentéw Wesela w Ojcowie. Co istotne, uzyskujemy te informacje od jednej
z 0s6b, ktére w tym czasie najblizej byly zwiazane z dzielem z racji petnionej funkcji,
osobistej znajomosci autordw oraz wigzéw krwi. Poza opinig J6zefa Stefaniego jedy-
nie zdanie Zyjacego jeszcze Karola Kurpiriskiego byloby najistotniejsze, lecz zdania
tego nie znamy. Mimo ze Stefani pisze na temat Uwertury (nr 1) i Wstgpu (nr 2),
to nie podaje ich autoréw. Natomiast kolejne ustgpy pantomimiczne przypisuje Ka-
rolowi Kurpiniskiemu, stad mozemy wnosi¢, ze i pierwszy numer tego typu (nr 2)
zostal przez niego skomponowany. Poza domystami wskazuja na to réwniez wzgledy
muzyczne, np. powigzanie motywiczne numerdw. Artysta podaje, ze w balecie grane
byly takze fragmenty skomponowane przez jego ojca — [Marsz] (nr 3), Krakowiak
[B-dur] (nr 4) oraz Krakowiak (nr 8). Kompozytor dodaje, ze w dalszej czgsci wydania
znajduja si¢ taice Kurpinskiego i J6zefa Damsego.

Ostra krytyka wyciagu oraz postgpowania wydawcy i opracowujacego nie mogta
pozostaé bez echa. 29 III 1856 r. Gazeta Warszawska opublikowata odpowiedZz Karola
Bernsteina®. Pisze on, ze nie naruszyl niczyich praw do dzieta. Rekopis, kedry wydat
drukiem, nabyt od Zientarskiego i to na nim spoczywa odpowiedzialno$¢. Na jego kark
zrzuca réwniez wing za popetnione bledy muzyczne. Natomiast w kwestii autorstwa
Wesela w Ojcowie Bernstein swoje usprawiedliwienie w gléwnej mierze oparl na tekscie
zamieszczonym w Dzienniku Warszawskim w 1855 .34, do ktérego sam si¢ odwoluje.
Wéwezas w kontekscie wydania wyciagu fortepianowego sprzeciwiono si¢ umieszcze-
niu na stronie tytulowej nazwiska Jana Stefaniego. Blednie podano, ze kompozytor

80 Kurier Warszawski 34 (1855) nr 188 z 8 (20) VII, s. 966. Zauwazmy, ze w tekscie pojawia si¢ zapis jakoby
balet byt wykonywany ze $piewami i tekstem méwionym. Niemniej z uwagi na obszerno$¢ zagadnienia
autorstwa muzyki temat ten w niniejszym artykule nie zostanie podjety.

81 Gazeta Warszawska 94 (1856) nr 67 z 27 11 (10 III), s. [1].

82 Ibid., s. [1]—2.

83 Gazeta Warszawska 94 (1856) nr 84 z 17 (29) 11, s. 6.

84 Dziennik Warszawski 5 (1855) nr 167 z 16 (28) VL, s. 2.
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w dniu prapremiery juz nie zyt od dziesigciu lat i nie mégt utozy¢ muzyki do baletu.
Czytelnikéw dziennika poinformowano takze, ze Kurpiriski utozyt muzyke do catosci
akgji rozgrywanej w dziele oraz Obertasa [D-dur] (nr 14), natomiast tarice tworza-
ce divertissement, na prosbeg wyjezdzajacego za granicg kompozytora, skomponowat
Damse. Kurpiniski wlaczyt do baletu fragmenty z Krakowiakéw i Gorali Stefaniego
oraz jeden ustep z Krdla Lokietka Elsnera. Ponadto redaktor wskazuje réznicg migdzy
autorstwem koncepcji baletu, jego ukladu, a autorstwem poszczegélnych numeréw
wchodzacych w sklad dziefa. Jego zdaniem réwniez na afiszach od 1823 do 1834 r.
widniat zapis, ze muzyka jest uktadu Kurpiskiego i Damsego. Autorowi niniejszego
tekstu znane sa wylacznie dwa afisze z tego okresu, z 1823 oraz 1826 roku. Rzeczywi-
$cie podano, ze balet byt ,,z muzyka Karola Kurpinskiego i J6zefa Damse”, natomiast
nie uzyto na nich stowa ,uktad” w odniesieniu do tych kompozytoréw®. W swietle
tekstéw na temat komponowania baletéw zapis ten sugeruje, ze nie byli oni autorami
pracy koncepcyjnej. Na bazie tych wiadomosci oraz rzekomego ludowego pochodze-
nia melodii wykorzystanych przez kompozytoréw, Bernstein podjat decyzje, ze na
stronie tytulowej drugiego wydania wyciagu fortepianowego zostana zamieszczone
nazwiska wspomnianych twércéw®. Wydawca zapowiadal, ze Zientarski takie ze-
chce zabra¢ glos w tej sprawie. Niemniej nie udato si¢ odnalezé w warszawskiej prasie
jego komentarza do krytyki.

PODSUMOWANIE

Jak wynika z powyzej przytoczonych Zrédet muzycznych, autorstwo muzyki,
ktéra byta grana w balecie w okresie okoto pigédziesigciu lat, nalezy do wielu kom-
pozytoréw: Jana Stefaniego, Karola Kurpinskiego, Jézefa Damsego, Jézefa Elsnera,
Jézefa Stefaniego, J. Borzystawskiego i Leopolda Lewandowskiego. Jednak niewiele
pewnego mozna powiedzie¢ na temat muzyki wykonywanej w dniu prapremiery
14 I1I 1823 roku. Prawdopodobnie grano wéwczas dwa mazury Damsego (nr 16, 17),
na co mamy przestanki w postaci drukéw muzycznych wydanych w tym roku. Na-
tomiast kwestia tresci baletu, a co za tym idzie scen pantomimicznych, jest nieco
szerszym zagadnieniem. Sprawe t¢ poruszono w recenzji opublikowanej nazajutrz
po prapremierze:

Jednak miatby wigcej powabu i interesu ten balet, gdyby go urozmaicono dodaniem scen
pantomi[mi]cznych wystawiajacych obraz obrzedéw weselnych, do czego najdoktadniej
postuzytoby opisanie Wesela w Ojcowie, tak doktadnie i z ujmujaca prostota wydanego

8s Afisz z 26 XI 1826 r., Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki Polskicj Akademii Nauk, sygn. s50; zob. tez: Jan
Ciepliniski, Szkic dziejow baletu polskiego, Londyn 1956.
86  Guazeta Warszawska 94 (1856) nr 84 z 17 (29) 111, s. 6.

MUZYKA 2019/4



AUTORSTWO MUZYKI DO BALETU NA PRZYKEADZIE ,,WESELA W O]COWIE” 53

w jednym z ostatnich numeréw pisma periodycznego Muza Nadwislariskal®’] wychodza-
cego w Krakowie®.

Pewne braki w balecie zauwazyl réwniez autor wzmianki prasowej z 18 III 1823
roku. Zaznacza on, ze ,zakoniczyl widowisko balet, niby to balet, (bo mu na rzeczy
zbywato)”®. By¢ moze tg ,rzecza’ byla tres¢. W kazdym razie zaden z tych tekstéw
nie podaje wprost, ze dzieto w ogéle nie miato akcji. Podczas prapremiery zapew-
ne znalazly si¢ w nim réwniez pantomimy Kurpinskiego. Moze $wiadczy¢ o tym
wzmiankujacy jego nazwisko afisz z czerwca 1823 1.9°. Nalezy réwniez zwréci¢ uwagg,
ze trzy numery pantomimiczne to niewiele, wigc recenzenci mieli powéd do na-
rzekania. We wspomnianym wczesniej balecie Mars i Flora, ktéry powstal trzy
lata wczesniej, zdecydowana wigkszo$¢ ustgpdw przekazuje tres¢ dzieta. Tres¢
do Wesela w Ojcowie, jak i muzyke do niego, poznajemy dopiero z wileriskiego
druku wyciagu fortepianowego, w ktérym zamieszczono skape didaskalia. Taki
sam stopient waznosci jak pantomimy posiadaja fragmenty skomponowane przez
Jana Stefaniego. To one charakteryzuja si¢ cecha ,przypomnicza’, o ktérej pisat
Kurpinski iz sa ,mowa” baletu. Trzeba doda¢ réwniez, ze pantomimy trzykrotnie
przechodza attaca w dwa taice Stefaniego (nr 3, 4), co generuje Scisty zwiazek
z pantomimami. Wszystkie fragmenty z Krakowiakéw i Gérali maja budzi¢ na
gruncie omawianego dziefa skojarzenia z konkretnymi momentami opery. Zapo-
zyczona uwertura wprowadza widza w charakter utworu i przenosi go do regionu
krakowskiego, a pozostale ustgpy przywotuja sceny libretta od 4 do 6°'. Przed-
stawiaja one za$lubiny Pawta i Zosi, sa wtretem w akeje, nie tacza si¢ z gtéwny-
mi bohaterami dramatu. Fragmenty te zostaly najsilniej sfolkloryzowane przez
autoréw opery. Bogustawski dokonat tego poprzez odwotanie si¢ do tekstéw lu-
dowych oraz staropolskiej sielanki, natomiast Stefani do folkloru muzycznego.
W tych scenach zawarl dwa krakowiaki oraz marsz weselny, ktére wystepuja tak-
ze w Weselu w Ojcowie. W balecie na podobiefistwo opery zachowano nastgpstwo
ustepéw (ktére w balecie przedzielone sa scenami pantomimicznymi oraz tan-
cem, a w operze tekstem méwionym). Trzeba zauwazy¢, ze dobrze dobrana mu-
zyka z Krakowiakéw i Gérali bez watpienia przyczynita si¢ do powodzenia baletu
w XIX w., za$ obecno$¢ opery na afiszach gwarantowala odbiorcom czytelnos¢ tresci

87 Zachowat si¢ do dzi§ wspomniany tekst, kedry dla wspéltezesnych realizatoréw baletu moze stanowi¢
bezcenne Zrédlo wiedzy, zob.: Konstanty Majeranowski, ,Listy z okolic Ojcowa. List IV”, w: Muza
Nadwislariska. Dzieto poswigcone pigknej literaturze w nastgpstwie Pszczdthi Krakowskiej, t. 1, Krakéw 1823
Drukarnia Macieja Dziedzickiego, s. 103-112.

88  Kurier Warszawski 3 (1823) nr 63 z 15 111, s. [1].

89 Guazeta Warszawska 61 (1823) nr 44 z 18 111, 5. 574.

90 Zob.: J. Ciepliniski, op. cit.

91 Wojciech Bogustawski, Cud albo Krakowiaki i Gérale, opr. Mieczystaw Klimowicz, Wroctaw—Warszawa—Krakéw
2005, 5. 20-32.
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i kontekstéw Wesela w Ojcowie®. Wyjatek z Krdla Lokietka Elsnera takze pochodzi
ze sceny weselnej i mial wzbudza¢ odpowiednie skojarzenia”. Stad niewykluczone
jest, ze réwniez zostal wprowadzony juz do przedstawienia prapremierowego. Inaczej
rzecz si¢ ma z niemal wszystkimi pozostalymi taficami (wykluczajac dodane pézniej
niz w 1823 r. fragmenty Cecylii Piaseczyriskiej) napisanymi przez prawie wszystkich
z wymienionych kompozytoréw. Stanowily one atrakcyjne tlo dla prezentacji umie-
jetnosci tanecznych, miaty przekazywaé stosowne uczucia, ale ich zadaniem nie byto
przywotanie konkretnego kontekstu. Podsumowane tutaj zagadnienie dotyczy wy-
tacznie jednego aspektu autorstwa — muzyki, do ktérej wykonywany byt balet.

Inng kwestig jest, kto to dzieto ulozyl, wykazat si¢ pracg koncepcyjna nad pra-
premierowym przedstawieniem. Zagadnienie to pozostaje niejasne. Ze zrédet mu-
zycznych tylko warszawski wyciag fortepianowy podaje ,,uktadaczé6w” muzyki®+. Przy
pierwszym wydaniu byl to Jan Stefani, przy drugim i kolejnych Karol Kurpiriski
i Jozet Damse. Wiemy tez z omawianego wczesniej artykutu Bernsteina, ze zmiana
ta nastapita na skutek publikacji tekstu prasowego zawierajacego bledy biograficz-
ne na temat Stefaniego. Gazety rowniez nie podaja rzetelnej informacji. Najczgdciej
wzmiankuja, ze balet byt ,z muzyka...”, a nie ,z muzyka uktadu...”. Z racji poswig-
conego baletowi tekstu mozna przypuszczaé, ze zaangazowany w prace koncepcyjne
byt Kurpiriski. Miat on juz do$wiadczenie i byt ceniony za dokonania. Jednak nie-
pokojace jest, ze na tamach swojego dziennika z podrézy ani stowem nie wspomina
o najnowszym dziele. Z Warszawy wyjechat doktadnie w dniu prapremiery Wesela
w Ojcowie”. Czy nie martwit si¢, jak udat si¢ spektakl? Do wyrazenia swoich uczué
na famach diariusza mial okazj¢ — wspomina numer grany przez Jézefa Bielawskie-
go z baletu Nowa osada Terpsychory nad Wistg?®. Z drugiej strony Jan Stefani i Jézef
Damse takze mogli bra¢ udziat w uktadaniu muzyki do omawianego dzieta. Pierwszy
z nich, cho¢ juz w podeszlym wieku, wciaz czynnie uczestniczyt w zyciu muzycznym
Warszawy: w roku 1823 i nastgpnym dyrygowatl zespotami koscielnymi?. Ponadto
réwniez on mial w swoim dorobku balety. Trzy dzieta powstaly jeszcze w czasach
stanistawowskich, kiedy juz istniata praktyka sktadania baletéw z gotowych elemen-
tOwW?, za$ utwor Milos¢ kazdemu wiekowi wilasciwa (1785) byt jego pierwszym dzietem

92 Zbigniew Jedrychowski, ,,Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale. Kalendarium przedstawieri 1794-19417,
Pamigtnik Teatralny 28 (1979) nr 2, s. 257-300.

93 Ludwik Adam Dmuszewski, Krdl Lokietek czyli Wisliczanki. Opera w dwich aktach. Oryginalnie wierszem
napisana. Z muzykq Jozefa Elsnera, w: Dziela dramatyczne L.A. Dmuszewskiego, t. 3, Wroctaw 1821 Wilhelm
Bogumit Korn i Aleksander Pilchnowski.

94 W wileriskim wyciagu fortepianowym znajduje si¢ informacja, ze balet byt uktadu Maurice’a Piona, lecz
zapewne dotyczy ona choreografii.

95 Karola Kurpinskiego dziennik podrézy 1823, op.cit., s. 21.

96 Ibid., s. 71.

97 Kurier Warszawski 2 (1823) nr 150, s. [1]; Gazeta Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego 25 (1824)
nr 185 z 19 X1, s. 2219, nr 203 z 20 XII, 5. [2429].

98 Marian Smith, op. cit. (zob. przyp. 7), s. 22.
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scenicznym wystawionym w stolicy Rzeczpospolitej?®. Natomiast nalezy zaznaczyd,
ze najmniej doswiadczenia w zakresie muzyki tanecznej w dniu prapremiery Wese-
la w Ojcowie mial Jézef Damse. Wedlug obecnej wiedzy skomponowat tylko kilka
taficow. Nie lepiej sprawa przedstawia si¢ z jego dzialami scenicznymi — do 1823 r.
wystawiono tylko dwie jego komedioopery™®.

Kto zatem ufozyl balet uznawany za pierwsze tego typu dzieto o charakterze naro-
dowym? Nie mozemy udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Nasuwaja si¢ takze — row-
nie trudne — kolejne pytania: jakie fragmenty stanowily o tozsamosci dziela, skoro
doktadano lub wymieniano tarice. Czy w zwiazku z tym kazdy, kto zmienit numer
byt ,uktadaczem” baletu?

ANEKS
KATALOG NUMEROW MUZYCZNYCH GRANYCH W WESELU W OJCOWIE

Niniejszy katalog ma na celu przedstawienie wszystkich zachowanych do dzis
ustepéw muzycznych, ktdre zostaly przynajmniej jeden raz wykorzystane podczas
wykonant Wesela w Ojcowie realizowanych w ciagu okolo pigédziesigciu lat od pra-
premiery. Spis utworéw podzielono na dwie czgici. Pozycje od 1 do 14 to numery,
ktére znalazly si¢ w najwiarygodniejszym Zrédle przekazujacym przebieg catosci ba-
letu — wileriskim wyciagu fortepianowym (wyd. ok. 1844). Dalej znajduja si¢ nume-
ry ulozone chronologicznie wedtug dat wydania lub odnotowanych na r¢kopisach.
Na kodcu wymieniono kompozycje, ktorej daty powstania nie udalo si¢ ustalic.
W nawiasach kwadratowych podano informacje, ktére nie znajduja si¢ na zadnym
ze zrédet danego numeru. W pierwszej cz¢sci katalogu przyjeto tytuly fragmentéw
za spisem tresci wspomnianego wyciagu fortepianowego. Incipity przekazuja jeden
wariant melodyczny z pomini¢ciem dynamiki, artykulacji oraz okresleni tempa, gdyz
naszym celem jest ukazanie ksztattu gtéwnej linii melodycznej. Wymienione elemen-
ty muzyczne mogg réznic si¢ w zaleznoéci od zrédta. Wysokosci dzwigkéw i rytmika
odzwierciedlaja najstarszy datowany — powiazany z Weselem w Ojcowie — przekaz mu-
zyki. Nie podajemy poczatkéw wewnetrznych czastek w ramach utworéw. Ponizej
incipitéw znajduja si¢ odniesienia do dziel, z kedrych zaczerpnigto numer, oraz opisy
bibliograficzne i archiwalne przekazujace dany ustgp baletu.

99 Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, ,Stefani Jan”, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czgsé biograficzna,
t. 10, Krakéw 1984, s. 331-334.

100 Alina Nowak-Romanowicz, ,Damse J6zef”, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé biograficzna, t. 2,
Krakéw 2007, s. 88—90.
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1. [Stefani Jan], Uwertura
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Pochodzenie: Stefani J., Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale, 1794.

Druki: Wesele w Ojcowie. Balet ukladu p. Maurice Pion, Wilno [ok. 1844]""; Wesele w Ojcowie. Balet
z muzykq na orkiestre Jana Stefaniego. Ulozony na fortepian przez Romualda Zientarskiego, Warszawa
[1855] K. Bernstein 2.

2. [Kurpinski Karol], Wszgp
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Druki: Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855].

3. [Stefani Jan], [Marsz]
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Pochodzenie: Stefani J., Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale, 1794.
Druki: Wesele, Wilno [ok. 1844]'%; Wesele, Warszawa [1855].

4. Stefani Jan, Krakowiak | B-dur)
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Pochodzenie: Stefani J., Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale, 1794.

Rekopisy: Danses du Balet | La Noce Cracovienne | Composées et arangés | pour le Piano-forte| par | Joseph
Stefani, autograf, [non ante 1842], PL-Wim R 1404.

Druki: Zbiér krakowiakéw z baletéw Wesele w Ojcowie i Stach i Zoska, Warszawa [1842] 1. Klukowski'4;
Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855]; Krakowiaki i mazury z baletu Wesele w Ojcowie, Paryz
[1857]*, [s.n.].

101 Dalej: Wesele, Wilno [ok. 1844].
102 Dalej: Wesele, Warszawa [1855].

103 W tym zrédle ten numer przynalezy do scen pantomimicznych.
104 Dalej: Zbidr krakowiakdéw, [1842].
105 Dalej: Krakowiaki i mazury, [1857].
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5. [Kurpinski Karol], [/] Scena
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Druki: Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855].

6. Anonim, Mazur [ D-dur]

3

Druki: Wesele, Wilno [ok. 1844]; Krakowiaki i mazury, [1857].

7. [Kurpinski Karol], [/I] Scena

0H

]
9]

D)

Druki: Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855].

8. Stefani Jan, Krakowiak®
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Pochodzenie: Stefani J., Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale, 1794.

Rekopis: Danses du Balet | La Noce Cracovienne | Composées et arangés | pour le Piano-forte| par | Joseph
Stefani, autograf, [non ante 1842], PL-Wim R 1404.

Druki: Zbidr krakowiakéw, [1842]; Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855]; Krakowiaki

i mazury [1857].

9. Damse J6zef, Krakowiak [ C-dur)

Druki: Zbiér krakowiakéw, [1842); Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855]; Krakowiaki i ma-
zury, (1857].

106 Utwdr sktada si¢ z dwéch czgéci. Pierwsza jest w c-moll, druga, krakowiakowa, w G-dur.
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10. Damse J6zef, Mazur [ D-dur]
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Pochodzenie: Krogulski J., Mazur, w: POLONOISE et MAZUR pour le Piano-Forte composés par Joseph
Krogulski a 'age de sept ans, [s.n. sl. s.a.].

Rekopisy: Solo Mazur do Wesela w Ojeolwie], PL-Wn Mus.34/2; Mazur z Baletu, Angloise, PL-Pa Muz GR V/24.
Druki: Damse J., Magur, w: Lutnia. Tygodnik Muzyczny [1825], bez numeru; Wesele, Wilno [ok. 1844];

Wesele, Warszawa [1855]; Krakowiaki i mazury, [1857].

11. Anonim, Krakowiak [z wariacjami]
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Druki: Zbidr krakowiakéw, [1842)'7; Wesele, Wilno [ok. 1844]; Wesele, Warszawa [1855]; Krakowiaki
i magury, [1857].

12. Kurpinski Karol, Krakowiak ,, Dana! Dana!”
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Pochodzenie: Kurpitiski K., Cecylia Piaseczyriska, 1829.
Druki: Zbidr krakowiakéw, [1842]*%; Wesele, Wilno [ok. 1844]; Krakowiaki i mazury, [1857].

13. Karol Kurpinski, Mazur [ Es-dur]

Pochodzenie: Kurpinski K., Cecylia Piaseczyriska, 1829.
Druki: Zbidr krakowiakéw, [1842]; Wesele, Wilno [ok. 1844]; Krakowiaki i mazury, [1857].

107 Zrédlo nie zawiera wstepu i wariacji tematu.
108 Utwér pojawia si¢ w kontekscie baletu Stach i Zoska.
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14. Kurpinski Karol, Obertas [ D-dur]
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Pochodzenie: Kurpiniski K., Cecylia Piaseczyriska, 1829.
Rekopis: Danses du Balet | La Noce Cracovienne | Composées et arangés | pour le Piano-forte| par | Joseph
Stefani, autograf, [non ante 1842], PL-Wim R 1404.

Druki: Wesele, Wilno [ok. 1844]; Krakowiaki i mazury, [1857].

15. Elsner Jézef, Krakowiak | G-dur)

Pochodzenie: Elsner J., Krdl Lokietek, czyli Wisliczanki, 1818.
Druki: Zbiér krakowiakéw, [1842); Wesele, Warszawa [1855].

16. Damse J6zef, [ Mazur

Druki: Damse J., I'? Mazur z baletu Wesele Krakowskie w Oycowie Tariczony przez P Antoning Palczew-
skq, Warszawa [1823] J. Widrychiewicz; Wesele, Warszawa [1855].

17. Damse Jézef, IT Mazur
)z 4 X ——

&
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Druk: Damse J., /¢ Mazur z baletu Wesele Krakowskie w Oycowie Tariczony przez P Thierri i P
Mierzyriskq, Warszawa [1823] J. Widrychiewicz.
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18. Stefani J6zef, Mazur Chlopski / Ulubiony Mazur

Rekopis: Ulubiony Mazur | z baletu | Wesele w Ojcowie | Kompozycyi i ukladu na | Fortepiano | JStefanie-
g0, PL-Wtm R 1328; Mazur [inng reka:] do Baletu Wesele w Oycowie, data na rkp: 27.08.1840, PL-Wn
Mus.34/1.

Druk: Stefani J., Mazur chlopski. Grany I*? raz w Teatrze Wielkim w czasie przedstawienia 115. razu
baletu Wesele w Ojcowie, Warszawa [1841] G. Sennewald; Stefani J., Mazurka favorite de Varsovie, [tytut
na ofercie handlowej:] Mazurka du balet la Noce Cracovienne, w serii: Soirée dansantes a S Petersbourg.

Nouuvelle collection de danses favorites, Petersburg [s.a.] M. Bernard.

19. Stefani J6zef, Mazur ,Zgoda”

Rekopisy: dnia 19. Marca 1842 r. | Mazur Zgoda | do Baletu Wesele w Oycowie. | przez | JStefaniego, auto-
graf, PL-Wtm R 17415 Danses du Balet | La Noce Cracovienne | Composées et arangés | pour le Piano-forte
| par | Joseph Stefani, autograf, [non ante 1842], PL-Wim R 1404.
Druk: Stefani J., Dwa mazury. 1% z nowego baletu Robert i Bertram. 28 grany w czasie 185 przedstawienia
baletu Wesele w Ojcowie, Warszawa [1844] G. Sennewald, s. 4-s.

20. Stefani J6zef, Nowy mazur chlopski
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Druk: Stefani J., Nowy mazur chlopski. Napisany do baletu Wesele w Ojcowie, wykonany w dniu 1 stycznia
1844 roku w Teatrze Wielkim, Warszawa [1844] 1. Klukowski.
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21. Stefani Jézef, Mazur [ D-dur

Rekopis: Mazur | exécuté au Theatre de 'Orangerie i Lazienki | dans le Ballet La Noce Cracovienne |
pendant le séjour de Leurs Majestés | LEmpereur et L'lmperatrice | des toutes les Russies | a Varsovie le 27/8
Mai/Juin 1846. | composé pour L'Orchestre | par | Joseph Stefani | Directeur d'Orchestre des | de Varsovie,
autograf, D-F Mus Hs 1806.

Druk: Stefani J., Mazur wykonany w Teatrze przy Pomaraticzarni w Lagienkach Krélewskich w balecie
Wesele w Ojcowie w dziens bymosci Nayiasniejszych Patistwa Cesarza i Cesarzowej wszech Rossyi w Warsza-
wie dnia 27 maja/8 czerwca 1846 roku, Warszawa [1846] 1. Klukowski.

22. Stefani J6zef, Mazur | C-dur]

Druk: Stefani J., Noworocznik. Dwa mazury skomponowane do baletéw Dwaj Ztodzieje i Wesele w Ojco-
wie, Warszawa [1846] G. Sennewald, s. 2—3.

23. Stefani Jézef, Mazur [ F-dur]
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Druk: Stefani J., Noworocznik. Dwa mazury skomponowane do baletéw Dwaj Ztodzieje i Wesele w Ojco-
wie, Warszawa [1846] G. Sennewald, s. 4.

24. Borzystawski J., Mazur [A-dur]

Druk: Borzystawski J., Mazur, w: Lutnia. Tygodnik Muzyczny [1847] zesz. 22, s. 3.
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25. Stefani Jézef, Mazur augustowski

Druk: Stefani J., Mazur augustowski no. 19. Grany w Teatrze Rozmaitosci w czasie baletu Wesele w Ojcowie

i u wod mineralnych w Saskim Ogrodzie, Warszawa [1850] 1. Klukowski.

26. Stefani Jézef, Mazur tazienkowski

Druk: Stefani J., Mazur lazienkowski grywany w Teatrze w Pomarariczarni, Warszawa [1852] R. Friedlein.

27. Stefani Jozef, Mazur ze spiewem i taricami

Pit . &

Qﬁeu f_'- T ".’_' T f_i |E~f!£ = T 4 % 2 |Gx:55 N 1
o= .ap ; .é.e | -ﬁb S o= 5]
) 4 4 — — L4

—~ —~ Ho-laho-la

)4 A I\ A
AN N ——~ g — 2

.jl i i '\' T i Y —r ? V' IY) 1

ja -k ta - ki Pe-wnieka - zdy zwas pa-mi¢ - ta

Druk: Stefani J., Mazur ze Spiewem i taricami do baletu Wesele w Ojcowie wykonany w czasie 400setnego

praedstawienia w Teatrze Wielkim, Warszawa [ok. 1854] R. Friedlein.

28. Stefani J6zef, Obertas [ D-dur)

Rekopis: Obertas | zkomponowany na dziers 31. Lipca 18s5. | i ofiarowany | J. WRR.D.TJ.L.| K. w. Ord.
etc | przez Jozefa Stefaniego, [na s. 2:] Obertas. do Baletu Wesele w Ojcowie. pJStefani, autograf, PL-Wtm
R 1697.
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29. Stefani Jézef, Mazur | G-dur]

Druki: Stefani J., Mazur. Grany w Lazienkach Krélewskich w czasie baletu Wesele w Ojcowie, Warszawa
[1858] R. Friedlein.

30. Lewandowski Leopold, Rolnik Mazur
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Druk: Lewandowski L., Rolnik Mazur grywany przez orkiestre teatru w balecie ,Wesele w Ojcowie”,
Warszawa [1861] J. Kaufmann i spétka.

31. Lewandowski Leopold, Mazur weselny

Druki: Lewandowski L., Mazur weselny (do baletu Wesele w Ojcowie), , Tafice na fortepian L. Lewan-
dowskiego grywane w Teatrze Rozmaitosci i na koncertach w Resursie Obywatelskiej”, Warszawa [1873]

G. Sennewald.

32. Anonim, Krakowiak | G-dur]

he, % =y ==
o

o) — e ——] L 4 —

Rekopis: Danses du Balet | La Noce Cracovienne | Composées et arangés | pour le Piano-forte | par | Joseph
Stefani, autograf, [non ante 1842], PL-Wim R 1404.
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THE QUESTION OF THE AUTHORSHIP OF BALLET MUSIC,
ON THE EXAMPLE OF A WEDDING IN OJCOW

Despite broad research potential, the number of academic publications concerning
Polish 19th-century ballet is still small. Nor has any researcher to date studied the topic of
how ballet music came to be composed, and the related question of its authorship. This has
persuaded me to illustrate this research problem with the example of the then most popular
ballet, A Wedding in Ojcéw, whose world premiere took place on 14 March 1823 at Warsaw’s
Narodowy [National] Theatre, and which still continues to be staged.

The present paper has been divided into two parts, the first of which examines the man-
ner in which music for ballets was composed. The author refers here to press articles, the most
important of which was printed in 1820 in Zjgodnik Muzyczny [Music Weekly] and entitled
O muzyce do baletéw pantomicznych [On music for pantomime ballets]. Its author, Karol
Kurpiniski, co-creator of A Wedding in Ojcéw, describes two ways in which ballet music can
come into being. It can be a new, independent piece of music, or a compilation of previously
existing fragments of music by this or some other artist(s). For the ballet composers, that latter
method is well justified in that it allows them to transfer contexts already known to the audience
from other works into the ballet, and thus makes it easier for the spectators to follow the action.
From this article it transpires that in the field of ballet, the word ‘composer’ may refer to the au-
thor of the music and/or to the person who compiled the numbers and programmed the piece.

In the second part of my paper, I have illustrated Kurpiriski’s music-theoretical thought
on the example of A Wedding in Ojcéw. Music sources have been examined in order to
attribute the various musical numbers to specific composers. The sources mention such names
as: Jan Stefani, Karol Kurpiriski, Jézef Damse, Jézef Elsner, J6zef Stefani, J. Borzystawski, and
Leopold Lewandowski. In this section of my article I have continued to make use of 19th-
century press notes, which mostly focus on the persons of the programmers. The names of
Kurpiriski and Damse, less frequently — that of Stefani the Elder are mentioned. Despite such
media attributions, it is difficult to establish who in fact programmed this ballet. My paper
ends with a catalogue of musical numbers included in A Wedding in Ojcéw in the first c.50
years after its premiere.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: balet / ballet, Wesele w Ojcowie | A Wedding in Ojcéw, Karol Kurpiniski,

J6zef Damse, Jan Stefani, Jézef Stefani

Adam Tomasz Kukla, absolwent muzykologii na Uniwersytecie Jagielloriskim. W 2015 r. obro-
nit pracg magisterska pt. ., Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale” Jana Stefaniego — geneza
i charakterystyka kompozycji oraz wydanie krytyczne. Obecnie swoja wiedzg poglebia na studiach
doktoranckich, kontynuujac badania nad twérczoscia wspomnianego kompozytora. Jego zain-
teresowania badawcze skupiajg si¢ na historii muzyki okresu klasycyzmu, Zrédloznawstwie oraz
edytorstwie muzycznym.

adam.kukla@doctoral.uj.edu.pl
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