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KRZYSZTOF BILICA, ETTUDY CHOPINA W JEGO ,,JEDNYM SPOSOBIE”
Z PERSPEKTYWY DZWIEKOW WEZEOWYCH I FIGUR MIGOTLIWYCH
Krakéw: Wydawnictwo Astraia, 2022, ss. 319. ISBN 978-83-65686-64-0

Rlecenzowana monografia Krzysztofa Bi-
icy, mimo ze jest lektura fachowa, ad-
resowang do muzykologéw, kompozytoréw,
wykonawcéw, to moze réwniez zaintereso-
waé niemuzykéw. Uwage bowiem przyciaga
sam tytul, zapowiadajacy nieoczywiste po-
dejscie do muzykologicznego zagadnienia.
Weiagajacy jest tez styl pisarski — eseistycz-
ny, barwny, z uzyciem metafor, z pewna
dawka humoru, prosty w swym przekazie,
mimo wielu erudycyjnych dygresji. Ten
utrzymany w naukowych ryzach muzycz-
no-literacki esej dygresyjny jest publika-
cja nowatorska zaréwno w nietypowej dla
muzykologicznych rozpraw subiektywnej
i obiektywnej zarazem narracji, w odkryw-
czej tresci oraz multimedialnej formie.
Tytut pracy odzwierciedla jej zawarto$¢,
gdyz omawia dwadziescia siedem Chopi-
nowskich etiud z nowej perspektywy, nie
podejmowanej dotychczas w bogatej li-
teraturze dotyczacej twérczosci Chopina.
Autor zastrzega, ze ksigzka nie jest pelna
historyczng 1 systematyczng monografia
etiud Chopina, a jedynie ich prezentacja
w perspektywie wilasnej metody analitycz-
nej i interpretacyjnej. Ostatni czton tytutu
wskazuje na kluczowe w tej metodzie nowe
zagadnienia — dzwickéw weztowych i figur

migotliwych. Tytulowy ,jeden sposéb” od-
nosi si¢ do autorskiej metody analitycznej
Bilicy, ale samo sformulowanie jest $cisle
zwiazane z Chopinem, bowiem nawiazuje
do jego wypowiedzi: ,Zrobilem Exercise
[...] w moim jednym sposobie™ oraz do
stéw Schumanna: ,Gra [Chopin] zupetnie
tak, jak komponuje, to znaczy na swéj je-
dyny sposob™.

Zasadniczy trzyczesciowy uklad pracy
liczacej 319 stron umotzliwia czytelnikowi
petne zrozumienie zagadnienia. Jest ono
wprowadzane w sposéb metodyczny — ze
stopniowym wyjasnieniem szerokiego kon-
tekstu muzycznego (historycznego i teore-
tycznego) oraz pozamuzycznego (m.in. hi-
storii epoki, historii sztuki, teorii literatury,
literaturoznawstwa, jezykoznawstwa, filo-
zofii, teologii, semiotyki, kulturoznawstwa,
antropologii, socjologii, ekonomii, mate-
matyki, fizyki, akustyki, teorii informacji,
psychologii, fizjologii styszenia, medycyny,
neurobiologii). Te rozwazania sa poparte

1 Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, 1816-1831,
red. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna
Wréblewska-Strauss, Warszawa 2009, s. 317.

2 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Czlowiek,
dzielo, rezonans, Poznan 1998, s. 70.
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bogaty literatura wykazana na koricu ksiaz-
ki. W licznych i pochodzacych z réinych
dyscyplin naukowych dygresjach ujawnia
si¢ imponujacy dorobek Bilicy — autora
ponad dziesicciu tysigey haset i artykutéw
muzycznych zamieszczonych w encyklo-
pediach uniwersalnych wydanych przez
PWN. Ta wypracowana przez trzydziesci
lat umiejetnoé¢ do zwigzlego i wyczerpu-
jacego przedstawienia danego zagadnienia
znacznie wzbogaca t¢ ksiazke. Powoduje, ze
jej narracja jest ozywiona. Réwniez w tym
»jednym sposobie” Bilica jawi si¢ jako mu-
zykolog-humanista, dla ktérego muzykolo-
gia jest nauka o cztowicku. Stworzone przez
niego dzieto sztuki muzycznej nie jest bytem
wyabstrahowanym z wszechstronnej ludz-
kiej aktywnosci, ale jest jej nieodtacznym
i nieroztacznym elementem?. Taki charakter
narracji dominuje w skrajnych rozdziatach
rozprawy (,Od autora”, ,,Wprowadzenie”,
»=Podsumowanie”) okalajacych rozdziat za-
sadniczy dotyczacy analizy i interpretacji
etiud Chopina.

W  obszernym stowie odautorskim
(s. 7-17) opisane sa losy tej ksiazki, ktora
przez osiem lat szukata swojego wydawcy.
Powstala w 2014 r. jako owoc stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, a w 2016 . zostala wyrdzniona w Kon-
kursie Narodowego Centrum Kultury jako
najlepsza praca w zakresie historii muzyki
polskiej. Kolejni wydawcy: NIFC, PWN,
ENP, PWM odméwili jej publikacji, do-
piero w 2022 r. zadanie to zrealizowalo
krakowskie wydawnictwo Astraia. Sprawa
zapewne zakoriczylaby si¢ wezesniej, gdyby
Bilica realizowat swoja pracg nie jako ,wol-
ny strzelec polskiej muzykologii”, ale jako
osoba zwiazana z uczelnig lub jednostka na-
ukows. Woéwczas opublikowanie wynikéw
jego badani bytoby sprawg priorytetowa. Za-
tem luka w systemie dziatalnosci naukowej
majaca u swej podstawy ,liczbe N” (liczbe

3 Constantin Floros, Czlowiek, mitos¢ i muzyka,
przekt. Marcin Trzgsiok, Krakéw 2022, s. 43.
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pracownikéw jednostki prowadzacych dzia-
talno$¢ naukowa) wydaje si¢ gtéwna przy-
czyna takiego stanu rzeczy.

Rozdziat pierwszy zgodnie ze swym
tytutem (,Wprowadzenie”, s. 21-65) przy-
pomina najwazniejsze informacje na temat
Chopinowskich etiud (ich geneze, fakture,
forme, funkcje, recepcjg) z odwotaniem
do bogatej literatury przedmiotu. Po czym
nastgpuje omdwienie dzwiekéw wezto-
wych i figur migotliwych w kontek-
$cie systemu tonalnego dur-moll, systemu
metrorytmicznego i kadencji muzycznych.
Czym zatem sy dzwicki weztowe i figury
migotliwe? Pierwsze wyst¢puja na mocnej
gléwnej lub mocnej pobocznej czgéci takeu
— méwimy odpowiednio o dzwigkach we-
ztowych, statych, gléwnych ipobocz-
nych. Stanowia one rusztowanie muzycznej
kompozycji, jej osnowe (autor zamiennie
uzywa terminu dZwicki osnowowe). Moga
si¢ takie pojawi¢ dzwicki weztowe przy-
godne przypadajace w réznych miejscach
taktu w zaleznoéci od woli kompozyto-
ra, co jest zaznaczone w partyturze jakimg
wyréznieniem (np. artykulacyjnym, dyna-
micznym, rytmicznym). Miedzy dzwigka-
mi weztowymi wystepuja liczne dZzwigki
watkowe (watek) nieistotne dla osnowy,
ale bardzo wazne dla powstania figur mi-
gotliwych. Wyodrebnienie tych ostatnich
ma charakter subicktywny, gdyz zalezy od
whasciwosci naszego styszenia, od zdolnosci
do grupowania zdarzedi dzwickowych (od
ich stuchowego strumieniowania). Wedtug
Bilicy figura migotliwa jest rodzajem fi-
guracji, ktéra polega ,na spleceniu dwéch
lub wigcej odrebnych ciagéw dzwickowych
w jedng lini¢ dzwigkéw (niczym warkocz ze
splecionych kilku pasm wloséw)” (zob. s. 54
i 62). Autor poréwnuje t¢ strukture do ma-
terii tkackiej — pojedynczego splotu (osno-
wy z watkiem) oraz do desenia powstalego
z wielu splotéw. O istnieniu takiego po-
strzegania faktury Chopinowskiej muzyki
przez innych autoréw, ale bez zastosowania
terminu ,migotliwy” wskazuja przytaczane
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przez Bilice liczne przyktady. W uzasadnie-
niu zastosowanej terminologii dla dZwig-
kéw weztowych autor przywotuje miedzy
innymi melodyczne punkty weztowe*,
adla figur migotliwych np. migotanie
w sferze metrorymicznej’, strumieniowa-
nie stuchowe®, styl brillant’, motywy
wahadetkowe®. Figury migotliwe autor
opisat juz w 2001 1., a w recenzowanej ksiaz-
ce przedstawia szerzej ich teorig, znajdujac
je niemal w kazdej etiudzie Chopina.

W rozdziale drugim (,Analizy i inter-
pretacje Edud”, s. 67—233) Bilica omawia
metodologi¢ swoich dziatan analitycznych
i interpretacyjnych (s. 67—77) oraz prezen-
tuje ich efekty (s. 79-233). Sam tytul tego
rozdziatu wyraznie réznicuje podejscie do
badanego przedmiotu — analiza jest obiek-
tywna, natomiast interpretacja — subiektyw-
na. Bilica definiuje stosowang terminologig,
ktéra po czedci jest jego autorstwa (np. ka-
dencja polska, kadencje neutralna i obojna-
cza, klauzule sarmackie, figury migotliwe,
musica sonabilis, musica scripta), ale tez zo-
stala zapozyczona od innych autoréw i in-
dywidualnie zredefiniowana (np. osnowa,
watek, dekompozycja, rekompozycja, sym-
bol, sygnat, symptom). Wszystkie te zapozy-
czenia autor skrupulatnie thumaczy i okresla
istniejace miedzy nimi réznice. W duzym
uproszczeniu, sama metoda analizy polega
na dekomponowaniu utworu muzycz-
nego, j. roztozeniu go na mniejsze elemen-
ty, a nastgpnie na ich nowym zestawieniu
w procesie rekomponowania. Celem de-
komponowania jest stworzenie warunkéw
do analizy wyabstrahowanych elementéw,

4 Aleksander Fraczkiewicz, Franciszek Skotyszew-
ski, Formy muzyczne, t. 2, Krakéw 1988, s. 286.

5 Witold Rudzinski, Nauka o ryrmie muzgycznym,
cz. 2, Krakéw 1987, s. 131-132.

6 Grzegorz Kréliczak, ,O osobliwym ujeciu zjawisk
percepcji stuchowej”, Canor 20 (1997), s. 29-37.

7 Danuta Jasinska, Syl brillant a muzyka Frydery-
ka Chopina, Poznan 1995, s. 110, 118-119.

8 Maciej Golab, Chromatyka i tonalnos¢ w muzyce
Chopina, Krakéw 1991, s. 116-117.

przy czym mozliwe sa dwa sposoby — de-
komponowanie w poziomie oraz w pionie.
Sposéb pierwszy dotyczy przestrzeni migdzy
wysokosciami dzwigkéw i polega na wy-
dzielaniu linearnych warstw dzwickowych
w strukturze utworu. Sposéb drugi, beda-
¢y w centrum uwagi autora, odnosi si¢ do
czasowego wymiaru kompozycji i polega na
oddzielaniu dzwi¢kéw weztowych od
dzwickéw watkowych w celu stworze-
nia z nich osobnych ciagéw dzwigkowych.
Zatem sposOb  postgpowania przebiega
w trzech krokach: 1) wyodrebnianie dZwie-
kéw weztowych (inaczej osnowowych)
przez redukcje diwigkéw przypadajacych
na slabe czgéci taktu — generowanie ciagu,
2) wyodrebnianie dzwickéw watkowych
przez redukcje dzwigkéw przypadajacych
na mocne czgéci taktu — generowanie cia-
gu/éw, 3) wizualizacja figur migotliwych
(splotéw ciagéw diwigkowych). Owa wi-
zualizacja w postaci kolorowych wykreséw
stupkowych powstala z wykorzystaniem
arkusza Microsoft Excel. Zastosowanie tego
narzedzia dziesie¢ lat temu, kiedy realizo-
wane byly prace analityczne, byto na czasie.
Duzisiaj, cho¢ traci myszka, jest nadal czytel-
ne i spetnia swoje zadanie.

Oprécz  zasygnalizowanej — powyiej
obiektywnej analizy Chopinowskich party-
tur Bilica dokonat subiektywnej interpreta-
gji etiud na podstawie Zrédet dzwiekowych
(nagran) oraz licznych opinii innych auto-
réw (na podstawie réznorodnych i boga-
tych Zrédel). I w tym aspekcie ponownie
ujawnil swoje humanistyczne podejscie do
pracy muzykologa, powotujac si¢ wprost na
apel Anny Checki, aby ,,przywréci¢ muzy-
ce naleine jej miejsce w dyskursie huma-
nistycznym™®, oraz na tezg Doroty Heck

9 Anna Checka, ,W putapce czystego rozumu. Jak
przywréci¢ muzyce nalezne jej miejsce w dyskur-
sie humanistycznym?”, Polski Rocznik Muzykolo-
giczny 2016, s. 296-314, https:/[www.polskirocz-
nikmuzykologiczny.pl/pdfy/PRM2016_Checka.
pdf, dostep 12 11 2023.
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odnosénie subiektywizmu nieuchronnego
w badaniach humanistycznych™.

Kazda z dwudziestu siedmiu etiud jest
omawiana w ,jednym sposobie”, tzn. we-
dlug statego porzadku: 1) opis utworu — cytat
z Mieczystawa Tomaszewskiego z cyklu czter-
dziestu czterech audycji ,,Fryderyka Chopina
Dzieta Wszystkie” (Polskie Radio II, 1999—
—2000); 2) prezentacja etiudy w kontekscie
historycznym, kulturowym (m.in. na pod-
stawie korespondencji, recenzji), 3) nawia-
zania do wnioskéw z analiz innych autoréw
i/lub do innych kompozycji zawierajacych
podobne rozwiazania formalne, harmonicz-
ne, fakturalne, 4) analiza whasciwa (dotyczaca
formy, dzwickéw weztowych, figur migotdi-
wych), 5) konkluzja ze wskazaniem na zlotg
proporcje w budowie danej etiudy (na liczbe
®, wokét ktérej kraza proporcje kolejnych
fragmentéw kompozycji). Zdarza sie, ze nie
wszystkie z tych punktéw wystepuja w pre-
zentacji danej etiudy, co wynika z pozyska-
nej bazy zrédlowej. Kazde oméwienie jest
natomiast opatrzone przyktadami nutowymi
i dzwickowymi (sic!).

Cecha, ktdra wyrdznia t¢ publikacjg jest
jej multimedialno§¢. Liczne kody QR osa-
dzone na zewngtrznych marginesach wie-
lu stron kryja w sobie réznorodne obiekty.
Pierwszy i najwazniejszy kod (s. 14) odsyla
do multimedialnej prezentacji zawierajacej
tacznie 245 obiektéw: przyktadéw nutowych,
dzwigkowych, wizualizacji, tabel. Ich kom-
pletny i szczegétowy wykaz znajduje si¢ na
koricu ksiazki (s. 277-286). Ponadto kody
odsytaja do bogatych zasobéw Internetu (np.
YouTube, Polona, The Morgan Library &
Museum) — nut (r¢kopiséw, faksymile reko-
piséw), obrazéw, nagran i filméw stanowia-

cych szeroki kontekst dla Chopinowskich

10 Dorota Heck, ,Gars¢ uwag o kryteriach oceny
artystycznej stosowanych wobec literatury”,
Nowy Napis Co Tydzieri 2020 nr 37, https://no-
wynapis.eu/tygodnik/nr-37/artykul/garsc-uwa-
g-o-kryteriach-oceny-artystycznej-stosowanych
-wobec-literatury, dostep 12 111 2023.
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etiud (w zakresie nagrai mamy przyklady
z niemal calej literatury muzycznej: od Du-
faya, przez Bacha, Beethovena, Mahlera, do
Garnera i Mozdzera). Jest to zatem ksigzka do
czytania, ogladania i stuchania z uzyciem tra-
dycyjnego druku oraz urzadzen elektronicz-
nych (np. komputeréw, smartfonéw). Kody
usytuowane bezposrednio przy oméwieniu
danej etiudy sa wygodne w uzyciu, bo moz-
na ksiazke czytad i stucha¢ ze smartfonem
w reku, jednak do namierzenia whasciwego
przyktadu analitycznego trzeba mie¢ dodat-
kowo otwartg prezentacje Google ukryta pod
pierwszym kodem QR (s. 14). Zatem nie
przeczytamy ksiazki w jej pelni przynajmniej
bez jednego dobrego urzadzenia elektronicz-
nego. Wydaje sig, ze idealnym, bo zdecydo-
wanie wygodniejszym rozwigzaniem bytaby
jednolita — elektroniczna wersja tej mono-
grafii. Jak czgsto bywa przy rozwiazaniach
nowatorskich i to posiada drobne usterki,
gdyz nie kazdy kod wskazuje whasciwy przy-
ktad (np. na s. 79, 119, gdzie niewtasciwie
s te kody opisane), a w kluczowym kodzie
z 245 obicktami nie dziataja wprowadzone
tam przyklady dzwigckowe. Mam nadzieje, ze
te rozwigzania informatyczne zostang napra-
wione, gdyz autor zadat sobie sporo trudu,
aby je przygotowa¢. Poza tym, a moze przede
wszystkim to whasnie ten obszerny zatacznik
(ukryty pod QR kodem ze strony 14) jest
esencja autorskiej metody Bilicy, pokazuje
ja w pelni. Mozemy tam na przyktad zoba-
czy¢ 1 uslysze¢ barwne zapisy nutowe i gra-
ficzne wizualizacje efektéw dekompozycji
i rekompozydji, czy tez réznorodnych figur
migotliwych. Wszystkie przyktady sa zapisa-
ne i odtwarzane w midi z wyborem barwy
fortepianu w tempie umownym, co w kom-
puterowym odstuchu tych zredukowanych
i ponownie ztozonych etiud daje wiele moz-
liwosci do wlasnej interpretacji czytelnika.
W samej ksiazce numery tych przyktadéw sa
widoczne obok ich opisu. Ten plik graficzny
stanowi dodatkowe 245 stron, zatem publi-
kacja jest obszerna, bowiem liczy facznie 564
strony.
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Autor nie wszystkie etiudy traktuje
wsprawiedliwie”. Z opusu 10 wyréznia zde-
cydowanie ostatnig — dwunastg i poswigca
jej az czterdziedci stron tekstu ukierunkowa-
nego przede wszystkim na jej interpretacje
(s. 119-159). Przekonuje czytelnika, ze jest
to akt strzelisty, muzyczna i zarliwa ,mo-
dlitwa” Chopina, ktéry w obliczu wielkiego
zagrozenia (upadku powstania listopado-
wego) modli si¢ za innych, za rodzing, za
przyjaciot, za naréd, za ludzko$¢ (s. 159). Do
takich wnioskéw Bilica dochodzi: 1) snujac
hipotezy na temat liczb zaszyfrowanych
w strukturze utworu (dat wybuchu i upad-
ku powstania listopadowego), 2) odczytu-
jac w nim cytaty z pie$ni maryjnej (, Witaj
Krélowo, Matko lito$ci”), 3) przywotujac
hipotezy na temat religijnosci artysty, 4)
odkrywajac w etiudach Chopina obecno$¢
kadencji polskiej, tak charakterystycznej dla
polskich piesni religijnych i patriotycznych,
a bedacej emblematem polskosci w muzy-
ce, 5) wskazujac na figury imaginatio crucis
i diabolus in musica, 6) nazywajac obecne
w tej muzyce liczne symbole (westchnien,
bélu, upadku, wzlotu, szatana, krzyza), 7)
odnajdujac w muzyce Chopina jego zaszy-
frowany podpis (dZwicki inicjatowe FC), 8)
proponujac co$ na ksztalt ,literackiej etiudy
Chopina” na podstawie subiektywnej in-
terpretacji dotyczacej zgodnosci brzmienia
i znaczenia réznych tekstéw kompozytora
— jego zapiskéw stownych i muzycznych, 9)
budujac zarys nowoczesnej teorii afektéw
pozwalajacej na zrozumienie symptoméw
emodji, ktére wynikaja ze zrozumienia za-
wartych w etiudzie symboli i sygnatéw.
Tego rodzaju rozwazania powracaja réwniez
w dalszych fragmentach ksiazki, gdzie Bili-
ca wskazuje na ,,przemyslne gry kierunkami
triol”, reminiscencje chopinowskie w mu-
zyce dwudziestowiecznej (zakoriczenie pol-
skiego 7é Deum uksztattowanego pod wpty-
wem Etiudy As-dur op. 36 nr 2), koryguje
daty powstania nicktorych etiud, a takze su-
geruje przyczyny ich skomponowania oraz
ich utajniong programowo$¢ (na podstawie

okolicznodci, przekazéw pisanych, listéw
kompozytora).

W podsumowaniu (s. 235-276) autor
wskazuje na rolg etiud Chopinowskich
w repertuarze dziewigtnastowiecznej Euro-
py zdominowanym przez bardzo popularne
muzykowanie fortepianowe. Uzasadnia ich
cechy muzyczne dziewigtnastowiecznym
kontekstem kulturowym, spotecznym i mu-
zycznym: przekonuje, ze dobdr tonagji wy-
nika z ich charakteru (np. E-dur to intymne
przezycia), z trudnosci aplikacyjnych (przy
palcowaniu) oraz z ukladu etiud w calym
cyklu (zestawionego wedtug zasady akor-
déw przyleglych). Przypomina, ze ambitus
materiatu dZwigkowego ma bezposredni
zwiazek ze skalg fortepianéw, jakie Chopin
miat do dyspozycji. Wnikliwie analizuje za-
gadnienia metrorytmiczne, konkludujac, ze
nie tamia one przyjetych w XIX w. norm,
a strukture kazdej etiudy nazywa forma
monotematyczng EPR (lub EPR+Ep),
gdyz bazuje ona na jednym wyrazistym te-
macie, ktéry jest opracowany w kolejnych
ogniwach: ekspozycji-przetworzeniu-repry-
zie (ew. epilogu). Bilica przedstawia tez
wlasny poglad na temat funkcjonowania
muzyki w procesie komunikacji spotecz-
nej nazywajac go Koncepcja Trzech S
(symbole-sygnaty—symptomy).  Postuguje
si¢ w niej wlasnymi sformutowaniami doty-
czacymi sposobéw przejawiania si¢ muzyki:
musica sonabilis (krétkotrwata muzyka roz-
brzmiewajaca) i musica scripta (wzglednie
dtugotrwata muzyka zapisana). Na tej pod-
stawie rozwaza zagadnienie recepgji i inter-
pretacji muzyki Chopina.

Ksigzka jest holdem dla Mieczystawa
Tomaszewskiego, ktéry w 2015 r. z uzna-
niem odnidst si¢ do jej manuskryptu, a cheé
Bilicy, aby Profesorowi ja zadedykowa¢, ten
przyjat jako mila i zaszczytng (zob. s. 14).
Jak pisze Bilica:

[...] stworzylem trzecia jako$¢ — prace ni to
JScisle (?) naukowa’, ni to popularna. Tertium
non datur? A moze muzyczno-literacki esej dy-
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gresyjny? — atoli utrzymany w naukowych ryzach
i porzadnej, acz nietypowej formie (,w moim
jednym sposobie”). Przeciez ani na jotg nie od-
stapitem w nim od logicznego myslenia (cho¢
mySlalem niestereotypowo), nie puszczatem
wodzy fantazji (cho¢ fantazja ani myslata mnie
opuszczad), ani tez nie zapuszczatem si¢ w rejony
realizmu magicznego (cho¢ pewnie zdobytbym
wicksze grono czytelnikéw), a jesli pozwalatem
sobie na pewne domysly co do niekedrych etiud,
nie krytem, ze s3 to hipotezy, czasem nie do udo-
wodnienia” (s. 11).

W swej erudydji i $miatych hipotezach au-
tor uwodzi czytelnika, dajac mu jednak wol-
nos$¢ osadu przywotujac biblijne stowa: ,Kto
to poja¢ moze, niechaj pojmuje” (s. 151). Po
przeczytaniu tej ksiazki juz wiem, dlaczego
tak dlugo czekata na swego wydawce — Astraia
wydaje ksiazki ambitne, w interesujacej szacie
graficznej — w sobie wlasciwym ,,jednym spo-
sobie”.

Barbara Literska
Uniwersytet Zielonog6rski
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