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BRAKUJACE GLOSY CZTERECH KOMPOZYCJI WOKALNYCH
GRZEGORZA GERWAZEGO GORCZYCKIEGO I TRZECH
JEMU PRZYPISYWANYCH ODNALEZIONE W BIBLIOTECE
UNIWERSYTECKIE] W POZNANIU*

Badania nad tworczoéciag Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego maja w Polsce bo-
gaty i dlugoletnia tradycje si¢gajaca poczatkéw refleksji nad historia muzyki
na ziemiach polskich. Wsréd pierwszych badaczy twérczosci krakowskiego mistrza
szczegdlny wktad w badania Zrédtowe wnidst Jozef Surzyriski, propagator twérczosci
Gorczyckiego i drugi w kolejnosci wydawca jego utworédw', oraz Adolf Chybiriski,
autor pierwszej monografii na temat zycia i twérczosci wawelskiego kapelmistrza®.

Skfadam serdeczne podzigkowania Panu Andrzejowi Jazdonowi i Pani Alicji Zabrockiej z Pracowni
Muzycznej Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu za udostgpnienie mi materiatéw, oraz Koledze Ry-
szardowi Wieczorkowi za staty gotowos¢ do konsultacji probleméw badawcezych, z ktdrej skorzystatam

i tym razem. Wyrazy wdzigcznosci kieruje takze do Pani Agnieszki Wieczorek-Muchy, ktéra przygoto-

wata transkrypcje fragmentéw utwordw.

1 Pierwszy byl Jézef Cichocki, ktéry wydat dwie msze Gorcezyckiego, Missa Paschalis i Missa rorate IT
(wybér czeici) w zbiorze Spiewy koscielne na kilka gloséw dawnych kompozytoréw polskich, War-
szawa—Lipsk 1839; zob.: Grzegorz Gerwazy Gorcezycki, Opera omnia, wyd. Karol Mrowiec, Alicja
Wardecka-Gosciriska, t. 1, Krakéw—Warszawa 2009 (= Monumenta Musicae in Polonia), s. 16,
przyp. 26, dalej cyt. GGG 2009).

2 Adolf Chybinski, Grzegorz Gerwazy Gorczycki (+1734). (Przyczynek do historii muzyki w Krakowie.)

L Zycie — dziatalnos¢ — dziela, Poznani 1928. Na monografi¢ zlozyly sie artykuly i materialy opubliko-

wane przez Chybiriskiego rok wezesniej: ,X. Grzegorz Gerwazy Gorczycki na czele kapeli katedralnej

w Krakowie (1698-1734)” (Muzyka Koscielna 2 (1927) nr 1, s. 2-11, nr 2, s. 31-37), ,,Stosunki muzyczne

w katedrze wawelskiej za czaséw G.G. Gorezyckiego” (Muzyka Koscielna 2 (1927) nr 3-7/8, odpowied-

nio s. 52-61, 80-83, 104-107, 123-126, 151-156) oraz , Twérczo$¢ G.G. Gorezyckiego. Bibliografia

dziet” (Mugyka Koscielna 2 (1927) nr 9, s. 169-172, nr 10, s. 192-195, nr 12, s. 226-230). Oba katalogi
dziet Gorezyckiego (Grzegorz Gerwazy Gorczycki. Studia I. Katalog tematyczny, opr. Alicja Wardecka-

-Gosciniska, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1986, s. 22, dalej cyt. GGG 1986, oraz GGG

2009, s. 8) powielaja bledna informacje bibliograficzna, wedtug ktérej wymienione artykuty Chybin-

skiego w Muzyce Koscielnej ukazywaly si¢, podobnie jak publikacja zwarta, w 1928 roku. Druga cz¢é¢ tej
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Obaj zwiazani byli z Poznaniem: J6zef Surzyniski w 1. 1881—94 obok aktywnosci mu-
zycznej prowadzit dziatalno$¢ naukowa, edytorska i publicystyczna poswigcona od-
nowie i historii muzyki koscielnej, za§ Adolf Chybinski od roku 1945, kiedy, przyje-
chawszy ze Lwowa, rozpoczal powojenng odbudowg poznanskiej muzykologii, az do
swej $mierci w roku 1952. I oto w roku jubileuszu stulecia muzykologii akademickiej
w Poznaniu (1922—2022), w Bibliotece tutejszego Uniwersytetu, odnalazto si¢ zrédto
zawierajace brakujace glosy nickompletnie zachowanych utworéw Gorcezyckiego.

Przypadkowo wzicty do reki, przy okazji badan nad innym rekopisem, manu-
skrypt o sygnaturze 7641 (dalej jako Pu 7641) nie zwrécitby zapewne baczniejszej
uwagi piszacej te stowa, gdyby nie dobrze znane signum ztozone z trzech pionowo
zapisanych liter G. Sprowokowana przez nie analiza rekopisu i badania poréwnawcze
jego repertuaru, przeprowadzone przy pomocy bazy danych RISM?, katalogéw twér-
czosci Gorezyckiego* i katalogu Musicalia Vetera’, pozwolily szybko ustali¢, iz mamy
do czynienia z dziewigcioma kartami pochodzacymi z niezwykle cennego i obszerne-
go zespotu rekopiséw wawelskich Kk.I.7.1—4¢ (dalej jako Kk.I.7; dawniej: Wojewddz-
kie Archiwum Padstwowe w Krakowie?, sygn. D 32-35).

Owe dziewig¢ kart, to siedem kart z ksiazki glosowej Altu oraz dwie z ksiazki glo-
sowej Sopranu. Karty majg oryginalna, wpisang inkaustem paginacje: glos altowy —s.
2128 (sktadka; numer strony ,,21” jest niewidoczny), s. 3136 (karty luZne, ostatnia
bez zapisu nutowego, tylko z pi¢cioliniami); glos sopranowy — s. 31-34 (karty luzne).

Karty majg przyblizone wymiary 20 x 27 cm (format lezacy); zwlaszcza drugi
wymiar z pewnoscig byt wigkszy (przynajmniej 27,5 cm?®), poniewaz obecnie brzegi
kart maja liczne drobne wykruszenia, przedarcia i zagigcia. Rekopis wykazuje
$lady uzytkowania takze w postaci wyraznych zabrudzen dolnych rogéw kart.

monografii w zamierzeniu Chybifskiego miata by¢ poswigcona analizie stylokrytycznej zachowanych

kompozycji Gorezyckiego i jemu przypisywanych, ktéra rozstrzygnetaby kwestie atrybucji; praca ta

jednak nie powstata (A. Chybiniski, Grzegorz Gerwazy Gorezycki, s. 51-52).

Répertoire International des Sources Musicales, https://opac.rism.info, dostep 11 T 2023.

GGG 1986 oraz GGG 2009, s. 53-128.

5 Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej, opr. Elibieta Gluszcz-Zwoliniska, zesz. 6, Krakéw 1983 (= Mu-
sicalia Vetera. Katalog tematyczny rekopismiennych zabytkéw dawnej muzyki w Polsce 1).

6 Skrét RISM-owski tego re¢kopisu to PL-Kk Kk.I.7, gdzie zaréwno w siglum biblioteki, jak i w sygna-
turze powtarza si¢ ten sam skrét. Pojawiajace si¢ na koricu sygnatury w niekt6rych publikacjach cyfry
1-4 odnosza si¢ do kolejnych ksiag glosowych.

7 Krakowskie archiwum panstwowe wielokrotnie zmieniato nazwe. Obecne Archiwum Narodowe w Kra-
kowie w czasach Surzynskiego nosito najpierw nazwe Archiwum Magistratu, a od 1887 do 1952 r. Ar-
chiwum Aktéw Dawnych Miasta Krakowa. Od 1952 do 1957 r. i ponownie od 1976 do 1984 r. dziatato
pod nazwa Wojewddzkie Archiwum Paristwowe w Krakowie (w tym okresie, w roku 1982, nastapit zwrot
rekopisu do éwezesnego Archiwum Kapituty Metropolitalnej w Krakowie, dzi§ dziatajacego pod nazwa
Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej), od 1957 do 1976 r. jako Archiwum Paristwowe Miasta
Krakowa i Wojewddztwa Krakowskiego — skréty odnoszace si¢ do tych dwdch nazw (WAPK i AMWK)
znajduja si¢ w obu katalogach dziet Gorezyckiego.

8  Gluszcz-Zwoliriska dla Kk.1.7 podaje wymiary 20 x 27,5 cm (Zbiory mugyczne proweniencji wawelskiej,
zesz. 6, s. 13).
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Poza tym jest on w bardzo dobrym stanie, a zapis muzyczny jest idealnie czytelny.

Dukt pisma nalezy do Jézefa Tadeusza Benedykta Pekalskiego?, prepozyta kapeli ro-

ranckiej w L. 1739—61%.

Tab. 1. Repertuar fragmentu rekopisu Kk.I.7 oraz rekopisu Pu 7641 z rozmieszczeniem na stronach

ksiazek glosowych
Numer S A T B Nr
strony™ Kk.I.7.1/ Kk.I.7.2/ Kk.I.7.3 Kk.I.7.4 w katalogu
Pu 7641 Pu 7641 Musicalia
Vetera
20 Ave Filia Dei 59
Patris
21 Ave Filia Dei Ave Filia Dei Ave Filia Dei
Patris Patris Patris
22
Dignare me Dignare me Dignare me Dignare me 60
laudare Te I laudare Te I laudare Te I laudare Te I
23
Tota pulchraes | Tota pulchraes |Tota pulchraes | Tota pulchraes | 61
Maria Maria Maria Maria
24
Regina caeli
25 Regina caeli Regina caeli lactare I Regina caeli 62
laetare I laetare I laetare I
Sancte Deus,
sancte fortis

9  Za potwierdzenie dzigkujg bardzo dr hab. Aleksandrze Patalas.

10 Druga data pojawia si¢ w literaturze przedmiotu przewaznie ze znakiem zapytania. Rok 1761 to praw-
dopodobna data $mierci muzyka, jednak kolejny prepozyt pojawia si¢ w kapeli rorantystéw dopiero
w roku 1763, zob.: Adolf Chybiriski, Nowe materjaly do dziejow krolewskiej kapeli rorantystéw w kaplicy
gygmuntowskiej na Wawelu, Lwéw 1925, s. 13-14.

11 W Kk.I.7 sa dwie paginacje: inkaustowa — oryginalna i oféwkowa — p6zniejsza. Oryginalna rozciaga sig
od s. 1 do 110, a nast¢pnie znéw od 1 do 61, co wraz ze zmiang duktu pisma $wiadczy o tym, iz ksiazki
glosowe powstaly ze zlozenia dwéch réznych re¢kopiséw. W pierwszej czgsci dominuje pismo Macieja
Arnulfa Miskiewicza (prepozyta kapeli roranckiej w 1. 1660-82), w drugiej Jézefa Tadeusza Benedykta
Pekalskiego (prepozytura 1739-61?). Paginacja oléwkowa jest ciagta. Wszystkie interesujace nas przeka-
zy znajduja si¢ w drugiej cz¢sci rekopisu i wedtug oféwkowej, nowej paginacji, wpisane sa na stronach
z zakresu: C 131135, T 127-131, B 124-129. W tabeli podajemy wylacznie paginacje oryginalna, po-
niewaz tylko taka widnieje w r¢kopisie ,,poznariskim”.
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26 Sancte Deus, Sancte Deus, Sub tuum Sancte Deus, 63
sancte fortis sancte fortis praesidium sancte fortis
Sub tuum Sub tuum Tollite portas | Sub tuum 64
praesidium praesidium praesidium
27 Tollite portas Tollite portas Tollite portas | 65
Alleluja. Ave
Maria
28 Alleluja. Ave Laetentur
Alleluja. Ave Maria™ caeli Alleluja. Ave | 66
Maria Maria
29 brak Alleluia. Laetentur 67
Prophetae caeli
sancti
Laetentur caeli Gaude Maria
30 brak Virgo IV Alleluia. 683
Prophetae
sancti
Alleluia. Laetare Gaude Maria | 69
Prophetae sancti Terusalem et Virgo IV
converte
Haec dies
31 Gaude Maria Gaude Maria Laetare 70
Virgo IV Virgo IV Ierusalem et
Laetare Laetare Magnificet Te converte
Ierusalem et Ierusalem et Domine
32 converte converte Dignare me Haec dies 71
. . laudare Te II .
Haec dies Haec dies Magnificet Te | 72
Domine
Dignare me 73
laudare Te II
33 Regina caeli
laetare IT
Magnificet Te Magnificet Te
Domine Domine

12 Tylko fragment.
13 Podpisany takze drugi tekst tego utworu: ,,Alleluia. Post partum Virgo”.
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34 Dignare me Dignare me pusta Regina caeli 74
laudare Te II laudare Te II laetare 1T
(poczatek)
35 Dignare me brak kart brak kart
laudare Te II 0 numeragji o numeragji
(zakoficzenie) stron 35—40, stron 35—40,
4344 4344
Regina caeli Regina caeli
laetare 11 laetare IT*
36 pusta® pusta
brak kart brak kart o nu-
0 numeracji meracji stron
stron 37—42 15—21, 37—40'

Oprécz tozsamosci repertuaru wpisanego we wszystkich czterech ksiggach uwagg
zwracaja takze identyczne lub zblizone tytuly i inskrypcje w nagtéwkach i na margi-
nesach oraz pogrubione inicjaly pierwszych liter tekstu stownego.

Sposréd czternastu utworéw, keérych glosy altowy lub altowy i sopranowy utrwalone
s3 w manuskrypcie Pu 7641, wedlug dzisiejszego stanu badani”7 sze$¢ jest uznawanych za
potwierdzone dzieta Gorezyckiego (Dignare me laudare 1e 1, Tota pulchra es Maria, Regina
caeli laetare 1, Sancte Deus, sancte fortis, Sub tuum praesidium, Laetare lerusalem), trzy za
domniemane jego kompozycje (Ave Filia Dei Patris, Haec dies, quam fecit, Magnificer Te
Domine), natomiast pozostale sa uznawane za kompozycje anonimowe (7ollite portas, Al-
leluja. Ave Maria, Gaude Maria Virgo IV, Dignare me laudare 1é 11, Regina caeli laetare 11).
W kontekscie stanu zachowania i naszej znajomosci tworczosci Gorezyckiego odnale-
zienie omawianego r¢kopisu jest niezwykle istotne, poniewaz dla czterech kompozydji
atrybuowanych z pewnoscia i trzech przypisywanych temu kompozytorowi, s to jedyne
zachowane przekazy glosu Altu, a w jednym przypadku takze Sopranu.

Wedtug katalogéw tematycznych dziet wszystkich Gorezyckiego, posréd kompo-

zycji wokalnych az trzynascie nie mialo przekazéw zrédtowych wszystkich gloséw'®:

14 Dopisek przy tytule: ,,Alto multiplicato”.

15 We wszystkich glosach wpisane tylko pigciolinie.

16 Strony 41-42 w glosach A, T i B sa puste (tylko pigciolinie).

17 GGG 2009, s 53-128 (Katalog tematyczny). Surzyriski uwazal wszystkie wymienione tu kompozycje za
utwory Gorczyckiego (Monumenta Musices Sacrae in Polonia. Kompogycye koscielne wzorowych mistrzéw mu-
gycznych z epoki klasycznej w Polsce, wyd. Jozef Surzynski, t. 2, Poznari 1887, s. V=VI), co wigcej, uznat
Gorczyckiego za tworcg wszystkich utworéw z rekopisu Kk 1.7.1-4 noszacych w Musicalia Vetera kolejne
numery katalogowe od 59 do 88. Gluszcz-Zwoliniska sadzi, iz dokonat tej atrybucji na podstawie innych
rekopisow wawelskich, zob.: Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej, zesz. 6, s. 11. Chybinski natomiast za
pewne kompozycje Gorezyckiego utrwalone w interesujacym nas rekopisie uznat jedynie Dignare me laudare
1e1, Tota pulchra es Maria i Regina caeli laetare 1, por.: A. Chybinski, Grzegorz Gerwazy Gorezycki, s. 49-50.

18 Numery katalogowe za GGG 2009. Specyficznym przypadkiem jest niewymieniony tu utwdr Sub
tuum praesidium, ktérego kompletny przekaz pochodzi z r¢kopisu dziewigtnastowiecznego, natomiast
dla osiemnastowiecznych brak Altu.
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kompozycje Gorczyckiego o autorstwie ustalonym

2. Alleluja Prophetae Sancti (brak A)

26. Laetare Ierusalem (brak A)

30. Missa conceptionis BVM (brak A)

39. Regina caeli laetare 1 (brak A)

44. Sancte Deus, sancte fortis (brak A)
48. Tota pulchra es Maria (brak A)»

kompozycje przypisywane Gorczyckiemu
52. Ave Filia Dei Patris (brak A)

58—62. Deo gratias IV-VIII (brak B)>°

69. Haec dies, quam fecit (brak A)

71. Laetentur caeli (brak A)

72. Magnificet Te Domine (brak S i A)

76. Regina caeli laetare 11 (brak A i T)

77. Sacris solemniis (brak A i T)

W odniesieniu do utwordw, ktérych tytuly powyzej zostaly wytluszczone, moze-
my wigc dzi§ powiedzie, ze dysponujemy ich kompletnymi przekazami zrédtowymi.
Odnalezienie fragmentéw ksiag glosowych Sopranu i Altu pochodzacych z r¢kopi-
su sygnowanego obecnie Kk.I.7, a przechowywanych w Bibliotece Uniwersyteckiej
w Poznaniu pod sygnaturg 7641 jest tym szczgSliwsze, ze w przypadku wymienionych
kompozycji Gorezyckiego to whasnie ,ksiegi roranckie” byly dla edytoréw przeka-
zem podstawowym, uzupetnionym w kilku przypadkach Sopranem z innego nie-
kompletnego manuskryptu, Kk.I.14.

W edycji Opera omnia nickompletnie zachowane w dotychczas znanych Zrédtach
Laetare lerusalem™, Regina caeli laetare I, Tota pulchra es Maria™, Haec dies, quam fecit
zostaly wydane w wersji zrekonstruowanej, z glosem altowym dokomponowanym
przez Karola Mrowca, natomiast Sancte Deus, sancte fortz’s, Ave Filia Dei Patris i Ma-
gnificet Te Domine w postaci pozbawionej jednego lub dwéch gloséw. Jedynie 7ora

19 Utwér wydany przez Jézefa Surzyriskiego (,Matka Boska w muzyce Polskiej”, w: Ksigga pamigtkowa
Maryatiska ku czci pigcdziesigciolecia ogloszenia Dogmatu o Niepokalanem Poczgcin Najswigtszej Maryi
Panny, t. 1, Lwéw 1905, s. 161-181, dodatek muzyczny s. XXXII-XXXVIII, oraz odbitka: Krakéw 1905,
s. 1218 dodatku nutowego), prawdopodobnie na podstawie nieznanego dzisiaj, kompletnego zrédta.

20 Te pi¢¢ drobnych utworéw traktujemy tu tacznie.

21 Taka nazwa dzisiejszego rekopisu Kk.I.7 postugiwat si¢ Surzynski, co zostalo przejete przez pézniej-
szych badaczy.

22 Motet ten figuruje w spisie tresci na s. 224, jednak przez pomytke w edycji opublikowano tylko jego
cz¢$¢, bez poczatku.

23 W przypadku tego utworu Mrowicc prawdopodobnie opart si¢ w rekonstrukeji na wydaniu Surzyn-
skiego z 1905 r., gdyz glos Altu jest w obu identyczny.
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pulchra i Laetare Ierusalem byly juz wezesniej wydawane, pozostate z wymienionych

utwordw po raz pierwszy zostaly opublikowane wiasnie w omawianym tomie serii

Monumenta Musicae in Polonia.

Tab. 2. Utwory Gorezyckiego i przypisywane mu, ktérych glos/glosy zachowaly si¢ w Pu 7641, ich pozo-

stale przekazy i wydania
Tytul utworu | Stan Przekazy* Wydania Uwagi
zachowania
Dignare me kompletny Kk.1.339% Trzy motety,
laudare Te 1 komplet, Warszawa 19942¢,
Kk.I.7 brak A, | GGG 2009
KKkI.14 brak
AiT
Laetare brak A KKI.7 brak A, | Dwa motery, w wydaniach glos A dokom-
lerusalem Kk.I.ig brak | Warszawa 19957, | ponowany (odpowiednio
AiT GGG 2009 W. Sottysik, K. Mrowiec®).
W GGG 2009 blad w druku:
tylko druga strona kompozydji,
powtdrzona nas. 224 i 225
Regina caeli brak A Kk.I.7 brak A, | GGG 2009 GGG 2009, glos A
laetare 1 Kk.I.14 brak dokomponowany
AiT (K. Mrowiec)
Sancte Deus, | brak A Kk.I.7 brak A, | GGG 2009 GGG 2009 edycja bez gtosu
sancte fortis Kk.I.14 brak altowego (najwyiszego glosu
AiTI® kompozycji)

24 Na podstawie GGG 2009, s. 71, 83, 104, 108, 109.
25 Jest to autograf Gorcezyckiego, sygnowany.
26 Grzegorz Gerwazy Gorezycki, Trzy motety na chér mieszany a cappella, wyd. Marta Pielech, Wlodzi-
mierz Sottysik, Warszawa 1994.
27 Grzegorz Gerwazy Gorcezycki, Dwa motety na chér mieszany a cappella, wyd. Marta Pielech, Wtodzi-
mierz Sottysik, Warszawa 1995.
28 W katalogu i komentarzu rewizyjnym GGG 2009 generalnie brak informagji na temat rekonstrukeji
utworu, podano ja jedynie na s. 90 (dot. glosu A Salve sancta parens i Beata viscera z Missa de Concep-
tione); zaréwno w katalogu jak i w edycjach glos dokomponowany wzigty jest w nawias kwadratowy.
Za informacje, iz wszystkie brakujace gtosy dokomponowat Mrowiec, dzigkuj¢ Pani Alicji Wardeckiej-

29

29

-Gosciriskiej.
T I wpisany w ksiazce glosowej C.
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Sub tuum komplet (na | Kk.I.7 brak WDMP 78, GGG
praesidium podstawie A, KkIig 2009
7rédla dzie- | brak A i B,
wietnasto- S fragm.%°,
wiecznego) Kk.I.313 tylko
B fragm.,
Kk.I.387%
komplet
Tota pulchra es | brak A Kk.I.7 brak A, | Surzyriski 1905%?, | Surzynski prawdopodobnie
Maria Kk.Lig brak | Surzyriski 1945, | dysponowat kompletnym
AiT WDMP 78, GGG | przekazem (innym niz Kk.1.7),
2009 WDMP opiera si¢ na edycji
Surzyniskiego**, GGG 2009
prawdopodobnie takze, cho¢
tego nie zaznaczono®
Ave Filia Dei | brak A Kk.I.7 brak A, | GGG 2009 do korpusu dziet Gorezyckiego
Patris Kk.I.14 brak wprowadzit Surzyriski, w GGG
AiT 2009 edycja bez glosu altowego
(najwyzszego glosu kompozycji)
Haec dies, brak A Kk.I.7 brak GGG 2009 do korpusu dziet Gorezyckiego
quam fecit CiA, Kklig wprowadzit Surzyriski®,
brak Ai T w GGG 2009, glos A dokom-
ponowany (K. Mrowiec)
Magnificet Te | brak Ci A Kk.I.7 brak GGG 2009 do korpusu dziet Gorezyckiego
Domine CiA Kklig wprowadzit Surzyniski, edycja
brak C,AiB bez dwéch najwyzszych gloséw
CiA
30 Zob. opis zrédta GGG 2009 s. 402: glos tenorowy zostal zapisany w ksiazce basowej z inskrypcja ,,vide

31

32
33

34

35

36

in alto”, glos Canto zapisany fragmentarycznie do t. 52.

Dziewigtnastowieczny rekopis Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej Graduali et Offertoria va-
riorum Authorum, zawiera czternascie kompozydji, w tym Sub tuum praesidium Gorezyckiego (GGG
2009, s. 402). Glos altowy z Pu 7641 nie wykazuje zadnych réznic w stosunku do tego pézniejszego
przekazu.

J. Surzyniski, ,Matka Boska”, s. 12-18 dodatku nutowego.

Jest to wznowienie pozycji ,Matka Boska w muzyce Polskiej” w serii Cantica Selecta Musicaes Sacrae in
Polonia 11, nr 87, Poznan 1945.

Grzegorz Gerwazy Gorezycki, 6 motetéw, wyd. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw 1986, s. 5 (= Wy-
dawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej 78), cyt. w tabeli jako WDMP 78, tu takze wyrazona sugestia, iz
Surzynski dysponowat nieznanym, kompletnym przekazem.

Glos altowy jest w edycji GGG 2009 wzigty w nawias, lecz jego przebieg jest identyczny z tym z wyda-
nia Surzyniskiego.

Jak sadza Mrowiec i Wardecka-Gosciriska (GGG 2009, s. 120), by¢ moze na podstawie uktadu w reko-
pisach, gdzie utwdr ten jest wpisany w sasiedztwie kompozycji Gorezyckiego.
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Juz pierwsze analizy poréwnawcze rekonstrukeji utworéw Gorcezyckiego wyda-
nych w Opera omnia z ich fragmentarycznymi transkrypcjami z odzyskanym, Zrédto-
wym Altem? prowadza do ciekawych spostrzezen.

W edycji Tota pulchra es Maria, opartej, jak juz wspomniano, na edycji Surzyn-
skiego z 1905 r., zastanawiaja drobne réznice w stosunku do odnalezionego Altu,
dotyczace wylacznie pojedynczych dzwigkéw alterowanych. Wydanie Surzyniskiego,
majace charakter praktyczny, pozbawione jest aparatu krytycznego, mozna jedy-
nie domniemywa¢, iz réznice zauwazalne w stosunku do Altu z Pu 6741 wynikaja
z wprowadzonych przez edytora korekt, cho¢ jest réwniez mozliwe, ze badacz znal
inng kopie tego utworu i na niej polegal, nie wprowadzajac emendacji. Mégt nato-
miast owe, drobne w tym przypadku, emendacje wprowadzi¢, podobnie jak w in-
nym, wezesniej wydanym przez siebie utworze Gorezyckiego, Sepulto Domino, gdzie
stwierdzit iz ,kopia, z ktérej czerpalismy, pochodzi z nowszych czaséw?® i petna jest
bledéw i niedoskonatosci, zwlaszcza w podlozeniu tekstu. Staralismy si¢ te biedy
naprawi¢, usuna¢ z klasycznego utworu tego niepotrzebne dodatki, a przywréci¢ mu
jego pierwotng szatg™¥.

Jak wiadomo, Surzyniski byt wielkim propagatorem cecylianizmu, krytykowat
stan muzyki ko$cielnej na ziemiach polskich i pragnat przywrécenia w prakeyce litur-
gicznomuzycznej choralu gregoriariskiego oraz polifonii w duchu palestrinowskim.
We wstepie do pierwszego tomu Monumenta Musices Sacrae in Polonia, ktéry jest
manifestem cecyliafiskich pogladéw wydawcy, czytamy:

Nikomu nie tajno, jak nizko [sic] upadla u nas muzyka koscielna: przyszlismy do tego, ze
zamiast choratu gregoryariskiego wloskie arye $piewaja w pierwszorzednych kosciotach, ze za-
miast czystych harmonii w duchu Palestryny, teatralne kompozcycyie rozbrzmiewaja*.

Wydajac kompozycje dawnych polskich kompozytoréw, Surzyriski pragnat:

przedlozy¢ kompozytorom i muzykom koscielnym wzory naszej muzyki koscielnej z epoki
klasycznej, pokaza¢ im wiejacego z nich ducha czysto katolickiego, dowies¢, ze i pod wzgle-
dem znajomosci teoryi muzycznej a zwlaszcza kontrapunktu, ojcowie nasi wyzej daleko od
nas stali*’.

37 Szczegbtowe badania tego problemu przekroczytoby ramy niniejszego tekstu i zostang oméwione w in-
nym artykule.

38 Jest to zespdt trzech dziewigtnastowieczny rekopiséw, obecnie pod sygnatura Kk.I1.637, w kazdym
z nich jest przekaz tego utworu, zob.: GGG 2009, s. 107. Jesli chodzi o tekst muzyczny, wykaz korektur
w edycji utworu w GGG 2009 nie potwierdza druzgocacej opinii Surzyriskiego na temat jakosci kopii,
zob.: GGG 2009, s. 411.

39 Monumenta Musices Sacrae, t. 2, s. V1.

40 Monumenta Musices Sacrae, t. 1, Poznan 1885, s. I-II (pisownia oryginalna).

41 1Ibid., s. IIL.
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IL. 1. Rekopis Pu 7641: Alg, s. 23 (Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu)

Gorczycki byt dla Surzyriskiego wzorem kompozytora realizujacego w dobie ba-

rokowego zepsucia muzyki koscielnej ideaty klasycznego kontrapunktu szkoty rzym-
skiej, byt tez ostatnim twércg ,,prawdziwej” muzyki koscielnej:

Epoke klasyczna w naszej muzyce zamyka $wigtobliwy ks. Grzegérz [sic] Gorezycki z kolegium
rorantystéw, nazwany na pomniku swoim w katedrze krakowskiej perta kleru. Nalezy on do
najlepszych kompozytoréw polskich. Kompozycyie jego, przechowujace si¢ dotad w katedrze
krakowskiej, szczegélnie jego msze i $piewy wielkotygodniowe, zadziwiaja znawcéw, unosza
ich wytwornoscig stylu, nieskalang czystoscia harmonii i poboznym natchnieniem przebijaja-
cym w kazdej melodyi, w kazdym akordzie. [...] [Jego utwory] b¢da ozdobg naszego wydaw-
nictwa**.

Kompozycje Gorezyckiego [...] $wiadcza o gruntownem jego wyksztalceniu teoretycznem,
a zwlaszcza o wielkiej jego bieglosci i swobodzie w uzywaniu najzawilszych [sic] form kontra-
punktycznych. Przytem dziwi¢ sig zaiste trzeba, jak kompozytor ten, siggajacy zyciem swym
dosy¢ gleboko w wick osiemnasty, umiat w dzietach swych przynalezng zachowa¢ miarg i pro-
stotg, a unika¢ przesady i napuszystosci [sic]*.

42 1Ibid., s. VIII-IX.
43 Monumenta Musices Sacrae, t. 2,s. V.
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Wobec powyzszych wypowiedzi Surzyniskiego nie dziwi fake, iz wszystkie poprawki,
jakie wprowadzit on w glosie altowym wydanego przez siebie motetu Toza pulchra es
Mariaw stosunku do kopii Pekalskiego, dotycza dzwigkéw alterowanych i ich natural-
nych postaci, ktérych wprowadzenie bylo sprzeczne z zasadami kontrapunkeu $ciste-
go (np. ukosne brzmienie trytonu, sasiadowanie alterowanej i naturalnej postaci tego
samego dzwigku). Szczegdlnie ciekawa sytuacja zachodzi w t. 21, gdzie Surzynski ,nie
pozwolit” na pokaz tematu z charakterystycznym, powtérzonym w rytmie punkto-
wanym dzwigkiem w motywie czolowym (zob. il. 1). Spowodowalby on w Alcie skok
melodyczny o septyme wielka, dlatego tez dzwigk fis zostat zmieniony na g (przykt. 1,
t. 21). Zauwazmy jednak, ze problem owego skoku powstal w wyniku zmiany w tekscie
stownym, dokonanej wpierw przez edytora.

Przykl. 1. Grzegorz Gerwazy Gorcezycki, Tota pulchra es Maria, t. 18—26, zob.: Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, Opera omnia, wyd. Karol Mrowiec, Alicja Wardecka-Gosciriska, t. 1, Krakéw—Warszawa
2009 (= Monumenta Musicae in Polonia), s. 275
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Rozwigzanie, jakie widzimy w przekazie Zrédtowym, nie bytoby zapewne do pomysle-
nia przy tekscie podtozonym tak, jak w edycji Surzyriskiego, gdzie skok g5 bytby cz¢écia
tej samej muzyczno-syntaktycznej frazy. W Alcie z Pu 7641 jest to wyraznie nowa fraza,
z widocznym pomiedzy nutami znakiem cezury. Ktopot z wprowadzeniem imitacyjnego
czota tematu w glosie altowym byt wicc wynikiem poprawienia tekstu i usunigcia z nie-
go nieliturgicznego ,,0” w poczatkowej inwokacji antyfony: , Tota pulchra es o Maria”,
ktéra w takiej wlasnie postaci pojawia si¢ we wszystkich glosach zaréwno w Kk.1.7, jak
i Kk.I.14, a takze w omawianym glosie altowym, obecnie przechowywanym w Poznaniu.
Najprawdopodobniej zabiegu tego dokonat Surzyriski, ktéry, podobnie jak w przypadku
Sepulto Domino, pragnat .z klasycznego utworu usunaé niepotrzebne dodatki”.

Czy faktycznie mamy tu do czynienia z usuwaniem domniemanych naleciato-
$ci wprowadzonych przez mlodszego o prawie dwa pokolenia skryptora, J.T.B. Pe-
kalskiego? Trudno powiedzie¢, tak czy owak, znaczna cz¢s¢ kompozycji wokalnych
Gorczyckiego znamy za jego wiasnie posrednictwem. Poréwnanie dwéch przekazéw
Dignare me laudare e, z autografu Kk.1.339 i z odpisu Pekalskiego w Kk.I.7 ukazuje
warsztat skryptorski wymienionego raczej w dobrym $wietle. Réznice miedzy prze-
kazami dotycza gtéwnie braku tukéw artykulacyjnych oraz obecnosci kasownikéw
»przypominajacych” w kopii Pekalskiego. W szesciu miejscach widzimy w stosunku
do autografu drobne zmiany podiozenia tekstu, lecz sa one — w przeciwieistwie do
omdéwionych wyzej, a dokonanych przez Surzyniskiego — nieistotne. Wiasciwie tylko
w trzech miejscach, na 157 taktéw, mozna méwi¢ o bledzie skryptora; dodajmy, ze
z pewnoscia byly to pomylki, a nie §wiadome ingerencje Pekalskiego*+.

Wspétczesnie dokonana przez Karola Mrowca rekonstrukcja motetu Regina caeli
laetare 1, polegajaca na dokomponowaniu glosu altowego, brakujacego w obu zachowa-
nych przekazach Zrédtowych, takze dokonana zostata w duchu polifonii palestrinowskiej.

44 W $wiete zasad harmonii i kontrapunktu sg to zmiany na gorsze: pogwalcenie reguly ,,una nota super la
semper est canendum fa” (C, t. 16), czy pozbawienie akordu jego tercji w przedostatnim takeie (T, t. 156).
zob.: GGG 2009, s. 287-290 oraz komentarz rewizyjny na s. 408. Temat ,,Gorezycki wedtug Pekalskiego”
z pewnoscig wymaga jeszcze dalszych badar, na wzér tych przeprowadzonych przez Marka Bebaka w od-
niesieniu do dziet Pekiela i Liliusa. Dowodza one, ze Pekalski potrafit takze podchodzi¢ do utworéw swo-
ich poprzednikéw w sposéb twérczy; swiadczy o tym odnaleziony niedawno przez Marka Bebaka r¢kopis
Kk.1.26 zawierajacy msz¢ Pekiela nazywana Missa in defectu unius contraaltus, w opracowaniu Pekalskiego na
obsadg szescioglosowa, zob.: Marek Bebak, ,,Pekiel wedtug Pekalskiego. Nieznany przekaz Missa in defectu
unius contraaltus Barttomieja Pekiela ze zbioréw Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej”, Muzyka 63
(2018) nr 3, s. 113-114. Autor cytowanego tu komunikatu zauwazyt takze znaczne ingerencje w tekst utworu
w przypadku odpiséw kompozycji Franciszka Liliusa; pisze on o zmianach ,zaréwno na poziomie zewngtrz-
nym (np. skréty), jak i wewngtrznym: migdzy innymi ingerowat w tekst muzyczny i stowny, zmieniajac ob-
sad¢ poprzez dodanie towarzyszenia instrumentalnego, zmieniajac uklad glosowy, ingerujac w harmonike,
zmniejszajac ambitus glosu, czy urozmaicajac linie melodyczne poprzez wprowadzenie skokéw”, zob.: ibid.,
s. 113, a takze: Marek Bebak, ,Przekazy dziel Franciszka Liliusa odnalezione w zbiorach polskich i obeych”,
Muzyka 62 (2017) nr 2, s. 22-27). OdpowiedZ na pytanie, czy w ten sam sposob mégt podchodzi¢ do ko-
piowania utwordéw Gorczyckiego, kompozytora blizszego sobie chronologicznie, powinna by¢ poprzedzona
gruntownymi badaniami. Juz teraz jednak mozna zauwazy¢, ze pojawiajacy si¢ w kadencjach wewngtrznych
Regina caeli laetare 1 dzwick fis (przykl. 2, t. 18, 33, 47) sprawia wrazenie sztucznie wprowadzonego w doryc-
ko-molowym kontekscie tego fragmentu. Czyzby byta to inicjatywa Pekalskiego?
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IL. 2. Rekopis Pu 7641: Alg, s. 25 (Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu)

Odnaleziony glos Altu zapisany reka Pekalskiego (il. 2) jest w tym kontekscie spora nie-
spodzianka. W przeprowadzeniu pierwszego soggetto, pomigdzy Sopranem i Tenorem na
dugiej przestrzeni dziewigtnastu taktéw obserwujemy stosunek kanoniczny w interwale
prymy. Nic dziwnego zatem, ze autor rekonstrukgji podobnie poprowadzit glos Altu:
jako imitacyjng par¢ dla Basu, przechodzaca nastgpnie w melizmatyczny kontrapunke
az do konica przeprowadzenia. Nie taki byt jednak zamyst Gorezyckiego, u ktérego Alt
— jesli mozemy wierzy¢ skryptorowi, a chyba nie mamy wyjscia — petnit rol¢ glosu dyna-
mizujacego przebieg ekspozycji motetu. W takcie dziesiatym Alt koriczy imitacjg tematu
wprowadzonego w Sopranie, by w kolejnych trzech taktach powtdrzy¢ progresyjnie jego
ostatnig fraze, tu ukazang jako formuta odbitkowa, wprowadzona po péinutowej pauzie.
Przed koriczacym ekspozycje ,Alleluia” w Alcie (przykt. 2, t. 15), po calotaktowej cezurze,
pojawia si¢ raz jeszcze czolo tematu wraz z tekstem ,Regina caeli lactare”, co zapewne,
wraz z powtérzonym w Sopranie nadkompletnie tematem w t. 13, mialo wywolad stret-
talne napiecie. Dalej kompozytor wprowadza kontrastujace z Zzywym tematem , Alleluia”
zwolnienie ruchu, poprzez nietypowe®, réwnoczesne synkopowanie dwéch wyzszych
gloséw przy pauzowaniu dwdch pozostatych. W' przeprowadzeniu kolejnego tematu,
w glosie altowym réwniez wprowadzone sg dwa jego pokazy (przykt. 2, t. 351 43).

45 Jest to rozwiazanie wyraznie nickontrapunktyczne, by¢ moze btad w przekazie.

MUZYKA 2023/3



36 MAGDALENA WALTER-MAZUR

Przykt. 2. Grzegorz Gerwazy Gorezycki, Regina caeli laetare I, t. 1-60 (zob.: Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Ope-
ra omnia, wyd. Karol Mrowiec, Alicja Wardgcka-Goscinska, t. 1, Krakéw—Warszawa 2009
(= Monumenta Musicae in Polonia), s. 269—270; glos [Alto] dokomponowany przez K. Mrowca).
Mniejsza czcionka zaznaczony glos Altu z rekopisu Pu 7641
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Radosci z odnalezienia cennego Zrédta towarzysza oczywiscie pytania dotyczace jego
loséw. Jak to si¢ stato, ze fragment wawelskiego rekopisu przelezat niezauwazony przez
caly okres powojenny az do dzi$, bedac ,na wyciagniecie reki” dla kolejnych badaczy
twérczoéci Gorezyckiego? Skad wziat si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu?

Wspomniany juz obszerny re¢kopis o proweniencji wawelskiej, z ktérego pocho-
dzg karty Pu 7641, przechowywany jest obecnie pod sygnaturg Kk.I.7.1—4 w Archi-
wum Krakowskiej Kapituly Katedralnej*. Jego szczegdtowy opis zostal stworzony
przez Elibiete Gluszez-Zwoliniska i zamieszczony w zesz. 6 t. I katalogu Musicalia
Vetera*’, na nim opieraja si¢ opisy zrédta zamieszczone w obu katalogach twérczosci
Gorezyckiego®, natomiast aktualne informacje o r¢kopisie, uwzgledniajace pieczgcie
i inskrypcje naniesione po powrocie manuskryptu do Archiwum Krakowskiej Kapi-
tuly Katedralnej, przynosi opis w bazie danych RISM#.

Jak juz wspomniano, pierwszym badaczem, ktéry wykorzystat r¢kopis Kk.I.7 do
celéw badawczych i edytorskich, byt Jézef Surzynski. To on whasnie, zaniepokojony
nieodpowiednimi warunkami przechowywania muzykaliéw w archiwum katedral-
nym®°, zabral 6w rekopis z Wawelu, wraz z innym jeszcze manuskryptem Kk.I.2%,
i ztozyt oba jako depozyt w éwezesnym Archiwum Miejskim w Krakowie pod nazwa
»ksiag roranckich”. Na pierwszej karcie ksiazki tenorowej Kk.I.7 napisat atramen-
tem: ,,Wlasno$¢ katedry na Wawelu, X. Surzyriski”s*. Miato to miejsce przed rokiem
1914%%; w 1952 1. skatalogowano interesujacy nas r¢kopis w dwezesnym Wojewddzkim
Archiwum Paristwowym pod sygnaturg D 32-35, a w 1982 r. krakowska kuria do-
prowadzila do zwrotu obiektu prawowitemu wlascicielowi, czyli wczesnemu Archi-
wum Kapituly Metropolitalnej w Krakowie.

46 Dawniejsza nazwa: Archiwum Kapituly Metropolitalnej w Krakowie.

47 S. 10-21. Na uzytek tegoz katalogu r¢kopis otrzymat sygnaturg WM 7. W katalogu Musicalia Vetera
przyjeto dla wszystkich wawelskich muzykaliéw siglum WM (Wawelskie Muzykalia) oraz ich ciagla
numeracj¢, niezalezng od miejsca przechowywania i lokalnych sygnatur jednostek (zob. Zbiory muzycz-
ne proweniencji wawelskiej, zesz. 1-6, Krakéw 1969—83). W czasie prowadzenia prac nad katalogiem
rekopis znajdowal si¢ jeszcze w Wojew6dzkim Archiwum Parstwowym w Krakowie pod sygnatura D
32-35. Ambitny projekt Zygmunta M. Szweykowskiego stworzenia katalogéw tematycznych najwaz-
niejszych nieopracowanych polskich zbioréw muzykaliéw niestety zakoriczyt si¢ na tymze t. I zesz. 6,
wydanym przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w 1983 roku.

48 GGG 1986, s. 26-27; GGG 2009, s. 378-379.

49 Répertoire International des Sources Musicales, ID no. 300258077, https://opac.rism.info, dostgp 2 11 2023.

50 Zbiory mugyczne proweniencji wawelskiej, zesz. 6, s. 10. Rzeczywiscie, w pomieszczeniach archiwum i biblioteki
kapitulnej na Wawelu panowata wilgo¢, a zbiorom zagrazalo zagrzybienie i robactwo. Pomieszczenia w zimie
nie byly opalane. Dopiero w roku 1895, w ramach prac restauracyjnych na Wawelu rozpoczgto remont gene-
ralny pomieszczeni archiwum i biblioteki, co wiazato si¢ z ewakuacja wszystkich zbioréw do patacu biskupiego,
zob.: Jacek Urban, ,Biblioteka kapitulna na Wawelu”, Rocznik Biblioteki Krakéw 2017, http://www.rocznik.
biblioteka. krakow. pl/rbk2017/jacek-urban-biblioteka-kapitulna-na-wawelu/, dostep 2 II 2023.

51 Dawna sygnatura D 28-31, w Musicalia Vetera (Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej) — WM 2.

52 Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej, zesz. 6, s. 10-11.

53 Chybinski pisze, iz badat zbiory krakowskie w roku 1914 i juz wtedy interesujacy nas manuskrypt znaj-
dowat si¢ w archiwum miejskim, por.: A. Chybiriski, Grzegorz Gerwazy Gorezycki, s. 46. Wedtug opisu
zrédta w RISM,, zostato ono ztozone tam w depozycie w roku 1919.
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Po raz pierwszy o tym manuskrypcie, noszacym dzis sygnature Kk.I.7, wspomina
Surzyriski we wstepie do drugiego tomu Monumenta Musices Sacrae in Polonia, wy-
danym w Poznaniu w 1887 roku. Wymieniajac kompozycje Gorcezyckiego zidentyfi-
kowane przez siebie w zbiorach wawelskich, pisze:

Wigksza czgs¢ powyiszych kompozycyi znajduje si¢ w czterech rekopisach archiwum wa-
welskiego, zawierajacych utwory starych mistrzéw polskich i francuzkich [sic] od Sebastiana
z Felsztyna az po Gorcezyckiego™. W kilku z nich braknie Altu (podkr. — M.W.-M.).
Reszta powyzszych utworédw przechowuje si¢ w osobnych zeszycikach, ktére doswiadczona
reka ks. Polkowskiego skrzgtnie zebrane, ulozone i od zaguby szczgsliwie uratowane zostaty”.

Zatem nalezy przyjaé, ze najprawdopodobniej juz w latach osiemdziesiatych XIX w.
owe dziewig¢ luznych kart znajdowalo si¢ poza oprawionymi ksiggami glosowymi
Kk.I.7%, oraz ze Surzyfski nie miat ich w rekach. Zostaly wiec na Wawelu, kiedy
reszta rekopisu powedrowata do archiwum miejskiego.

Adolf Chybinski, przygotowujac monografi¢ poswigcong Gorezyckiemu, badat
zrédta do poznania jego twérczoéci przechowywane w Warszawie oraz w Krakowie,
zaréwno na Wawelu, jak i te ztozone w depozycie w archiwum miejskim. Jak sam
zaznacza, kwerendg krakowska odbywat (zakoniczyt?) w roku 1914, a wigc wiele lat po
Surzynskim. Zadziwia fake, iz nie zauwazyl niekompletno$ci omawianego tu manu-
skryptu, cho¢ dwa utwory bez glosu altowego, Tota pulchra es Maria i Regina caeli
uznat za pewne kompozycje Gorezyckiego’”. Natomiast, co w kontekscie pytan o po-
chodzenie , poznaniskiego” zrédla szczegélnie interesujace, badacz ten wymienia inny
rekopis, ztozony z fragmentéw dwéch ksiag glosowych, Sopranu i Altu, przecho-
wywany w Archiwum Kapituly Katedralnej, zawierajacy kompozycje Gorezyckiego
Gaude Maria Virgo, Regina caeli laetare oraz Dignare me*™:

12-14. Trzy utwory znaczone monogramem G.G.G., w dwéch fragmentach ksigzek gloso-
wych, sopranu i altu (formar lezacy: 20 x 27 cm), pisanych okolo r. 1750 przez X. L'T.B.
Pekalskiego: 1. Gaude Maria Virgo; 2. Regina caeli lactare; 3. (bez monogramu) Dignare me.
Ostatni utwér identyczny z opisanym wyzej ad. II 1 [chodzi o Kk.I.7 — przyp. M.W.-M.]
i III 8 [dzisiejszy Kk.I.14 — przyp. M.W.-M.]. Dwa pierwsze znajduja si¢ w catosci [podkr. —
M.W.-M.] w r¢kopisie wyzej ad. 11 1, lecz bez monogramu Gorezyckiego™.

54 Poczyniona przez Surzyniskiego uwaga o repertuarze odpowiada w pelni zawartosci rekopisu Kk.1.7,
wigc z pewnoscia o nim tu mowa.

55 Monumenta Musices Sacrae, t. 2, s. V1. Ksiadz Ignacy Polkowski, historyk, archiwista i bibliograf,
zajmowal stanowisko archiwariusza kapitulnego w 1. 1879-88. Na temat jego zastug zob.: J. Urban,
Biblioteka kapitulna.

56 Nie jest to jedyny ubytek, w kazdej ksigdze nadal brakuje kart: w S trzech, A, T i B czterech, zob. tab. 1,
za: Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej, zesz. 6, s. 14.

57 A. Chybinski, Grzegorz Gerwazy Gorezycki, s. 49-50.

58 Ibid., s. 50.

59 Sposréd tych trzech utworéw jedynie Gaude Maria Virgo jest zachowany w calosci i znajduje sig, jako
jedyny utwér Gorezyckiego, w pierwszej czeéci rekopisu, na s. 67-68, 62—63, 58 i 60-61. Wbrew re-
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Opisane przez Chybiriskiego Zrédlo jest przez Wardecka-Gosciriska, autorke ka-
talogéw dziet Gorezyckiego, uwazane za zaginione®.

Format (20 x 27 cm) i osoba skryptora (Pekalski) zgadza si¢ w przypadku owych
fragmentéw Sopranu i Altu opisywanych przez Chybiriskiego z odnalezionym wia-
$nie w Poznaniu r¢kopisem. Jednakze s takze fakty przemawiajace przeciwko ich
identycznosci. Po pierwsze, tractus Gaude Maria Virgo utrwalony w Pu 7641 nie jest
utworem Gorczyckiego i nie jest oznaczony monogramem GGG w zadnym z gloséw
— a w r¢kopisie widzianym przez Chybinskiego (rzekomo) byl®. Po drugie, Regina
caeli i Dignare me Gorczyckiego w ,poznaniskim” rekopisie zapisane sa wylacznie
w glosie altowym, nie za§ w sopranowym i altowym. Regina caeli jest, rzeczywiscie,
oznaczona monogramem GGG, podczas gdy Dignare me, jak zaznaczyt Chybiriski,
owego monogramu nie ma. Po trzecie, badacz nie wymienia zapisanego w Pu 7641
motetu 7ota pulchra es Maria, mimo ze — w przeciwienistwie do pozostatych utrwalo-
nych w tym r¢kopisie utworédw — uwazat go za dzieto Gorezyckiego.

Mozna w tej sytuacji przyja¢ dwie przeciwstawne hipotezy. Pierwsza, iz Chybinski
niedoktadnie zbadat badZ nieprecyzyjnie opisat oba r¢kopisy: dzisiejsze Kk.I.7 i Pu
7641, i ze owe opisane przez Chybiriskiego w 1927 r. a nieodnalezione do dzisiaj
fragmenty Sopranu i Altu sa tozsame z poznaniskim rekopisem. Druga, ze Chybiniski
rzeczywiscie widziat w 1914 r. w archiwum miejskim Krakowa kompletne przekazy
trzech (obecnie niekompletnych) utworéw Gorcezyckiego w rekopisie dzi$ sygnowa-
nym Kk.I.7%%, a w wawelskim archiwum — rézny od ,,poznanskiego” rekopis Pekal-
skiego o zblizonej zawartosci do Pu 7641. Gdyby tak jednak bylo, jak wytlumaczy¢
znalezienie si¢ Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu kart rekopisu, ktéry do 1982 r.
znajdowal si¢ w zbiorach éwczesnego Wojewddzkiego Archiwum Parstwowego
w Krakowie, a nastgpnie zostal zwrécony na Wawel?

Gdyby za$ przyja¢ pierwsza hipotezg, wytlumaczenie obecnej lokalizacji kart
wydaje si¢ proste. Wszystkim badaczom dawnej muzyki polskiej wiadome jest, ze

lacji Chybiniskiego jest oznaczony monogramem GGG, w glosie basowym, podobnie jak Regina caeli
—w Canto i Basso.

60 GGG 19806, s. 46, 64, 81. Przy pozycji katalogowej nr 33 (s. 81), Regina caeli laetare 1, autorka katalogu
pisze: ,Utwor ten, podobnie jak pozostate utwory Gorczyckiego przekazane przez r¢kopis D 32-35
[obecnie sygn. Kk.I.7 — przyp. M.W-M], a uznane przez ChybG [A. Chybisiski, Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, s. 49-52 — przyp. M.W.-M.] za kompletne, jest nickompletny [...]. Gdyby si¢ udato odna-
lez¢ rekopis wymieniony pod poz. 3, zawarty w nim glos altowy pozwolitby skompletowaé kompozy-
¢’ (GGG 2009, s. 71, 104). Przedmiotowy nieodnaleziony r¢kopis nie jest wymieniony jako zZrédto
w przypadku Gaude Maria Virgo, gdyz utwér jest opracowany w tym katalogu jako cze$¢ Missa de
Conceptione Beatae Virginis (GGG 2009, s. 89-93).

61 Gaude Maria Virgo Gorczyckiego znajduje si¢ we wezesniejszej czesci rekopisu Kk.1.7, zob.: Zbiory
muzyczne proweniencyi wawelskiej, zesz. 6, s. 40, nr kat. WM 7/19; jest to przekaz kompletny, inicjaty
GGG zapisane sa wylacznie w glosie basowym.

62 Gdyby zatozy¢, ze Surzyniski, juz po opublikowaniu t. 2 Monumenta Musices Sacrae w 1887 r., odnalazt
brakujace karty i uzupetniony rekopis ztozyt w depozycie archiwum miejskiego. Jednak jest to czysta fan-
tazja, biorac pod uwagg, ze po wojnie przekazy utworéw Gorezyckiego z Kk.1.7 znéw byly nickompletne.
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Chybinski na poczatku XX w.® wypozyczyt do badan znaczna czes¢ rekopiséw mu-
zycznych przechowywanych w archiwum krakowskiej kapituly i zabrat je ze soba
do Lwowa, gdzie od 1912 r. kierowat Katedra, a nast¢pnie Zakltadem Muzykologii
na tamtejszym Uniwersytecie. W czasie II wojny $wiatowej, juz jesienia 1943 r.%, na
wie$¢ o zblizajacym si¢ do Lwowa froncie wschodnim, Chybiriski postanowit rato-
waé zgromadzone przez siebie i przechowywane w Iwowskim mieszkaniu bezcenne
archiwalia®, w tym r¢kopisy roranckie, wysylajac je pod opicke przyjaciét do Kra-
kowa®. Sam przybyl tam w marcu 1944 r., za$ we wrzesniu 1945 r. przeprowadzit sig

63 W przechowywanych w Pracowni Muzycznej Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu dokumentach do-
tyczacych zwrotu r¢kopiséw roranckich do Krakowa pojawiaja si¢ dwie daty roczne owego wypozycze-
nia, ok. 1908 r. (Protokét zdawczo-odbiorczy, 14 111983 1.) 1 1909 1. (pismo Kuratora Biblioteki Gléwnej
UAM, prof. dr. hab. Alojzego Sajkowskiego, do Kapituty Metropolitalnej w Krakowie, zdnia 28 111981 r.).
Obie wydaja si¢ bledne. W 1908 r. Chybinski dopiero co ukonczyt swe monachijskie studia, a na state
do Krakowa wrocit w roku 1911. Wprawdzie Przeglgd Muzyczny juz w1910 . (nr19 21X, s. 8) donosil,
iz ,Dr A. Chybinski [...] cz¢$¢ miesi¢ey letnich obraca na poszukiwania muzykologiczne w bibliotekach
krakowskich i zagranicznych” (cyt. za.: Michat Piekarski, Przerwany kontrapunks. Adolf Chybiriski i po-
czqrki polskiej muzykologii we Lwowie 1912—1944, Warszawa 2017, 5. 127, przyp. 115), a dzi¢ki planowane-
mu udziatowi miodego badacza w I Zjezdzie Muzykéw Polskich we Lwowie w 1910 r. dowiadujemy sig,
iz badania nad historia dawnej muzyki polskiej prowadzit on juz od dwéch lat (ibid., s. 131-132). Jed-
nak tematy dwé6ch wystapieri na owym zjezdzie, do kedrych zreszta nie doszto, gdyz Chybiriski wéwezas
do Lwowa nie przyjechal, dotyczyly twérczosci Jacka Rézyckiego i polskiej piesni wielogtosowej (ibid.,
s. 132, przyp. 146), wigc bazowaly zapewne na zrédlach warszawskich. Ponadto, sam badacz w cyto-
wanej wielokrotnie pracy poswieconej Gorezyckiemu pisze: ,,Zbiory krakowskie zbadatem wedtug ich
stanu w roku 1914, [...]. Nie jest mi wiadome, czy zbiory te od . 1914 powickszyly si¢ lub zmniejszyty”
(A. Chybiniski, Grzegorz Gerwazy Gorczycki, s. 46) i dalej: ,,Cz¢é¢ ich [rekopiséw z przekazami utwo-
réw Gorczyckiego — przyp. M.W.-M.] jednakze jest ztozona jako czasowy zapewne depozyt w archi-
wum miejskiem w Krakowie, reszta znajduje si¢ [podkr. — M.W.-M.] w archiwum kapitulnem”
(A. Chybinski, Grzegorz Gerwazy Gorezycki, s. 49). Nalezy zatem przyjaé, ze do wypozyczenia znacznej
czgsci rekopiséw roranckich doszto ostatecznie w (lub po) roku 1914, by¢ moze nawet po 1927 (rok
publikagji cyklu artykutéw o Gorczyckim w Muzyce Koscielnej), lub ze mialy one miejsce stopniowo,
w czasie cyklu kwerend od roku 1910.

64 Nie w roku 1944, a tym bardziej nie ,latem 1944 roku”, jak zapisano w cytowanym juz pi$mie Kuratora
Biblioteki Gtéwnej UAM (dawna nazwa dzisiejszej Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu) z dnia 28 IT
1981 roku. Adolf Chybiniski opuscit Lwéw 10 1T 1944 r. (M. Piekarski, Przerwany kontrapunkt, s. 135).
Wezesniej zorganizowal z pomoca swego serdecznego przyjaciela Bronistawa Romaniszyna przewéz
swoich zbioréw, w dwudziestu o§miu paczkach, z Lwowa do Krakowa (ibid.). Wedlug relacji Zygmun-
ta M. Szweykowskiego, paczki z archiwaliami podrézowaty w beczkach po sledziach (ibid., przyp. 169;
lub moze — miejmy nadziej¢ — w nowych beczkach przeznaczonych do transportu ryb), co byto moz-
liwe, jako ze Romaniszyn, czfowiek wielu pasji, byt zapalonym wedkarzem i dzialaczem spotecznym
zainteresowanym ochrong przyrody, w szczegdlnosci rzek gérskich. Jako prezes Zwiazku Organizacji
Rybackich i Krajowego Towarzystwa Rybackiego, w 1. 194044, wykorzystujac fundusze okupanta,
przyczynit si¢ do zbudowania wielkiego osrodka rybnego w Eopusznej, stacji naukowo-doswiadczalnej
oraz muzeum ichtiologicznego, zob.: Tadeusz Przybylski, ,Romaniszyn, Bronistaw Ignacy”, w: Polski
Stownik Biograficzny, t. 31, Wroctaw—Warszawa 1988-89, s. 584—586.

65 Wsréd nich liczne odpisy muzykaliéw z Biblioteki Ordynacji Krasiniskich w Warszawie, wkrétce potem
spalonych przez Niemcéw.

66 W korespondencji Chybiriskiego przechowywanej w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu znajduje-
my wzmianki na temat tej akeji, ktére warto przytoczyé:

Romaniszyn do Chybinskiego, Krakéw, 21 XI 1943: ,Pierwsza partia paczek jest juz u mnie, druga
wiem, ze do Krakowa przyjechata, jeszcze mi ich nie dostarczono do domu”.
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z Krakowa do Poznania, gdzie otrzymal propozycj¢ objecia Katedry Muzykologii. Po
jego $mierci, wdowa, Maria Chybiriska, w lutym 1953 1. ztozyta caly spuscizng meza,
takze rekopisy roranckie i inne muzykalia, w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu,
jako ,prywatny depozyt”. Korespondencje, dokumenty i odpisy Zrédet wydzielono
w Bibliotece jako ,Archiwum Chybinskiego”, w osobnej szafie trzymano zas wszyst-
kie (jak si¢ zdawato) r¢kopisy roranckie; pozostate r¢kopisy muzyczne ze spuscizny
badacza z czasem wlaczono do ogélnej puli manuskryptéw muzycznych, ktdrych in-
wentarz spisywano dopiero w latach osiemdziesiatych. Interesujacy nas zabytek zostat
wpisany do inwentarza prawdopodobnie okoto roku 1986 pod numerem biezacym
7641 jako ,Fragmenty ksiegi glosowej str. 2135, XVII w.”; daty ani sposobu nabycia
nie odnotowano.

Wpis do inwentarza mial miejsce juz po tym, gdy na wniosek Kapituly Metro-
politalnej w Krakowie caly zbiér rekopiséw roranckich zostat przez Biblioteke Uni-
wersytecka w Poznaniu oddany Archiwum tejze Kapituly®”. W celu sprawnego prze-
kazania zespotu zajmujacego 1 metr biezacy powierzchni bibliotecznej, sporzadzono
inwentarz; liczyt on 296 pozycji, w tym 292 rekopisy nutowe®. Wéwczas tez nadano
jednostkom zespotu wawelskiego pierwsze sygnatury, zaczynajace si¢ litera Ch (od
nazwiska badacza, za sprawa ktdrego znalazly si¢ w Poznaniu), poniewaz wczeéniej
rekopisy te zadnych sygnatur ani znakéw wlasnosciowych nie miaty. W inwentarzu
tym, spisanym pod kierunkiem Kornela Michatowskiego przez §wiezo zatrudnione-
go wéwczas w Bibliotece Andrzeja Jazdona, znalazly si¢ miedzy innymi wszystkie re-
kopisy, ktére wymienit Chybiriski, jako znajdujace si¢ na Wawelu zrédta zawierajace
przekazy utworéw Gorezyckiego, z jednym wyjatkiem — bedacego przedmiotem tego
artykutu fragmentarycznego rekopisu®. Najwidoczniej zostat on, zapewne przypad-
kowo, odtaczony od reszty rekopiséw roranckich przechowywanych przez trzydziesci

Chybinski do Antoniny Wozaczyriskiej, Lwéw, 24 XI 1943: ,Na razie uspokoito si¢ tu trochg, ale ruch
eksportowo-autowy nadal b. wielki («na wszelki wypadek»). Ja tez biore w tym udzial: znowu odeszto
do wawelskiego miasta kilka wielkich pakietéw pod opieke mych przyjaciét. A gdy juz reszta pakietéw
odejdzie, wtedy dopiero zadecyduj¢ o sobie”.

Halina Romaniszynowa (zona Bronistawa) do Chybinskiego, Krakéw, 8 11944: ,Cenne pakiety, ktére
nadeszly, umiescitam w nalezytym [nieczytelne stowo] prosz¢ by¢ o nie spokojnym — chyba gdyby nas
tez bomby nie omingly, ale miejmy nadzieje, ze cato z tej zawieruchy wyjdziemy”.

67 Prosba o zwrot rekopiséw zostala wyrazona w pi$mie z dnia 8 11981 r., w odpowiedzi z dnia 28 II tegoz
roku Biblioteka zwrdcita si¢ z prosba o mozliwos$¢ prolongaty wypozyczenia zbioru, ze wzgledu na
trwajace prace badawcze i edytorskie, kierowane przez Zygmunta Szweykowskiego. Rekopisy zostaly
takze w Poznaniu zmikrofilmowane, za zgoda Archiwum Metropolitalnego. Protokét zdawczo-odbior-
czy nosi datg 14 111983 roku.

68 Zob. pismo dwczesnego zastepey dyrektora Biblioteki, Kornela Michatowskiego, do prokuratora Kapi-
tuty Metropolitalnej z 21 11983 r., w ktérym informuje on o gotowosci przekazania zbioru.

69 Andrzej Jazdon pamicta, iz rekopisy roranckie byly przechowywane w Pracowni Muzycznej w osobnej,
tylko dla nich przeznaczonej szafie. Najwidoczniej ,nasz” r¢kopis z jakich§ powodéw znalazt si¢ poza ta
szafa, i to duzo wezesniej, gdyz o jego istnieniu nie wiedziat Zygmunt Szweykowski ani jego wspétpra-
cownicy.
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lat w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu, i dlatego nie powrécit wraz z nimi do
miejsca swojego powstania.

Mozna mie¢ nadzieje, ze odnalezienie brakujacych gloséw utworéw Gorczyckiego
i jemu przypisywanych zainspiruje badaczy do ponownego ogladu twérczosci wokal-
nej wybitnego polskiego kompozytora doby baroku, a takze utworéw anonimowych,
w ktérych kontekscie wystepuje ona w omawianym wawelskim rekopisie. Ciekawe
byloby tez przesledzenie transmisji utworéw Gorczyckiego w $rodowisku roranckim
i préba zastanowienia sig, na ile w tym procesie podlegaly one zmianom. Moze przyjdzie
tez czas na zrealizowanie postulatu wysunigtego jeszcze przez Chybiriskiego w 1927 r.,
czyli na poprzedzona analiza stylokrytyczna odpowiedz na pytanie, ktére z przypisywa-
nych Gorezyckiemu utwordw rzeczywiscie moga by¢ jego kompozycjami.
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THE DISCOVERY AT POZNAN UNIVERSITY LIBRARY OF MISSING PARTS FOR FOUR
VOCAL PIECES BY GRZEGORZ GERWAZY GORCZYCKI
AND THREE OTHERS ATTRIBUTED TO HIM

The research recounted in this paper was triggered by the discovery, among the music
manuscripts held at Poznan University Library, of missing parts from four vocal works by
Grzegorz Gerwazy Gorezycki (Tota pulchra es Maria, Regina caeli laetare I, Sancte Deus, sancte
fortis, Laetare lerusalem) and three others attributed to him (Ave Filia Dei Patris, Haec dies,
quam fecit, Magnificet Te Domine). The manuscript under study (MS 7641), consisting of
nine folios containing fragments of Canto and Alto partbooks, turned out to belong to the
so-called ‘Rorantists’ books’, that is, a manuscript now bearing the shelf mark Kk.I.7 which
in 1982 was returned to the Archives of Krakéw Cathedral Chapter, having previously been
held in the Provincial State Archive in Krakéw. The folios discovered in Poznan had probably
become separated from the Krakéw manuscript by the 1880s, since Jézef Surzyriski notes in
Monumenta Musices Sacrae in Polonia (vol. 2, 1887) that the Alto part was missing from some
sources of Gorezycki’s works. Manuscript 7641 was transported (probably with other music
sources formerly belonging to the Rorantists’ chapel, borrowed by Adolf Chybinski in the
early twentieth century) from Krakéw to Lviv and back, and later to Poznan. There it was
accidentally separated from the rest of the Krakéw collection, with the result that it was not
returned to Krakéw Cathedral Chapter in 1983. The discovery of a source for the missing
parts makes it possible to look at Gorezycki’s vocal works from a new perspective, with regard
to both his reconstructed works and those that have been published in incomplete form. Pos-
sible questions concern the relationship between Pekalski’s copy and the original and whether
Gorczycki’s contrapuntal style was really as ‘Palestrinian’ as Surzyriski suggests. The present
paper is only a modest prolegomenon to the study of these issues.

Translated by Tomasz Zymer
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