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AGNIESZKA LESZCZYNSKA
UNIWERSYTET WARSZAWSKI

POLONEZ A-MOLL ,POZEGNANIE OJCZYZNY”: MIEDZY LEGENDA
A RZECZYWISTOSCIA

I im bardziej zagladat do srodka,

tym bardziej Prosiaczka tam nie bylo

(A.A. Milne, Chatka Puchatka, przek?. Irena Tuwim)

Polonez a-moll, znany pod tytulem Pozegnanie Ojczyzny, jest w Polsce jednym
z najpowszechniej identyfikowanych, lubianych i wykonywanych utworéw o hi-
storycznym rodowodzie. Doczekal si¢ licznych wersji i aranzacji, w II pol. XX w.
nalezat dlugo do zelaznego repertuaru studniéwkowego i nadal wykonywany bywa
przy réznych okazjach, najcz¢sciej o patriotycznym charakterze, a tym samym stal
si¢ immanentnym skfadnikiem ogélnonarodowej kultury. W powszechnej swiado-
mosci zakodowalo si¢ trwale nazwisko twércy tej kompozycji - Michata Kleofasa
Ogiriskiego. Chociaz byl on autorem wielu innych, cieszacych si¢ za jego zycia wiel-
kim powodzeniem polonezéw fortepianowych, to wigkszo$¢ z nich w miare uply-
wu lat znacznie stracita na popularnosci, a nawet popadta w zapomnienie, w prze-
ciwieristwie do wciaz chetnie wykonywanego i na nowo opracowywanego poloneza
Pozegnanie Ojczyzny. Nie sposéb wymieni¢ tutaj wszystkich aranzacji tego utworu
powstatych od XIX po XXI w. — moglyby one z powodzeniem sta¢ si¢ przedmio-
tem osobnej, nader obszernej monografii. Sposréd opracowan o znanym autorstwie
powstalych na przestrzeni ostatnich kilkudziesi¢ciu lat mozna dla przykladu wska-
za¢ fragmenty orkiestrowej kompozycji Romana Palestra Polonezy Michata Kleofasa
Ogiriskiego skomponowanej podczas I wojny $wiatowej', wersje chéralne Pozegnania
Ojczyzny do stéw Haliny Szymulskiej, z ktérych ostatnia — w opracowaniu Sebastiana

1 Zofia Helman, Roman Palester: twérca i dzielo, Krakéw 1999, s. 85-86.
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Szymanskiego — wydana zostata w 2020 1.2, czy wreszcie rok pézniejsza aranzacjg
poloneza a-moll na dwa fortepiany autorstwa Marka Toporowskiego®. Popularnos¢
tego utworu nie ogranicza si¢ zreszta tylko do Polski — jest on znany i ceniony takze
wéréd naszych wschodnich sasiadéw, a zwlaszcza na Biatorusi, gdzie po odzyskaniu
niepodlegtosci w roku 1991 proponowano nawet, aby stat si¢ podstawa hymnu naro-
dowego*. I chociaz pomyst ten ostatecznie nie doczekat si¢ realizacji, to juz w XXI w.
biatoruscy poeci do melodii tej napisali co najmniej trzy teksty’.

Tak niezwyklej, dtugotrwatej i obejmujacej szerokie kregi odbiorcoéw kariery tego
utworu nie mdgt przewidzie¢ jego autor. Wspdlnotowy potencjat tej sentymentalnej
melodii, fatwo rozpoznawalnej pomimo zréznicowanych opracowan, jest niematy:
ma ona w pewnych sytuacjach moc jednoczenia stuchaczy, wzruszania ich, a takze
ewokowania patriotycznych uniesieri. Polaczenie niemal popkulturowego charakte-
ru tego utworu z jego patetycznym przestaniem, wynikajacym w gléwnej mierze
z obrazowego tytulu, mogto by¢ jednym z powodéw tego, ze muzykolodzy niezbyt
chetnie si¢ tym polonezem zajmowali. W odniesieniu do Pozegnania Ojczyzny medrca
szkietko i oko przegrywalo zazwyczaj z czuciem i wiara: uderza bowiem znikoma
obecnos¢ fachowych rozwazan na temat tego utworu w stosunku do roli, jaka od-
grywa on w zbiorowej wyobrazni. Inna przyczyna niedoboru profesjonalnych analiz
poloneza a-moll jest zapewne wielo$¢ jego wersji oraz niepewno$¢ co do pierwotnego
ksztattu tego utworu, cho¢ z takimi problemami wspétczesna muzykologia potrafi
sobie radzi¢, czego dowodem znakomita monografia Macieja Gotaba poswigcona
Mazurkowi Dgbrowskiego®. Miejmy nadzieje, ze na obszerniejsze badania muzyczno-
-kulturowego fenomenu poloneza a-moll tez przyjdzie kiedys czas. Cele niniejszego
artykutu sa znacznie skromniejsze, a wigc, po pierwsze — podjecie proby zmierzenia
si¢ z mitami, ktére narosty wokét tego utworu, a po drugie — zwrdcenie uwagi na
pewne problemy zwiazane z jego historia. Watpliwosci co do utrwalonych powszech-
nie sadéw na temat tej kompozycji nasuwajg si¢ juz po lekturze bezcennych skadinad
ustaleri Stefana Burhardta oraz Marii Prokopowicz i Andrzeja Spéza zawartych w ich
katalogu polonezéw’. Zanim jednak zostana przedstawione, nalezatoby si¢ przyjrzec
legendzie zwigzanej z tym utworem, do ktérej wspomniani autorzy akurat si¢ nie
przyczynili.

2 Spiewajmy Polske! Warszawskie dzieci i inne piesni: 30 piesni na chér mieszany, zesz. S, opr. Sebastian
Szymaniski, Krakéw 2020.

3 Michal Kleofas Ogiriski, Polonezy: opracowanie na cztery rece lub dwa fortepiany = Polonaises: Arranged
for Piano Four Hands or Two Pianos, edycja i transkrypcja Marek Toporowski, Krakéw 2021.

4 Zdzistaw Julian Winnicki, Szkice i obrazki zaniemeriskie, Wroctaw 2000, s. 12; Leanid Nestsyarchuk,

Mikhail Klyeafas Ahinski: Litsvin, Patryyot, Tvortsa, Brest 2015, s. 273.

L. Nestsyarchuk, Michail Klieafas Abinski, s. 273.

Maciej Golab, Mazurek Dabrowskiego. Muzyczne narodziny hymnu, Warszawa 2021.

7 Stefan Burhardt, Polonez: katalog tematyczny, t. 2, 1792-1830, red. i uzup. Maria Prokopowicz, Andrzej
Spéz, Krakéw 1976, zob. zwlaszcza s. 404-438.

(e,
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Przecigtny meloman, cheac dowiedzie¢ si¢ czego$ na temat poloneza Pozegnanie
Ojczyzny, zapewne siggnie najpierw do Wikipedii, gdzie przeczyta, ze utwér ,ukazat
si¢ drukiem w roku 1794, w roku insurekgji kosciuszkowskiej, kedrej uczestnikiem
byt Ogiriski i po ktdrej byt zmuszony wyjecha¢ z Polski™. Stwierdzenie to nie zostalo
poparte zadnym dowodem, co zreszta w przypadku tekstéw o popularnym charak-
terze nie dziwi. Niemniej prowokuje pytanie, na jakiej podstawie anonimowy autor
wpisu podat t¢ wlasnie date. Nie pojawia si¢ ona bowiem w zdecydowanej wigkszosci
prac muzykologicznych odnoszacych si¢ mniej lub bardziej szczegétowo do twérczosci
Ogiriskiego, zreszta ich autorzy, jezeli nawet omawiajg poloneza a-moll, czynia to na
ogot oglednie, bez komentarzy na temat jego patriotycznego rodowodu?. Niemniej
po raz pierwszy ta wlasnie data jako rok powstania kompozycji wymieniona zostala
w roku 1960 w literaturze profesjonalnej, czyli w Malej encyklopedii muzyki Jézefa
Reissa: ,Napisat go Olgiriski] opuszczajac Polske (1794), aby wzia¢ udzial w walkach
o wolno$¢ w Legionach™®. Nalezy jednak podkresli¢, ze wspomniana encyklopedia
zostata opublikowana cztery lata po $mierci autora, z przygotowanych przezen materia-
16w, Czy rzeczywiscie cytowana informacja pochodzi od samego Reissa? W powszech-
nie znanej ksiazce jego autorstwa: Najpigkniejsza ze wszystkich jest muzyka Polska ani
rok 1794, ani nawet sam polonez a-moll nie zostaly w kontekscie Oginiskiego w ogdle
przywotane™. W innym miejscu Reiss skwitowal ten utwér uwaga, ze byto to ,jedno
z pézniejszych i najdojrzalszych dziet Oginskiego™. Uznanie kompozydji za pdzna stoi
w sprzecznosci z informacjg o jej powstaniu w roku 1794, a zatem niemal na pewno da-
towanie poloneza w Malej encyklopedii muzyki (1960) nie pochodzito od krakowskiego
muzykologa, ktéry na ostateczny ksztalt tej publikacji nie miat juz zadnego wplywu.

8  Pozegnanie Ojczyzny, https://pl.wikipedia.org/wiki/Po%C5%BCegnanie_Ojczyzny, dostep 29 V 2023.

9 O polonezie a-moll nie wspominaja w ogdle: Zdzistaw Jachimecki, ,Muzyka polska od roku 1796 do
roku 18637, w: Polska, jej dzieje i kultura od czaséw najdawniejszych do chwili obecnej, red. Stanistaw
Lam, t. 3, Warszawa 1927, s. 633-672; Adolf Chybiriski, Stownik muzykéw dawnej Polski do roku 1800,
Krakéw 1949; Alina Nowak-Romanowicz, ,Muzyka polskiego O$wiecenia i wezesnego Romantyzmu”,
w: Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 2, Od Oswiecenia do Mtodej Polski, Krakéw 1966; Alina
Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, Warszawa 1995 (= Historia muzyki polskiej 4); Zofia Chechliriska,
Romantyzm, cz.1, 1795-1850, Warszawa 2013 (= Historia Muzyki Polskiej 5). Krétkie, nieprzekraczaja-
ce jednego zdania wzmianki o tym utworze znajduja si¢ w: Aleksander Poliriski, Dzieje muzyki polskiej
w zarysie, Lwow—Warszawa 1907, s. 179; Zdzistaw Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym
od czaséw najdawniejszych do doby obecnej, t. 1, Od Bogurodzicy do Chopina wigcznie, cz. 2, Krakéw 1948,
s. 12. Pojedyncze uwagi o charakterze analitycznym obecne sa w: Helena Dorabialska, Polonez przed
Chopinem, Warszawa 1938, s. 81, 82; Igor Belza, Michat Kleofas Ogiiski, przekt. Stefan Prus-Wieckowski,
Krakéw 1966 s. 45. Wykaz dziewi¢tnastowiecznych edycji utworu zawiera S. Burhardt, Polonez,
s. 404—438. W zadnej z wymienionych prac nie pojawia si¢ data 1794.

10 J6zef Reiss, Mala encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzifski, Warszawa 1960, s. 525.

11 Lilianna M. Moll, ,Reiss Jozef”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elibieta Dzigbowska, t. 8,
Krakéw 2004, s. 360.

12 Jézef Reiss, Najpickniejsza ze wszystkich jest mugyka polska, szkic historycznego rozwoju na tle przeobrazen
spotecznych, Krakéw 1946.

13 Jézef Reiss, ,Michat Kleofas Oginski (1765-1833)”, Poradnik Muzyczny 3 (1949) nr 12, s. 3.
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Datg t¢ mégt wprowadzi¢ redaktor, Stefan Sledzitiski, chociaz osiem lat p6zniej w Ma-
lej encyklopedii muzyki, takze pod jego redakeja, ale sporzadzanej sitami innych auto-
réw, rok 1794 w kontekscie poloneza a-moll juz si¢ nie pojawit™. Nie wiadomo jednak
na pewno, czy to sam Sledziriski byt pomystodawca takiego datowania, bo materialy
pozostawione przez Reissa, zanim trafity do druku, mogly podlega¢ modyfikacjom,
przechodzac przez rézne rece. Nie mozna zreszta wykluczy¢, ze w pracach redakeyjnych
nad encyklopedia braly udziat takze inne, niewymienione z nazwiska osoby.

Rok 1794 jako data powstania poloneza z-moll nie ma zadnego potwierdzenia
w zrédlach i zapewne zostal wytypowany na podstawie zyciorysu kompozytora,
ke6ry wiasnie wtedy na kilka lat opuscit Polske — zreszta nie po to, zeby walczy¢
w Legionach Dabrowskiego, bo te powstaly trzy lata pézniej, a ksiaze nigdy do nich
nie przystapil. Datowanie poloneza bylo zapewne efektem arbitralnego zalozenia, ze
tytut Pozegnanie Ojczyzny musial wynika¢ z biografii kompozytora, a tym samym
wskazywatl precyzyjnie na czas powstania utworu. Tymczasem sam Ogiriski do$¢
szczeg6towo opisat swoja dziatalnos¢ twércza w tym wlasnie okresie:

w roku 1794, znalazlszy si¢ w szeregach walczacych w obronie Ojczyzny, skomponowalem
marsz dla mojego oddziatu szaseréw, wraz ze stowami dostosowanymi do muzyki; marsz ten
wykonywano pézniej w wielu regimentach. Ulozylem réwniez piesni wojskowe i patriotyczne,
ktére miaty wielkie powodzenie, gdyz podniecaly odwagg, energie i entuzjazm moich towarzy-
szy broni. Wraz z tragicznym kornicem naszej insurekgji, ktérego nastgpstwem byto unicestwie-
nie mojej Ojczyzny, wszystkie moje pojecia ulegly wstrzasnieniu. Zmuszony uciekaé z ziemi
ojczystej, doprowadzony do nedzy, pograzony w najczarniejszych myslach i nieraz ulegajac
rozpaczy, nie miatem ani czasu, ani upodobania, ani tez ochoty zajmowac si¢ muzyka®.

Z dalszych wynurzeri autora wynika, ze kolejny utwér, marsz wojskowy, napisat
dopiero w 1797 1. ,na usilne zadania wielu moich rodakéw™. A zatem w roku 1794
nie skomponowat ksiaz¢ zadnego poloneza, a po klgsce insurekeji kosciuszkowskiej,
pograzony w depresji, przez kolejne trzy lata w ogdle nie mégt zmusi¢ si¢ do two-
rzenia muzyki. Swiadectwo dane w Listach o muzyce whasciwie rozstrzyga negatywnie
kwesti¢ zwiazku poloneza a-moll z wymuszong emigracja kompozytora.

Niekontrolowane wprowadzenie daty 1794 do Malej encyklopedii muzyki (1960)
wystarczylo, zeby domniemany rok narodzin Pozegnania Ojczyzny wszed! niejako
kuchennymi drzwiami do muzykologicznego krwioobiegu. I tak w 1967 r. data ta,
bez zadnego zreszta komentarza odnoszacego si¢ do wydarzen historycznych, poja-
wita si¢ w odpowiednim hasle Stownika muzykdéw polskich, a po kolejnych trzydziestu
pigciu latach, zapewne na podstawie tego ostatniego, wprowadzona zostata do arty-

14 Mala encyklopedia muzyki, red. Stefan Sledzitiski, Warszawa 1968, s. 723.

15 Michat Kleofas Oginiski, Listy o muzyce, przekt. Zespét dumaczy PWM, opr. Tadeusz Strumitto, Kra-
kéw 1956, s. 37.

16 1Ibid,, s. 38.
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kutu w Encyklopedii muzycznej PWM'. Badaczom cytujacym ustalenia cieszacych
si¢ autorytetem kolegdéw po fachu fatwo jest straci¢ czujnos¢, ale niezauwazony i mi-
mowolnie powielany btad moze nabra¢ cech aksjomatu. Rok 1794 wszedt whasciwie
do kanonu powszechnej wiedzy o polonezie a-moll, a wiarygodno$¢ tej daty niejako
potwierdzaja instytucje powotane do utrwalania w spoteczeristwie wiedzy o polskiej
tradycji muzycznej. Rok ten umieszczono przy tytule kompozycji na oktadce wyda-
nej przez NIFC plyty CD Polish romantic music: Pozegnanie Ojczyzny / Od Poloneza
do mazurka (wyk. Tobias Koch)™. Z kolei na stronie internetowej PWM znajdujemy
rozbudowana w stosunku do lakonicznej wzmianki w Encyklopedii muzycznej infor-
magcj¢ o okoliczno$ciach powstania tego poloneza: ,Kompozytor napisat go w 1794 r.
— roku powstania kosciuszkowskiego, w ktérym wziat udzial. Po upadku insurekgji
wyjechat z kraju do Wenecji. Znakiem rozpoznawczym wysublimowanego poloneza
Ogiriskiego jest melancholia wspélgrajaca z wymownym tytutem™.

Anonimowy autor hasta ,Pozegnanie Ojczyzny” w Wikipedii dotozyt kolejna
cegietke do legendy poloneza a-moll, piszac, ze utwér zostal w 1794 r. wydany dru-
kiem®*. Dane na temat rzekomej publikacji nie pojawily si¢ w zadnym ze wspo-
mnianych haset encyklopedycznych ani stownikowych. Informacja ta jest zapewne
efektem blednego odczytania spisu twérczoéci z hasta poswigconego Oginskiemu
w Sltowniku muzykéw polskich, gdzie przy tytule Polonez a-moll Pozegnanie Ojczy-
zny pojawia si¢ nastgpujacy opis: ,,1794, wyd. Kocipinski jw. (...)”*". Fragment ten
moze sugerowa¢ mato obeznanemu z zasadami skrétowego opisu bibliograficznego
czytelnikowi, ze kompozycja zostata opublikowana w 1794 r. przez wspomnianego
wydawcg. Tymczasem urodzony w 1816 r. Antoni Kocipiriski istotnie wydawat w Ki-
jowie rézne polonezy Ogiriskiego, ale dopiero w drugiej potowie XIX wieku®. In-
tencjg autora hasta w Stowniku muzykéw polskich byto wskazanie roku 1794 jako daty
skomponowania poloneza a-moll, a nie jego publikacji, ktéra miata miejsce znacznie
pézniej. Informacja o druku utworu w tymze roku trafifa jednak juz na rézne inne
strony internetowe, a nawet do szkolnych podrecznikéw?.

Nazwa Pozegnanie Ojczyzny stata si¢ pretekstem do datowania poloneza a-moll,
ale jest ona pdzniejsza od samego utworu. Igor Belza wyznaczyt dla niej terminus post
quem: ,nazwa ta przylgnela do niego [poloneza a-moll] w tragicznych latach po klgsce

17 Jlerzy] M[orawski], ,Ogiriski Michat Kleofas”, w: Stownik muzykéw polskich, red. Jozef Chomirski, t. 2,
Krakéw 1967, s. 85; Halina Sieradz, ,,Oginiski Michat Kleofas”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red.
Elibieta Dzigbowska, t. 7, Krakéw 2002, s. 151.

18 NIFCCD 104, 2014.

19 Spiewajmy Polske, ,,Polonez Pozegnanie ojczyzny”, http://spiewajmypolske.pl/utwory/polonez-poze-
gnanie-ojczyzny/, dostep 29 V 2023.

20 Pozegnanie Ojezyzny, https://pl.wikipedia.org/wiki/Po%C5%BCegnanie_Ojczyzny, dostep 29 V 2023.

21 J. M[orawski], ,,Oginiski”, s. 85.

22 Zob.: S. Burhardt, Polonez, s. 413-416, 418—428, 431-435.

23 Np.: Monika Gromek, Grazyna Kilbach, Lekcja muzyki. Podrecznik do muzyki dla klasy siédmej szkoty
podstawowej, Warszawa [2020], s. 89.
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powstania z 183031 r.”*. Dzi¢ki ustaleniom Stefana Burhardta i jego wspétpracowni-
kéw mozna jednak jej narodziny przesunaé o kolejne dziesigciolecia wprzdd, pierwsze
bowiem udokumentowane zastosowania tego tytulu, zaréwno w wersji polskiej, jak
i francuskiej (Les Adieux a la Patrie), pochodza z przetomu lat pig¢dziesiatych i szes¢-
dziesiatych wieku XIX. Sq to: Pozegnanie Ojczyzny. Polonez skomponowany na fortepian
praez ksigcia Michata Ogiriskiego (Warszawa: J. Kaufmann i Spétka) i Les Adieux a la Pa-
trie. Polonaise célébre par le Prince Michel Ogiriski (Kijow: A. Kocipiriski)®. Pierwszy ze
wspomnianych drukéw powstat nie wezesniej niz w roku 1860, kiedy to zaczeta swoja
dziatalno$¢ w Warszawie spétka wydawnicza Jézefa Kaufmanna®. Tytut druku z oficy-
ny Antoniego Kocipinskiego pojawit si¢ w katalogach wydawniczych juz w 1859 roku®.
A zatem francuska nazwa poloneza a-moll byta wczesniejsza od polskiej, a mogta zosta¢
wprowadzona przez Antoniego Kocipinskiego w celach marketingowych. Jego wydaw-
nictwo miato charakter migdzynarodowy — siedziba firmy byt wprawdzie Kijéw (oraz
Kamieniec Podolski i Zytomierz), ale nuty drukowano najczeéciej w Lipsku. Kocipini-
ski dbat o odpowiednia reklame swoich publikacji: informacje o nich docieraty do war-
szawskiego Ruchu Muzycznego i lipskiego Musikalisch-literarischer Monatsbericht, gdzie
wsréd dziesiatkéw innych utworéw wymienianych w rubryce , Tdnze fiir Pianoforte”
tytul Les Adieux & la Patrie z pewnoscia przyciagal wzrok. Nazwa ta byta na tyle udana,
ze juz wkrétce zaczat jej uzywaé w Warszawie J6zef Kaufmann, tyle ze w polskiej wersji
Pozegnanie Ojczyzny. Niezyjacy od ponad ¢wier¢ wieku Ogiriski nie mégt mie¢ z tym
tytutem nic wspélnego.

Poszukujac najwezesniejszych sladéw poloneza a-moll, nie sposéb pominaé Lettres
sur la musique pisanych przez Michata Kleofasa Oginiskiego we Florencji w roku 1828.
Ksiaze wypowiadat si¢ tam na temat wielu swoich cieszacych si¢ popularnoscia kom-
pozydji, ale o tej w ogéle nie wspomniat®. Jej autograf nie byt znany autorom katalo-
gu poloneza, nie zachowat si¢ takze wséréd zarejestrowanych niedawno przez Jolante
Byczkowska-Sztabe w Rosyjskim Paristwowym Archiwum Akt Dawnych papieréw
muzycznych po kompozytorze®. Jedyna zatem podstawa wiedzy o hipotetycznych
poczatkach poloneza a-moll moga by¢ najwczesniejsze zawierajace go druki. Helena

24 1. Belza, Michat Kleofas Ogiriski, s. 73.

25 Autorzy katalogu datuja druk Kaufmanna na ok. 1855 r., a Kocipiriskiego na l. 185259, zob.: S. Burhardt,
Polonesz, s. 428.

26 Nie sa znane doktadne daty wspéipracy Jézefa Kaufmanna z kolejnymi udzialowcami — krétkiej z Rej-
manem i dwuletniej z Ferdynandem Hoesickiem, ktérego nazwisko widnieje na edycji poloneza Poze-
gnanie Ojczyzny, zob.: Marianna Mlekicka, Wydawcy ksigzek w Warszawie w okresie zaboréw, Warszawa
1987, s. 252.

27  Musikalisch-literarischer Monatsbericht 31 (1859) nr 11, s. 182.

28 M.K. Oginiski, Listy o muzyce.

29 S. Burhardt, Polonez, s. 428; Jolanta Byczkowska-Sztaba, ,Michat Kleofas Ogiriski, zbiér po kompo-
zytorze: r¢kopisy i druki muzyczne oraz inne dokumenty przechowywane w Rosyjskim Padstwowym
Archiwum Akt Dawnych”, w: Polsko-rosyjskie spotkania w przestrzeni kultury muzycznej: XIX wiek i po-
czqtek XX stulecia: studia, szkice i materialy, red. Renata Suchowiejko, Krakéw 2022, s. 667-700.
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Dorabialska, omawiajac dziewieédziesiat lat temu polonezy czaséw przedchopinow-
skich, wskazata posrednio na to, ze nie sa znane edycje tego utworu powstate za zycia
kompozytora: ,liczba 12 utrzymuje si¢ w wigkszosci wydan zagranicznych i krajo-
wych Oginiskiego. Jednakze wydawnictwa Dobrzyniskiego i Litolffa [oba z II pot.
XIX w.] dodaja jeszcze dwa (a-moll Pozegnanie Ojczyzny i patetyczny (2] d-moll)”*.
Polonez a-moll, opatrzony w Katalogu tematycznym numerem 13, po raz pierwszy pod
nazwiskiem Ogiriskiego, ale jeszcze bez tytutu Pozegnanie Ojezyzny, opublikowany
zostat okoto roku 1855 przez warszawska oficyne Rudolfa Friedleina w zbiorze X7V
polonezéw na fortepian opracowanym przez Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego?. Cha-
rakter wprowadzonych przez niego modyfikacji zostat opisany na karcie tytutowe;j:
»wydanie nowe, przejrzane i poprawione pod wzgledem rytmicznym, ortograficz-
nym i harmonicznym, zachowujace w catosci melodi¢ kompozytora jako najczystszy
typ i duch muzyki polskiej”. Wewnatrz edycji (na s. 28) autor opracowania umiescit
uwagg dotyczaca polonezéw d-moll i a-moll: ,sa niedawno wydobyte z zapomnienia,
a nie znajdujg si¢ wcale w dawniejszych wydaniach”. Stoi ona w sprzecznosci ze spo-
tykanym niekiedy w literaturze twierdzeniem, jakoby polonez a-moll byt powszech-
nie znany juz za zycia Oginskiego®. Lakoniczna uwaga o wydobyciu z zapomnienia
mogla stanowi¢ rodzaj asekuracji ze strony Dobrzyriskiego, ktéry, publikujac nie-
znane dotad utwory ksiecia, chciat unikna¢ niewygodnych pytan o ich pochodzenie.
Jest mato prawdopodobne, aby obaj muzycy mogli si¢ kiedykolwiek bezposrednio
ze sobg zetkna¢. Dobrzyniski, urodzony w 1807 r. na Wolyniu, tam si¢ poczatkowo
ksztafcit - w Romanowie i Winnicy - a swoja muzyczng edukacj¢ kontynuowal
w Warszawie od roku 1825%. Michat Kleofas w czasach miodosci Ignacego Feliksa
przebywat gléwnie w swoim podwileriskim majatku, skad w 1823 r. wyemigrowat na
state do Florencji**. A zatem poloneza a-moll Dobrzynski raczej nie mégt otrzymad
z rak Ogiriskiego. Na pytanie o przekaz tego utworu, z ktérego mégt korzysta¢ twér-
ca Monbara, przygotowujac do wydania w roku 1855 zbiér polonezéw Oginskiego,
mozna odpowiedzie¢ jedynie potowicznie. Pewien trop do rozwigzania tej zagadki
znajdujemy w katalogu Burhardta, wedlug ktérego najstarszym zrédtem tej kom-

30 H. Dorabialska, Polonez przed Chopinem, s. 82.

31 XIV polonezéw na fortepian kompozycyi ksigcia Michata Oginiskiego. Wydanie nowe, przejrzane i po-
prawione pod wzgledem rytmicznym, metrycznym i ortograficznym... przez lg. E Dobrzyiiskiego, zob.:
S. Burhardt, Polonez, s. 413. Numer wydawniczy tego zbioru to R 142 E a tymczasem opublikowana
w tej samej oficynie Gabrielle Polka Stanistawa Moniuszki, opatrzona numerem R 104 F, zostata wy-
mieniona w Musikalisch-literarischer Monarsbericht 27 (1855) nr 9, s. 827. Polonezy Oginskiego mogly
zatem ukazad si¢ drukiem jeszcze pod koniec 1855 albo w 1856 roku.

32 Np.: Renata Suchowiejko, ,Oginski Michat Kleofas / Orunckuit Muxamn Kieodac (1765-1833),
polityk, dyplomata, dziatacz emigracyjny i kompozytor”, w: Polski Petersburg, Krakéw 2017: heeps://
www.polskipetersburg.pl/hasla/oginski-michal-kleofas, dostgp 29 V 2023.

33 Alina Nowak-Romanowicz, ,Dobrzyriski Ignacy Feliks”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elibieta
Dziebowska, t. 2, Krakéw 1984, s. 421.

34 H. Sieradz, ,Oginski”, s. 150.
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pozycji jest zachowany w Bibliotece Jagielloriskiej druk datowany orientacyjnie na
rok 1831: ,,Wysocki Napoleon: Marche triomphale suivie d’une Polonaise nationale [de
Michat Kleofas Oginiski] par...”*. Kolejna chronologicznie edycja poloneza odno-
towang przez Stefana Burhardta za katalogiem Hofmeistra z 1844 r. jest Polonaise
trés favorite. No 2, in Am, wydany przez oficyne André w Offenbach nad Menem’®.
Druku tego nie ma obecnie w zadnej bibliotece z dostgpnymi online katalogami,
ani w archiwum wydawnictwa¥’, wigc nie mozna sprawdzi¢, jaki w istocie zawieral
utwor, ale informacja dotyczaca tonacji poloneza jest w ksiazkowej edycji katalogu
Hofmeistra raczej bfedna. W publikowanych na biezaco co miesiac przez to samo
wydawnictwo katalogach najnowszych europejskich edycji muzycznych wspomnia-
ny Polonaise trés favorite wymieniony zostal juz w roku 1834, ale jego tonacja zostata
tam okre$lona jako A-dur®, a zatem nie byl tozsamy z omawianym tu utworem.
Dalsze wymieniane w katalogu Burhardta edycje poloneza a-moll powstaly péiniej
niz zbiér w opracowaniu Dobrzynskiego. Jedynym zatem znanym Zrédlem poloneza
a-moll poprzedzajacym edycje Dobrzyniskiego/Friedleina z ok. 1855 r. jest druk sy-
gnowany nazwiskiem Napoleona Wysockiego. Wybrakowany egzemplarz z Biblio-
teki Jagielloniskiej, wspominany dotad w literaturze jako jedyny, nie jest na szczgicie
unikatem®. Drugi, kompletny egzemplarz znajduje si¢ w Muzeum Warszawy, gdzie
trafit jako element ksiggozbioru Ludwika Gocla po jego $mierci w 1966 rokut.
Karta tytutowa tego druku — Marche triomphale suivie d'une Polonaise nationale
par Napoleona Wysockiego, A Varsovie, chez lauteur — z kilku wzgledéw zastuguje na
uwagg (zob. il. 1). Po pierwsze zastanawia obecnos¢ we francuskim tytule polskiej de-
klinacji nazwiska, dziwacznie w tym kontekscie brzmiacej. Tre$¢ taka wskazuje na to,
ze litograf nieznajacy naszego jezyka zacytowal in crudo nazwisko z wyrazenia ,przez
Napoleona Wysockiego”, znajdujacego si¢ zapewne w dostarczonym mu r¢kopisie®.
Ten jezykowy lapsus wyglada szczegélnie razaco na druku wydanym w Warszawie.
Tymczasem w Musikalisch-literarischer Monatsbericht z 1831 r. edycja ta wymieniona
zostata jako publikacja wydawnictwa Lischkego z Berlina**, co mogloby usprawiedli-
wia¢ 6w bltad. Zapewne z tej samej drukarni berlifiskiej pochodzi edycja, ktéra — by¢
moze na zamowienie Wysockiego — zostata opatrzona oznaczeniem ,A Varsovie, chez
lauteur”. Praktyka wykorzystywania w danej drukarni tych samych lub nieznacznie

35 S. Burhardt, Polonez, s. 428.

36 C.F Whistlings Handbuch der musikalischen Literatur, wyd. 3, cz. 2, red. Adolph Hofmeister, Lipsk
1844, s. 292, zob.: S. Burhardt, Polonez, s. 428.

37 Musikhaus André / Unser Notenarchiv, http://archiv.musik-andre.de/archiv.php, dostep 29 V 2023.

38 Mousikalisch-literarischer Monatsbericht 6 (1834) nr 3/4, s. 29.

39 Krakéw, Biblioteka Jagielloriska, Muz. 19915 III.

40 Katalog zbioréw Ludwika Gocla: Powstanie Listopadowe i Wielka Emigracja, t. 1, Ksiggozbidr, opr. Stani-
staw Cieptowski, Warszawa 1976, s. 277.

41 O podobnym, irytujacym traktowaniu swojego nazwiska przez zagranicznych wydawcéw pisal takze
M.K. Ogifiski, Listy o muzyce, s. 42.

42 Musikalisch-literarischer Monatsbericht 3 (1831) nr 7/8, s. 64.
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Il. 1. Kasper Napoleon Wysocki, Marche triomphale suivie d’une Polonaise nationale, karta tytutowa.
Muzeum Warszawy, MHW 190 LG

zmodyfikowanych matryc do edycji nutowych firmowanych potem réznymi nazwi-
skami wydawcéw byla w XIX w. powszechnym zjawiskiem.

Druga zastanawiajaca cechg tego druku jest to, ze nazwisko Michata Kleofasa
Ogiriskiego nie pojawia si¢ ani na karcie tytutowej, ani tez wewnatrz opisywanej
publikacji. Powstaje zatem pytanie, na jakiej podstawie Stefan Burhardt i jego wspé6t-
pracownicy stwierdzili, ze znajdujacy si¢ w tej edycji polonez zostal skomponowany
przez ksigcia, a w konsekwencji, cytujac tytul publikacji w swoim katalogu, dodali
na koricu nazwisko Ogiriskiego w nawiasie kwadratowym, sugerujac, ze zapomniat
o tym wydawca druku®. Wobec braku autografu lub wczesniejszych edycji tego
utworu opatrzonych jego nazwiskiem, jedyna przestanka do takiej atrybucji mogto
by¢ dla nich przypuszczalnie uderzajace podobienistwo tej kompozycji do poloneza
a-moll znanego z pdzniejszych, oznaczonych nazwiskiem ksigcia edycji. Takie wnio-
skowanie a posteriori budzi jednak powazne metodologiczne watpliwosci. Skoro
w druku z 1831 1. polonez wydany zostal jako kompozycja Napoleona Wysockiego,

43 S. Burhardt, Polonez, s. 428.
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IL. 2. Kasper Napoleon Wysocki, Marche triomphale suivie d’une Polonaise nationale, b.m. [ok. 1831],

s. 4—5: Polonaise. Muzeum Warszawy, MHW 190 LG
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to nie wiadomo, dlaczego za wlasciwsza i zarazem jedyna prawdziwa uznano inng
atrybucj¢ tego utworu, pojawiajaca si¢ w znanych Zrédtach po raz pierwszy prawie
¢wier¢ wieku pézniej, wiele lat po $mierci rzekomego autora. Wydaje sig, ze legen-
da Pozegnania Ojczyzny odcisngla swoje pigtno takze na twércach katalogu polone-
za, nie pozwalajac im watpi¢ w autorstwo kompozycji utrwalonej w powszechne;j
$wiadomosci jako dzieto Michata Kleofasa Oginiskiego. Przy obecnym stanie wiedzy
zrédlowej poloneza a-moll nalezy uznaé za utwér skomponowany przez Kaspra Na-
poleona Wysockiego*.

Zaréwno opracowanie Dobrzyniskiego, jak tez o kilka lat pdzniejsze wersje tego
utworu publikowane przez réznych wydawcéw pod tytutem Pozegnanie Ojczyzny lub
Les Adieux a la Patrie roznig si¢ znaczaco nie tylko od utworu Wysockiego, lecz takze
migdzy soba, a jednak bez watpienia wszystkie s rozpoznawalne jako warianty tej
samej kompozycji. Aby to stwierdzi¢, mozna przyjrze¢ si¢ dwém wersjom poloneza
a-moll — tej sygnowanej nazwiskiem Wysockiego (zob. il. 2) i tej firmowanej przez
Dobrzynskiego (zob. il. 3a-b).

Podobieristwa motywiczne i harmoniczne s3 oczywiste, ale w pdzniejszej wersji
dochodzi do licznych, niekiedy daleko posunigtych przeksztalcenn polegajacych na
wprowadzaniu innych rytméw, odmiennej ornamentacji, miejscowych zmian pla-
nu harmonicznego, dodawaniu taktéw z zupetnie nowym materialem muzycznym,
a takze na zamianie kolejnosci oryginalnego materiatu, jak np. w trio, gdzie prawie
trzy takty ze $rodka tej czgéci w pierwszym polonezie zostaly przeniesione na jej
poczatek w polonezie drugim. Oczywiste jest jednak, ze utwér Wysockiego stanowi
punkt wyjscia, zapewne niebezposredni, dla kompozycji, ktéra jako polonez a-moll
Oginskiego zostala opublikowana w edycji pod redakcja Dobrzynskiego w 1855 roku.
Wprowadzone w tym wydaniu modyfikacje zostaly poniekad usprawiedliwione za-
wartg w tytule zbioru deklaracja o poprawkach dokonanych , pod wzgledem rytmicz-
nym, metrycznym i ortograficznym”.

Publikowane na przetlomie lat pi¢édziesiatych i szes¢dziesiatych XIX w. wersje
poloneza a-moll, opatrzone juz emblematycznym tytulem (w polskiej lub francu-
skiej wersji), sa do siebie wzajemnie do$¢ podobne, réznia si¢ jedynie szczegétami
w figuragji lewej reki czy w ornamentacji gléwnej melodii. Dlatego tez do poréwnan
zostata wybrana jedna, najwczesniejsza z nich, pochodzaca z kijowskiej edycji Anto-
niego Kocipirskiego z 1859 r. (por. il. 4a—b). Rytm poczatkowego motywu poloneza
zostal zmodyfikowany tutaj w podobny sposéb jak w opracowaniu Dobrzynskiego,
ale w dalszym przebiegu wida¢ bardziej wierne nawigzania do prototypu, niz ma to
miejsce w wersji autora Monbara. Na szczegdlnag uwagg zastuguje trio, dos¢ swobod-

44 Jego autorstwa nie kwestionuje Barbara Chmara-Zaczkiewicz, podajac tytut druku Marche triomphale
suivie dune Polonaise nationale, zob. tejze: ,Wysocki Kasper Napoleon”, w: Encyklopedia muzyczna
PWM, red. Elibieta Dzigbowska, t. 12, Krakéw 2012, s. 282.
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nie potraktowane przez Dobrzyniskiego, cytujacego jedynie najbardziej charaktery-
styczny motyw z poloneza Wysockiego. W wydaniu Kocipiniskiego podobieristwo do
pierwowzoru jest zdecydowanie bardziej widoczne.

Zblizone chronologicznie wersje Dobrzynskiego i Kocipinskiego sa zaskaku-
jaco odmienne i musialy powstawad niezaleznie od siebie. Obie stanowia jednak
przeksztalcenie tego samego materiatu dzwigckowego, czyli poloneza Kaspra Napo-
leona Wysockiego, cho¢ w obu jako autor podany zostal — niestusznie — Ogiriski.
Mechanizm powstawania falszywych atrybucji jest historykom muzyki dobrze
znany. Przyczyniaja si¢ do niego pozbawione oryginalnych kompozytorskich na-
zwisk odpisy utwordw, ktére przez pézniejszych uzytkownikéw przypisywane bywaja
innym, najczgéciej odpowiednio stawnym autorom. Drogg poloneza a-moll od jego
pierwotnej postaci autorstwa Wysockiego (ok. 1831 r.) do pézniejszych o ponad
dwie dekady wersji publikowanych juz pod nazwiskiem Ogiriskiego, wobec bra-
ku posrednich Zrédel, mozna przedstawi¢ jedynie w formie hipotezy. Za punkt
wyjscia nalezy uzna¢ publikacje¢ Marche triomphale suivie d'une Polonaise nationa-
le sygnowana nazwiskiem Wysockiego. Z niej zapewne zostal przepisany recznie
polonez — bez nazwiska autora. Anonimowy odpis (lub jego kopia) mégt zosta¢
potem opatrzony arbitralnie nazwiskiem Ogifskiego — bodaj najbardziej w tam-
tych czasach znanego kompozytora salonowych polonezéw. Do kolejnych odpiséw
utworu, przypisanego juz Ogifskiemu, wprowadzane byty zapewne rézne, daleko
nawet posunicte modyfikacje, az wreszcie dwie odmienne wersje kompozycji staly
si¢ niezaleznie od siebie podstawami edycji Dobrzyriskiego/Friedleina w Warsza-
wie oraz Kocipiriskiego w Kijowie. Ta ostatnia data poczatek kolejnym wariantom
publikowanym juz pod tytulem Pozegnanie Ojczyzny (lub Les Adieux a la Patrie),
z ktérych pierwszy wydany zostat w warszawskiej oficynie Kaufmanna. Oczywiscie
przedstawiona hipoteza jest jedna z mozliwych, bo posrednich wariantéw utworu
moglo by¢ znacznie wigcej.

Wydaje sig, ze szczegdlng role w ewolucji poloneza a-moll odegral whasnie An-
toni Kocipiriski, ktéry byl nie tylko wydawca, ale i kompozytorem, mégt wigc
przyczyni¢ si¢ do muzycznego oszlifowania tego utworu. Jak juz wezesniej zosta-
to powiedziane, zapewne jemu whasnie utwér zawdzigcza swoja chwytliwa nazwe
Les Adieux & la Patrie. W kijowskim wydawnictwie zapoczatkowano takze zwyczaj
publikacji tego utworu w opracowaniu na rézne obsady wykonawcze®. Polonez
a-moll w redakcji Kocipiriskiego stal si¢ ponadto punktem wyjscia dla innych edy-
cji, z ktérych pierwsza byta zapewne ta powstata po roku 1860 w warszawskiej
oficynie J6zefa Kaufmanna i Ferdynanda Hoesicka. Weczesniejsze opracowanie

45 Wersje podstawowa na fortepian, opracowanie na cztery rece oraz aranzacj¢ na skrzypee (lub flet)
i fortepian opublikowano w tym samym czasie, oznaczajac je kolejnymi numerami wydawniczymi
(A.K.158, A K. 159, A.K. 160). Wszystkie mialy taka sama kartg tytutowa, na ktérej wymieniono kazda
z obsad i rézne dla kazdego wariantu ceny.
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Ignacego Feliksa Dobrzyriskiego (ok. 1855 r.) nie znalazlo chyba nasladowcéw, za-
pewne jednym z powodéw byto to, ze polonez a-moll w jego edycji nie miat cha-
rakterystycznego tytulu, totez nie wyrdzniat si¢ specjalnie w zbiorze skfadajacym
si¢ z czternastu utworéw tego gatunku.

Przypisanie Oginiskiemu wiele lat po jego $mierci poloneza a-moll, ktéry w isto-
cie wyszed! spod pidra Wysockiego, nie byto pierwszym przektamaniem zwigzanym
z nazwiskiem ksigcia — musial on jeszcze za swego zycia mierzy¢ si¢ z réznymi mitami
na wiasny temat. Wielokrotnie przytaczano juz w literaturze zabawna relacje Ogin-
skiego dotyczaca legendy o jego rzekomej $mierci spowodowanej zawodem mito-
snym i trudach udowadniania tego, ze nie jest jeszcze nieboszczykiem*®. Kompozytor
musial si¢ takze zmagaé z wydawcami, ktérzy beztrosko publikowali cudze utwory
pod jego nazwiskiem. Tak o tym pisal:

nic jednak nie zdziwilo mnie i nie ubawito bardziej, jak pewien egzemplarz mojej muzyki
[zawierajacy trzy polonezy], ktdry przystano mi z Paryza [...], dwa pierwsze polonezy sa istot-
nie moje [...], natomiast trzeciego nie moge sobie przypisa¢ i gniewatoby mnie, gdybym byt
jego autorem. Ma on jednak pewng zalet¢ szczegdlna, oto znano go powszechnie pod nazwa
sulubiony polonez Ko$ciuszki™.

Ironia losu jedna z ,zalet szczeg6lnych” poloneza a-moll, utworu fatszywie ksigciu
przypisanego, stala si¢ takze jego nazwa - Pozegnanie Ojczyzny. Z pewnoscia nalezy
si¢ Michatowi Kleofasowi Ogifskiemu odktamanie mitu, z ktérym on sam juz dzisiaj
nie moze walczy¢. A przy okazji oddanie sprawiedliwosci niemal zupelnie zapomnia-
nemu Kasprowi Napoleonowi Wysockiemu.
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POLONAISE IN A MINOR ‘FAREWELL TO THE FATHERLAND :
BETWEEN LEGEND AND HISTORY

The Polonaise in A minor ‘Les Adieux a la Patrie’ (Farewell to the fatherland), universally
attributed to Michat Kleofas Ogiriski, is extremely popular and widely recognised in Poland.
Its presence in the collective imagination has given rise to various myths, one of which
concerns the time and circumstances of the work’s composition. It was supposedly written in
1794, after the fall of the Kosciuszko Uprising and Oginiski’s subsequent emigration. There
are no sources, however, to confirm that scenario. Nor can we accept the common view
that the title Les Adieux & la Patrie’ is somehow related to Oginiski’s biography, since it first
appears (in its Polish or French version) only in editions published around 1860, more than a
quarter of a century after the composer’s death. The French title was most likely devised for
Antoni Kocipiniski’s Kyiv edition (1859), whereas its Polish translation was first used by the
Warsaw publisher Jézef Kaufmann (no earlier than 1860). As we have no autograph of this
work, its hypothetical history can only be reconstructed on the basis of surviving editions.
Oginiski’s name is first mentioned in the context of the Polonaise in A minor in an edition
prepared by Ignacy Feliks Dobrzyriski and published by Rudolf Friedlein (Warsaw, c.18ss).
The earliest known version of the piece, found in the print Marche triomphale suivie d’un
Polonaise nationale (c.1831), is signed with the name of Kasper Napoleon Wysocki, and it is to
him that the Polonaise ought to be attributed. If this first version is compared with editions
produced around three decades later, two main directions to the work’s transformation can
be distinguished: one originating with Dobrzyriski, the other with Kocipiriski. The latter was
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continued, with further alterations, by other publishers who printed this piece under the title
Farewell to the Fatherland’

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: polonez / polonaise, Michat Kleofas Oginiski, Kasper Napoleon Wysocki,
Ignacy Feliks Dobrzyniski, Antoni Kocipiriski
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