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Rzgion Europy Srodkowej bez watpienia

ajmuje priorytetowe miejsce w ba-
daniach poczatkéw muzyki organowej. To
stad pochodza najobszerniejsze i szczegdtowe
traktaty z zakresu ars organisandi, spisane juz
w XV w., ale przekazujace tradycje prawdopo-
dobnie czasowo odleglejsza’, a takze wezesne

1 Wskazuje si¢ na trzy gtéwne zrédta ars organisan-
di: 1) r¢kopis z Monachium (Bayerische Staats-
bibliothek, Clm. 7755), zawierajacy kompilacj¢
poswigcona muzyce organowej (f. 276r-279r),
oznaczony w Lexicon musicum Latinum medii
aevi (heeps://Iml.badw.de) siglum TACT. Con-
cordanciarum; edycja i niemieckie thumaczenie w:
Theodor Géllner, Formen friiher Mebrstimmigkeit
in deutschen Handschriften des spiten Mittelalters,
Tutzing 1961 (= Miinchner Verdffentlichungen
zur Musikgeschichte 6), s. 167-194, oméwienie
w: ibid., s. 61-76, 2) rckopis z Ratyzbony (Bi-
schofliche Zentralbibliothek [Proskesche Musik-
bibliothek], Ms. 98 th. 4°, s. 411-413), TACT. Re-
peri, spisany w II pol. XV w., zawierajacy fragment
poswiccony dawnemu modus organisandi; edycja
i oméwienie w: Christian Meyer, ,Ein deutscher
Orgeltraktat vom Anfang des 15. Jahrhunderts”,
Musik in Bayern 29 (1984), s. 43-60, 3) re¢kopis
z Pragi (Archiv Prazského hradu, Knihovna Me-

Sfundamenta organisandi*. Mimo pierwszen-

stwa przypisywanego fragmentom z Ro-
bertsbridge’, Zrédta  $rodkowoeuropejskie

tropolitni kapituly, MCIIL, f. 93r-100v), w kt6-
rym spisano dwa kompletne traktaty organowe:
Octo principalia de arte organisandi (TACT. Octo
princ.) i Opusculum de arte organica (TACT.
Opusculum); edycja i oméwienie w: Elzbieta Wit-
kowska-Zaremba, ,,Ars organisandi and its Termi-
nology around 1430”, w: Quellen und Studien zur
Musiktheorie des Mittelalters, t. 3, red. Michael
Bernhard, Miinchen 2001 (= Bayerische Akade-
mie der Wissenschaften, Veréffentichungen der
Musikhistorischen Kommission 15), s. 367—423.

2 Z okresu poprzedzajacego Fundamentum Konra-
da Paumanna nalezy zwréci¢ uwage na podrecz-
nik Wolfganga de Nova Domo, stylistycznie bli-
ski i komplementarny wzgledem ars organisandi,
zob.: Wolfgang Marx, ,Die Orgeltabulatur des
Wolfgang de Nova Domo”, Archiv fiir Musikwis-
senschaft 55 (1998) nr 2, s. 152-170.

3 London, British Library, Add. MS 28550.Rgko-
pis datowany jest na ok. 1360 r., zob.: Thurston
Dart, John Morehen, Richard Rastall, , Tablatu-
re”, w: Grove Music Online, htps:/[www.oxfor-
dmusiconline.com/grovemusicview/10.1093/
gmo/9781561592630.001.0001/0omo-
9781561592630-¢-0000027338, dostgp 3 VIII
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zawieraja kompozycje reprezentujace znacz-
nie lepiej (przede wszystkim teoretycznie)
opisang praktyke gry organowej. Nie dys-
ponujemy z tego regionu co prawda zbio-
rem pokroju kodeksu z Faenzy4, ale utwory
zawarte np. we fragmentach wroctawskich’
stanowia warto$ciowy artystycznie reper-
tuar (mimo iz czasami nieco lekcewazony®
i stosunkowo rzadko wykonywany), kté-
rego kontynuacje mozna zaobserwowaé
m.in. w twérczoéci Konrada Paumanna (ok.
1410—73)7. Zasdb Zrédet muzycznych sprzed
potowy XV w. ogranicza si¢ jednak do kil-
ku fragmentéw, zawierajacych czgsto nie-
kompletne utwory. Kazde nowe odkrycie
w tym zakresie nalezy wigc uznad za istotne
wydarzenie, potencjalnie uzupetniajace nasza
wiedze¢ na temat wezesnej prakeyki ars orga-
nisandi; szczegdlnie, gdy prezentowany jest
rekopis datowany tak wezesnie jak fragmenty
praskie, bedace przedmiotem recenzowanej
pracy Martina Horyny.

2022. Edycja w: Keyboard Music of the Fourteenth &
Fifteenth Centuries, wyd. Willi Apel, [Roma] 1963
(= Corpus Mensurabilis Musicae 1), s. 1-9.
4 Faenza, Biblioteca Comunale, Ms. 117. Edycja w:
Keyboard Music of the Late Middle Ages in Codex
Faenza 117, wyd. Dragan Plamenac, [Roma]
1972 (= Corpus Mensurabilis Musicae 57).
Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, I F 687a.
Edycja w: Keyboard Music of the Fourteenth & Fif-
teenth Centuries, s. 18-22. Informacje o r¢kopisie
w: Fritz Feldmann, Musik und Musikpflege im mit-
telalterlichen Schlesien, Breslau 1938, s. 122-123.
6 Przyktadowo, Keith Polk w swojej monografii

N

poswigconej pdznosredniowiecznej muzyce instru-
mentalnej kregu niemieckojezycznego okresla ten
repertuar jako ,amatorski” i nie po$wigca mu zbyt
wiele miejsca, zob.: Keith Polk, German Instrumental
Music of the Late Middle Ages, Cambridge 1992, s. 18.

7 Wplyw dawnej ars organisandi i zwiazanego z nia
konceptu zactus na péiniejszy repertuar analizu-
je Theodor Géllner w: ,Die Tactuslehre in den
deutschen Orgelquellen des 15. Jahrhunderts”,
w: Theodor Géllner, Klaus Wolfgang Nieméller,
Heinz Loesch, Deutsche Musiktheorie des 15. bis
17. Jabrhunderts, ©. 1, Von Paumann bis Calvisius,
Darmstadt 2003 (= Geschichte der Musiktheorie
8/1), s. 43-61.
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Pojedyncza karta, o ktérej mowa, sta-
nowita wzmocnienie oprawy nieznanej
obecnie ksiggi i przechowywana jest pod
sygnaturg 1D a 3/52 w Bibliotece Muzeum
Narodowego w Pradze (Praha, Knihovna
Nérodntho muzea). Pierwsze informacje
o zrédle zostaly opublikowane w 2016 r.8,
a sam Horyna jest autorem artykutu?, ked-
rego rozwinigciem jest omawiana praca. Na
karcie zanotowano dwa organowe opraco-
wania $piewow liturgicznych: prosuli Kyrie,
magne Deus potencie oraz introitu Salve,
sancta Parens. Co jednak interesujace, zapis
nutowy zostal czesciowo natozony na po-
przednia warstwe, zawierajaca zapisy ksiggo-
we, na podstawie ktérych ustalono zerminus
post quem naniesienia notacji muzycznej na
1356 1. (s. 24—25). Trudno ustali¢ doktadne
datowanie utworéw, lecz biorac pod uwa-
ge cechy stylistyczne, mozna zaliczy¢ je do
najwczesniejszych  tabulatur  organowych,
pochodzacych prawdopodobnie sprzed XV
wicku.

Centralng pozycje w pracy Horyny
zajmujg edycje wymienionych kompozycji
(s. 41-62). Do kazdej z nich przyporzad-
kowany zostal zestaw czterech opracowat,
poprzedzonych czarno-biatym faksymi-
le: 1) edycja dyplomatyczna, zachowujaca
cechy oryginalnego zapisu oraz miejscami
nietypowe rozmieszczenie notacji muzycz-
nej (szczegdlnie w przypadku Kyrie, magne
Deus), 2) edycja krytyczna, w ktérej edy-
¢ja wykonawcza uzupetniona jest o zapis
glosu tenorowego zachowujacy jego cechy
paleograficzne (takie jak potaczenie zapisu

8 Vlastimil Brom, Viclav Cermdk, Michal Dra-
goun, Adéla Ebernosov4, Ota Halama, Jindfich
Marek, Olga Sixtovd, Katefina Spurnd, Dmitrij
Timofejev, Tamds Visi, Rukopisné zlomky Knihov-
ny Ndrodniho muzea. Signatury ID, IE a 1 G,
Praha 2016, s. 64.

9 Martin Horyna, ,Medieval Organ Tablature on
a Manuscript Fragment from the National Mu-
seum Library / Stfedovékd varhanni tabulatura
na rukopisném zlomku z Knihovny Nérodniho
muzea’, Musicalia 10 (2018) nr 1-2, s. 6-42.
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nutowego i literowego, a takze podpisanie
tekstu liturgicznego™) oraz rekonstrukeje
$piewu choratowego, 3) edycja wykonaw-
cza, obejmujaca figuracyjny glos gérny
(discantus) oraz tenor przetranskrybowany
do wspolczesnej notacji wraz z tekstem™,
4) zestawienie $§piewdw choratowych (jako
zatacznik), szczegétowo wskazujace na ma-
terial wykorzystany w tabulaturze orga-
nowej w kontekscie zachowanych Zrédet
choratowych.

Nalezy podkresli¢, ze fragmenty praskie
zachowane zostaly w bardzo zlym stanie;
przy pierwszym ogladzie faksymile wydaja
si¢ one wreez niemozliwe do odezytania.
Godna podziwu jest wigc szczegtowosé au-
tora i wysitek wlozony w opracowanie tego
zrédia®, co nie byloby mozliwe bez zasto-
sowania technologii fotografii z udzialem
promieniowania ultrafioletowego. Istotna
warto$cia wydania jest zamieszczenie na
koricu ksiazki kolorowego faksymile oraz
zdje¢ UV, pozwalajacych na obserwacje
wszystkich szczegétéw i osobliwosci pale-
ograficznych rekopisu.

Zapis tabulatury, mimo iz niewatpli-
wie wykazujacy cechy charakeerystyczne
dla innych Zrédet $rodkowoeuropejskich,
odznacza si¢ pewna niespdjnoscia, a wrecz
eksperymentalnoécia w odniesieniu do glo-
su tenorowego, gdzie zaobserwowa¢ mozna
kilka sposobéw notacji (a w wielu miejscach
takze jej brak). Wedlug mnie cechy te (facz-
nie z faktem uzycia wezesniej wykorzystanej
karty) wskazuja na to, ze mamy tu do czy-
nienia z notatnikiem adepta ars organisandi.

10 Ta ostatnia cecha taczy fragmenty praskie z re-
kopisem z Robertsbridge.

11 Jako wykonawca zwracam réwniez uwagg na roz-
mieszczenie zapisu nutowego na dwéch i trzech
stronach, ulatwiajace korzystanie z partytury.

12 W edycji dyplomatycznej zauwazy¢ mozna jednak
kilka niedopatrzen, nie wptywajacych w wigkszym
stopniu na jej jako$¢. Dotycza one kierunku lasek
przy nutach o ksztalcie minimy oraz nieoznacze-
nia nawiasami niektérych nut niewystepujacych
w zrodle, a uzupetnionych przez autora.

W Salve, sancta Parens ponadto w przypad-
ku czgsto powtarzajacych si¢ formut przed-
kadencyjnych (oznaczonych w analizie
Horyny jako penultimae) skryptor zapisat
tylko ich poczatek i opatrzyt skrétem ,etc.”.
Nie wydaje si¢ réwniez, by karta miata by¢
czgscia wigkszego rekopisu (na kazda strong
przypada kompletna kompozycja), a inna
oznaka wskazujaca na zrédlo jako rodzaj
brudnopisu sg zapisy wielonutowych neum
i minim z musica mensuralis u dotu strony
z Kyrie, magne Deus, znaczaco wicksze od
notagji tabulatury.

Edycje kompozycji poprzedza krétki
wstep teoretyczny (s. 9—21 (wersja czeska),
s. 22-35 (wersja angielska)). Otwiera go
prezentacja stanu badan, ktéra mimo bar-
dzo zwigzlej formy pozwala zorientowad
si¢ w najwazniejszych zrédfach i opracowa-
niach dotyczacych ars organisandi. Kolejne
sekcje dotycza cech samego Zrédta oraz za-
notowanych kompozycji (charakterystyka
notacji discantus i tenoru), a nastgpnie szer-
szego kontekstu: relacji z innymi zachowa-
nymi tabulaturami organowymi, specyfiki
instrumentu, na ktdry przeznaczone mogly
by¢ utwory praskie, a takze muzyki organo-
wej uprawianej na terenie przedhusyckich
Czech. Najwazniejszym punktem odniesie-
nia w przeprowadzonej przez autora analizie
kompozydji jest ars organisandi przekazana
w traktatach organowych (w szczeg6lnosci
z r¢kopisu praskiego). Jak stusznie stwier-
dza autor, tabulatura pozwala na objasnie-
nie niekedrych sekgji Zrédet teoretycznych
(s. 24). W omawianych utworach mozna
bowiem wskaza¢ cechy, ktére wyraznie od-
biegaja od innych s$rodkowoeuropejskich
przekazéw, jednoczesnie kompozycje stano-
wig jedna z najpelniejszych egzemplifikacji
teorii ars organisandi.

Kluczows dla analizy koncepcja jest tac-
tus (tac. ,dotyk”), opisujacy krétkie formuty
melodyczno-rytmiczne, wykorzystywane do
ksztattowania figuracyjnego glosu gdrnego
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konstrukeji dwugtosowej. W praskim trak-
tacie Octo principalia de arte organisandi do
formut tych przyporzadkowana jest réwniez
aplikatura™. Gléwnym kryterium klasyfi-
kacji tactus w zrédtach teoretycznych jest
ich dtugo$¢, a zarazem zawarty w informa-
gji o liczbie nut podziat rytmiczny. Wyréz-
nia si¢ wigc czteronutowe factus generales
(lub tactus puri), trzynutowe tractus proprii
trium notarum oraz bedace ich ztozeniami
tactus compositi (zazwyczaj o$mionuto-
we — octo notarum). Utwory przekazane
we fragmencie praskim wyjatkowo Scisle
podazaja za przyktadami tactus przytoczo-
nymi w traktatach, co wykazata niezwykle
skrupulatna analiza Martina Horyny, uje-
ta w formie katalogu formut oraz zbiera-
jacej calo$¢ materiatu tabeli (s. 37—40).
Uwage nalezy zwrdci¢ przede wszystkim
na ograniczenie materiatu melodycznego
w obu kompozycjach: autor opracowania
wyrdéznit w nich zaledwie trzydziesci trzy
rézne tactus compositi (zgodne z podziatlem
menzuralnym na osiem nut o ksztalcie se-
mibrevisS), z ktérych niemal kazdy sktada
si¢ z czteronutowych factus puri znanych

13 Zagadnienie to jest jednym z gléwnych przed-
miotéw badan Theodora Gollnera, zob.: Th.
Gollner, ,Die Tactuslehre”; tegoz, ,Diminutio
und Tactus”, w: Quellen und Studien zur Musilk-
theorie des Mittelalters, t. 3, s. 359-366; tegoz,
»Nochmals zur Tactuslehre: Entstechung, Fak-
tur, Folgen”, w: Neues zur Orgelspiellehre des 15.
Jabrhunderts, red. Theodor Géllner, Miinchen
2003, s. 55-64.

14 E. Witkowska-Zaremba, ,Ars organisandi and
its Terminology”, s. 397 (65-74) (edycja trak-
tatu) i 400401 (omdwienie). Zob. réwniei:
Christian  Meyer, ,Wahrnehmungsperspek-
tiven bei der Verschriftlichung spitmittel-
alterlicher Orgelkunst”, Trossinger Jahrbuch
fiir Renaissancemusik 1 (2001), Musikalischer
Alltag im 15. und 16. Jahrhundert, red. Nicole
Schwindt, s. 90-92.

15 W uproszczonym systemie menzuralnym ars
organisandi nuta o ksztalcie semibrevis okreslana
jest czasami jako longa, zob.: E. Witkowska-Za-
remba, ,Ars organisandi and its Terminology”,

s. 403 (9-15).
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z traktatéw. Drugim kryterium podzia-
tu formut jest kierunek melodii. Na tej
podstawie wyrdznia si¢ tactus ascendentes
(,wznoszace”, oznaczone przez Horyne li-
tera A), descendentes (,opadajace”, D) oraz
indifferentes (,obojetne”, ,niezmienne”, I).
Kolejne formuly przytoczone za traktata-
mi ars organisandi autor analizy opatruje
cyframi (np. pierwsza formuta opadajaca
oznaczona jest skrotem Dr).

Niestety, w katalogu tactus compositi
(s. 38) znalazlo sie do$¢ duzo bledéw i nie-
$cistosci, ktérych wymienienie uwazam za
istotne. Ponizsza cz¢é¢ nalezy potraktowaé
wicc jako errat¢ do analizy Horyny:

— autor w komentarzu do sekgji zac-
tus puri wprowadza oznaczenie za pomoca
matych liter (a, d, i) na okre§lenie wariacji
tactus wykorzystujacych wartoéci minimy,
cho¢ pojawiaja sie one dopiero w sekeji tac-
tus compositi, przedstawiajacej konkretng
realizacje we fragmencie praskim;

— t. 5 (piata formula tactus compositi):
druga czeé¢ formuty okreslitbym jako ztoze-
nie I2 oraz i1 lub wariacje d3;

— t. I4: oznaczenie pierwszej czgsci jako
i jest dla mnie niezrozumiale, zdecydowa-
nie blizsza jest ona formutom A3 lub As (ze
wzgledu na wykorzystanie minim nalezato-
by zapisa¢ ja jako a3 lub as);

— t. 18: brakuje oznaczenia drugiej cze¢dci
tactus compositi, wyraznie nawiazujacej do
formuly D3 (zapis jako d3);

— t. 19: brak oznaczenia; niepetna for-
muta, nawigzujaca do 12 (i2) i As (as);

— t. 21: zob. uwaga poswigcona t. s;

— t. 22—25: formuly zlozone z minim po-
winny by¢ oznaczone malymi literami;

— t 23, nuty 9-12: brakuje okreslenia
formuly, pasuje dz;

— t. 27, nuty s—10: brak konsekwencji
w opisie formuly znanej z t. 5 i t. 21, tu-
taj jako D3’; wedtug mnie d3’ lub bardziej
szczegbtowo: I2+ir albo D3+ix;

— . 31 jw.

Charakterystyczna cecha kompozycji
z fragmentu praskiego jest nie tylko sche-
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matyczne traktowanie tactus (znane przy-
najmniej z dwoch Zrédet, kedrych edycje
autor zamiescil jako ekskurs (s. 63—65)°),
lecz takze ich synchronizacja z glosem
tenorowym. Melodia choralowa prowa-
dzona jest $cisle w réwnych, dtugich war-
tociach rytmicznych (odpowiadajacych
jednemu rtactus compositus w discantus).
Wedtug teorii ars organisandi na poczatek
nuty tenoru przypadaé powinien dowolny
konsonans, ale zazwyczaj kwinta lub ok-
tawa'’, we fragmencie praskim mamy za$
do czynienia z czgstym rozpoczynaniem
formuly interwalem nony, co réwniez nie
stoi w sprzecznosci z traktatami. Wedtug
autora Opusculum de arte organica: ,,Di-
scantus powinien rozpoczynac si¢ na kon-
sonansie doskonalym, mianowicie kwin-
cie, oktawie lub duodecymie; lecz moze
rozpoczynaé si¢ réwniez na nucie sasied-
niej konsonansowi, powyzej lub ponizej,
jesli druga nuta discantus przejdzie na
jeden z wymienionych konsonanséw”™.
W $wietle tego zalecenia dysonanséw we
fragmencie praskim nie powinni$my trak-
towaé jako samodzielnych wspétbrzmien,
ale jako opéznienia konsonanséw do-
skonatych. Tabela Horyny (obejmujaca
utwér i takt w edycji, w kedrym poja-
wia si¢ dany tactus, diwigk poczatkowy,
interwal poczatkowy i korcowy, a tak-
ze funkcje formuly) moze wprowadzad

16 Sa to opracowania Kyrie cunctipotens Genitor
Deus przechowywane w Biblioteca Comunale
w Asyzu (Ms. 187, f. 108r) oraz Kyrie, magne
Deus potencie z Osterreichische Nationalbi-
bliothek w Wiedniu (Cod. 3617, f. 10r).

17 Zob. ibid., s. 391-393 (26-40). Wedlug tej za-
sady w ars organisandi powinien dominowaé
ruch réwnolegly, co mozna zaobserwowaé we
fragmencie praskim, a takie w Fundamentum
Wolfganga de Nova Domo.

18 ,Incepcio discantus debet fieri in concordanciis
perfectis, scilicet in quinta 8va vel 12ma; vel
eciam potest incipi in proxima nota cuiuscu-
mque concordancie sive superius sive inferius,
si secunda nota discantus cadit in aliquam con-
cordanciam predictarum”, w: ibid., s. 414 (100).

w biad. Autor nie wskazuje bowiem na
przejsciowy charakter nony (s. 39—40)™.
Istotng czgs¢ rozwazan zajmuje réwniez
wskazanie funkcji danego tactus composi-
tus w ramach utworéw. Wiekszo$¢ z nich
zwiazana jest z klauzulami kadencyjnymi,
poza tym w tabeli odnotowane sa formu-
ly poczatkowe. Autor wyznacza trzy nuty
tenoru tworzace kadencj¢: antepenultima,
penultima i wultima, a wszystkie klauzule
wystgpujace w obu kompozycjach zebrat
w formie zestawienia, mogacego petni¢ role
Sfundamentum dla wspdlczesnych wyko-
nawcéw?°. Charakterystyczng cecha formut
rozpoczynajacych kolejne sekcje utworéw
(odpowiadajace podziatowi tekstu liturgicz-
nego) sa przednutki (notule extra tempus),
réwniez opisane w traktatach®. Na pod-
stawie poréwnania przykladéw nutowych
z Opusculum de arte organica z odpowied-
nimi fragmentami z kompozycji praskich,
Horyna dokonatl rekonstrukeji prawdopo-
dobnego ksztattu formut, ktére w trakeacie
zostaly przekazane niekompletnie (s. 27).
Jednoczesnie przednutki budza skojarzenia
z krétkimi solowymi intonacjami, poprze-
dzajacymi czesto melizmatyczne organa
szkoly Notre Dame. Jest to wigc kolejny
aspekt $wiadczacy o mozliwym zwiazku

19 W tabeli nalezy réwniez zwrdci¢ uwagg na nie-
$cistod¢ w zapisie interwatéw. Autor nie przyjat
konsekwentnego systemu odnosnie zapisu odle-
gloéci wickszych od oktawy. Czasami przejscie
z unisonu na tercj¢ zapisuje jako 8-10 (okta-
wa—decyma; zob. T. 10, K 33), a z undecymy na
oktawg jako 4-1 (kwarta—pryma; zob. T. 27, K
16). Odnotowatem tez jedna pomytke w przy-
porzadkowaniu taktu w edycji utworu do tactus.
Przy formule T. 20 zapisany zostal t. 48 Salve
sancta Parens (S 48), reprezentujacy T. 21 (i tam
takze si¢ pojawia).

20 Podobny materiat, cho¢ trzygtosowy, przekazuje
wspomniany fragmentaryczny rekopis I F 687a
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, zob.:
E Feldmann, Musik und Musikpflege, Anhang
II, s. 6-8.

21 Zob.: E. Witkowska-Zaremba, ,,Ars organisandi
and its Terminology”, s. 416 (126-127).
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migdzy dawniejszym repertuarem a twor-
czoscia organowa schytku $redniowiecza?.
Pracg uzupetniaja cztery ekskursy, z kto-
rych dwa pierwsze zawieraja znane weze-
$niej przekazy tabulatur organowych, sty-
listycznie najblizsze fragmentowi praskie-
mu®. Do edycji wiedeiskiego Kyrie, magne
Deus potencie autor zamiescit analize ractus
(s. 64)**. Z jakiego$ powodu pominat ja jed-
nak w przypadku Kyrie, cunctipotens Genitor
z Asyzu; by¢ moze ze wzgledu na whoska
proweniencje zrédta? Nie zmienia to faktu,
ze utwor ten bez problemu moze by¢ anali-
zowany w odniesieniu do koncepcji tactus®.
Ekskursy III i IV obejmuja za$ materiat
rozszerzajacy kontekst specyfiki muzyki za-
chowanej na ziemiach czeskich. Pierwszy
z nich zawiera edycj¢ rondellusa Que est ista
(s. 66—70), bedacego przyktadem ,czeskiej
notacji menzuralnej”, czyli w gruncie rze-
czy uproszczonej wersji notacji zachodniej.
Jej reguly rozluznione sa przede wszystkim
w zakresie ligatur, ktdre interpretowane sg
nie $cisle wedtug zasad proprietas i perfectio,
ale wedtug ksztattéw nut, tak jakby odczy-
tywane byly jako notes simplices. Mimo iz
jest to kontekst interesujacy, to zwiazki Que

22 Najwazniejsze zbieznosci zachodza na gruncie
og6lnej zasady (prowadzenia melizmatycznego
glosu gérnego na de diugo trzymanych nut
tenoru), a takze sposobu wykladu, tzn. opisu
sposobu plynnego przejscia pomigdzy dwoma
wsp6tbrzmieniami. Gléwnym Zrédtem daja-
cym wglad w nauczanie wokalnego organum
przetomu XII i XIIT w. jest tzw. traktat waty-
kariski (Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex
Ottolob. 3025). Zwiazki miedzy traktatem
a ars organisandi analizuje Theodor Géllner
w ,,Die Tactuslehre” (s. 37-43).

23 Zob. przyp. 22.

24 Réwniez tutaj, mimo ograniczonego materiatu,
znalazt si¢ btad. Autor okreglit formute z t. 21
jako D37, a niewatpliwie jest to D2’. Nie
opisal réwniez ostatniego tactus, ktéry okresli¢
mozna jako wariacje i2 lub d2.

25 Elibieta Witkowska-Zaremba, ,Niektére
aspekty wloskiej i niemieckiej «ars organica»
w pierwszych dekadach XV wieku”, Res Facta
Nova 15 (2003) nr 6, s. 82-85.
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est ista z repertuarem organowym nie wyda-
ja mi si¢ w pelni przekonujace. W ramach
ars organisandi ligatury nie byly stosowa-
ne, a uproszczenie systemu menzuralnego
dotyczyto przede wszystkim preferencji
dwudzielnej menzury nad tréjdzielna, tym-
czasem rondellus utrzymany jest w tempus
imperfectum cum prolatione maiori. Wydaje
sig, ze ta kwestia moglaby zosta¢ bardziej
Wwyczerpujaco rozwinicta przez autora.
Nieco podobna sytuacja jest z ekskur-
sem IV (s. 71-86), obejmujacym trzy prze-
kazy w ramach jednej edycji i opatrzonym
znaczaco diuzszym komentarzem. Frag-
ment glosu #riplum dobrze znanego w calej
$redniowiecznej Europie motetu Apollinis
eclipsatur | Zodiacum signis, zachowany
w rekopisie z Brna®®, zestawiony jest z wer-
sja z kodeksu z Ivrei*” oraz z organows inta-
wolacja?®. Szczegélnie interesujacy w oma-
wianym kontekécie jest ostatni przekaz,
ke6ry, cho¢ wezesniej opisany®, stanowi
przyktad prakeyki instrumentalnej zupetnie
odrebnej od ars organisandi i mégtby pro-
wadzi¢ do poglebionej refleksji na temat
dwezesnego wykonawstwa. Jest to bowiem
przykltad  bezposredniego  przeniesienia
dwoéch najaktywniejszych gloséw trzyglo-
sowego oryginatu do tabulatury instrumen-
talnej; znaczaco rézni sie on wiec od wir-
tuozowskich intawolacji znanych z kodeksu
z Faenzy, czy fragmentéw z Robertsbridge.
Gléwne rozwazania w ekskursie IV Horyna
kieruje w strong recepcji muzyki zachodniej
na terenie Europy Srodkowej, a konkretnie
przeksztateen, jakim mogta podlega¢, m.in.
w zakresie notacji, tekstu oraz niektdérych
formul melodyczno-rytmicznych. Niewat-

26 Archivmésta Brna, kolekcja V2:,Svatojakubskd
knihovna”, Ms. 94/106.

27 Biblioteca Capitolare d’Ivrea, Ms. CXV,
f. 12v—13r.

28 Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. 5094, f. 158v—159r.

29 Frederic Crane, ,,15th-Century Keyboard Music
in Vienna MS 5094”, Journal of the American
Musicological Society 18 (1965) nr 2, s. 237-243.
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pliwym wkiadem autora jest opis nowego
zrédia (fragmentu z Brna) oraz jego poréw-
nanie z innymi zachowanymi zabytkami.

Najbardziej interesujaca dla mnie kwe-
stig pozostaje spos6b funkcjonowania reper-
tuaru $rodkowoeuropejskiej ars organisandi
w praktyce wykonawczej. Horyna czyni na
ten temat w gruncie rzeczy niewiele uwag.
Jedna z najwazniejszych dotyczy tego, ze
utwory z fragmentu praskiego reprezentuja
tworczo$é, ktdrej powstanie nie bylo niero-
zerwalnie zwiazane z notacja muzyczna, na
co miataby wskazywaé ograniczona liczba
wykorzystanych formut melodycznych. Jak
jednak twierdzi autor, niekoniecznie ozna-
cza to improwizacj¢, a omawiane kompo-
zycje uznaje za wielokrotnie wykonywane,
ktérych forma zostala utrwalona poprzez
dtugoletnia prakeyke (s. 28). W innym
miejscu przekonywalem, ze praskie trakta-
ty organowe sa w istocie traktatami o im-
prowizacji’®, wigc zapis Kyrie, magne Deus
i Salve, sancta Parens tatwiej jest mi uznac za
notatnik ucznia sztuki organowej, ktérego
gléwnym celem byta nauka improwizowa-
nego opracowywania melodii choratowej
(co w przypadku tego Zrédta nie wyklucza
mozliwosci, ze mdgt on spisa¢ kompozycje
o w miarg ustabilizowanej formie).

Horyna zauwaza réwniez, na podstawie
fragmentarycznej notacji tenoru, ze glos ten
w ogdle nie musial by¢ zapisywany, a do-
$wiadczony organista znal melodie liturgicz-
ne i bez problemu mégt je wykorzysta¢ do
stworzenia konstrukgji polifonicznej (s. 29).
Z perspektywy instrumentalisty kwestia ta
jest jednak nieco bardziej skomplikowana.
Czym innym jest bowiem zagranie linii me-
lodycznej, a czym innym umieszczenie jej
w dhugich réwnych wartosciach w dolnym
glosie. W ten sposdb traci ona bowiem swoj
linearny charakter i zostaje rozbita na poje-

30 Ryszard Lubieniecki, ,Sztuka gry na instru-
mentach klawiszowych poczatku XV wieku
a $redniowieczna mnemotechnika”, Muzyka 66
(2021) nr 1, s. 26-48.

dyncze dzwieki. Wykonawca musi wiec jed-
nocze$nie ksztattowal discantus oraz wizu-
alizowa¢ kolejne stopnie glosu tenorowego.
Z obserwacji whasnych licznych préb moge
wysnu¢ wniosek, ze opracowanie wybranej
melodii choralowej bez wykorzystania zapi-
su wymaga duzego skupienia. Trzeba wyko-
rzysta¢ do tego celu takie metody mnemo-
techniczne jak chociazby podzial materiatu
na mniejsze cze¢dci, ale i wtedy bardzo tatwo
»zgubi¢ trop” linii melodycznej tenoru.

Nie wykluczam oczywiscie sytuacji,
w ktérej doswiadczony muzyk wykonuje
opracowanie wiclogtosowe bez uzycia nota-
¢ji. Wydaje si¢ jednak, ze nie jest to jedyna
mozliwos¢. Wéréd uwag na temat histo-
rycznych uwarunkowar uprawiania muzyki
organowej na ziemiach czeskich, Horyna
wspomina o spisach odnotowujacych, ze
do dyspozycji organistéw, przynajmniej
w czgdcl $wiatyn, byly gradualy (s. 33). Przy-
puszczam wiec, ze nie byty one wykorzysty-
wane wylacznie do wykonywania samych
melodii, ale mogly ,odciazy¢ umyst” pod-
czas realizacji form polifonicznych. W ten
sposdb zadanie ksztaltowania glosu discan-
tus za pomocy factus staje si¢ zdecydowanie
tatwiejsze, co réwniez potwierdzaja moje
dos$wiadczenia.

Czy jednak same utwory zachowane
we fragmencie praskim godne sa uwagi
wspélezesnych wykonawcéw? Ich gtéwna
i niewatpliwa warto$¢ thwi w tym, ze dajg
one wglad w proces nauki, a takze stanowia
jeden z najstarszych zabytkéw europejskiej
muzyki organowej. Nie sa to kompozycje
najbardziej wyrafinowane, mimo to maja
szansg zaistnie¢ w zyciu koncertowym (oba
utwory whaczytem juz do swojego repertu-
aru). W ich prostocie zauwazam bowiem
potencjal do wlasnych eksperymentéw (ba-
zujacych na wiedzy z traktatéw ars organi-
sandi), co moze objawia¢ si¢ np. przeksztat-
ceniem niektérych formut rytmicznych lub
wypelnieniem brzmienia poprzez dodanie
glosu $rodkowego — kontratenoru (do cze-
go sklaniaja liczne kadencje). Powtérzenie
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Kyrie (w rekopisie zanotowano tylko Kyrie
1i Christe) mozna za$ zaimprowizowacd.
Publikacja Martina Horyny jest nie-
watpliwie pracg warto$ciowa. Ze wzgledu
na zwigzly, ale bogaty stan badari stanowi
ona dobry punkt wyjscia dla 0séb chca-
cych zglebi¢ tematyke $redniowiecznej
ars organisandi. Z drugiej strony bardzo
szczegblowa analiza materiatu melodycz-
nego oraz informacyjny jezyk powoduja,
ze trudno t¢ lekture uznaé za porywaja-
ca. W tak niewielkiej objetosciowo pracy
uwage zwracaja ponadto wszelkie, nawet
drobne, niedoskonatosci redakcyjne?. Pra-

31 Wigkszos¢ z zauwazonych przeze mnie bledow
(korzystalem tylko z tlumaczenia angielskie-
go) nie utrudnia w zaden sposdb lektury (jak
np. bledny podpis Kyrie, cunctipotens Genitor
w nagtéwku jako ,Kyrie, magne Deus poten-
cie Assisiense”), ale juz pomytka w ttumaczeniu
stulecia powstania praskich traktatéw organo-
wych (XIV zamiast XV) w przedmowie moze
wprowadzi¢ pewne zamieszanie.

ca nie rozwija réwniez w fundamentalny
sposéb poprzedniego artykutu Horyny na
temat Zrédfa — gléwne uzupelnienie sta-
nowig ekskursy, rozwiniecie kontekstu hi-
storycznego, dodanie edycji dyplomatycz-
nych i bardziej szczegétowych krytycznych
(z uwzglednieniem nietypowej notacji
tenoru), a takze fotografii UV zrédla. Na-
lezy jednak zwréci¢ uwage na wysokiej ja-
kosci wydanie, co ma znaczenie zwlaszcza
w przypadku faksymiliéw. Mimo pewnych
zastrzezen co do opisywanej pracy, badania
Martina Horyny stanowia istotny wkiad
do wiedzy na temat ars organisandi, a dla
wykonawcéw moga by¢ cenng inspiracja —
autor bowiem nie tylko skrupulatnie opi-
sal Zzrédlo, ale w nowym wydaniu zwrdécit
uwage na kilka innych, stosunkowo mato
znanych przekazéw.
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