MARCIN SZELEST
AKADEMIA MUZYCZNA IM. KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO W KRAKOWIE

PSALM DAWIDA 1 INNE INTAWOLACJE
KONTRAFAKTUR WOKALNYCH W REKOPISACH ORGANOWYCH
Z PRZELOMU XVI [ XVII WIEKU
POWSTALYCH NA TERENACH RZECZPOSPOLITE]

Korpus kontrafaktur utrwalonych w zachowanych szesnasto- i siedemnasto-
wiecznych zrédlach muzycznych powstalych na terenach Rzeczpospolitej nie
zostal dotychczas wyraznie ustalony. W wielu pracach dokonywano identyfikagji
pojedynczych utwordéw lub ich grup umieszczonych w konkretnych rekopisach,
wcigz jednak pelna skala zjawiska nie jest znana. Tomasz Jez okreslit liczbe kontra-
faktur samych madrygaléw na ponad sto, przy czym siedemdziesiat z nich to msze
i magnifikaty ad imitationem'. Pozostata liczba okoto trzydziestu , klasycznych” kon-
trafakeur, w ktérych oryginalny tekst stowny zastapiono nowym bez glebszych in-
gerencji w substancj¢ muzyczna, wydaje si¢ jednak zbyt ostroznie zanizona nawet
w odniesieniu do madrygatu i gatunkéw pokrewnych, stanowiacych istotny, ale nie
jedyny rodzaj utworéw poddawanych takim modyfikacjom. Badania dotyczace kon-
trafakeur ogniskowaly si¢ przede wszystkim wokoét ich genezy i procesu powstawania.
Zwracano uwagg na roznice konfesyjne jako wazny czynnik powodujacy koniecznos¢
dostosowania tekstu literackiego do wymogéw teologicznych badz, szerzej, sprzyja-
jacy wlaczaniu muzyki popularnej do sfery sacrum przez zaopatrywanie jej w teksty
religijne. Poddawano tez analizom relacje migdzy kontrafakturami a ich modelami,
szczegblnie w zakresie dopasowywania nowego tekstu do istniejacej muzyki i zalez-
nosci pomigdzy tekstem oryginalnym a wtérnym. Przyjecie perspektywy intertekstu-
alnej jest jednak mozliwe tylko w przypadku kontrafaktur zachowanych w zrédtach

1 Tomasz Jez, ,Contrafacta of Ttalian Madrigals in Polish Musical Sources”, w: Contrafacta. Modes of
Music Re-textualization in the Late Sixteenth and Seventeenth Century, red. Marina Toffetti, Gabriele
Taschetti, Krakéw 2020, s. 154.
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wokalnych, w ktérych utrwalano nowy tekst w catosci, podpisujac go pod nutami
poszczegblnych gloséw.

Szczegblng grupeg zrédet kontrafaktur tworza przekazy przeznaczone do wykona-
nia instrumentalnego, w tym przede wszystkim na instrumentach klawiszowych. Za-
wieraja one niemal wylacznie warstwe muzyczna kompozycji wokalnych, nierzadko
silnie przetworzong przez ornamentacj¢ badz zanotowana w postaci zredukowanej,
a zatem przystosowana do konkretnych celéw i warunkéw wykonawezych. O tym, ze
podstawa zapiséw instrumentalnych byly kontrafaktury, dowiadujemy si¢ zazwyczaj
z paratekstéw. Sg to gléwnie incipity tekstowe i inne inskrypcje tytutowe, w kedrych
skryptorzy utrwalali dostgpne im badzZ istotne dla nich informacje pozwalajace zi-
dentyfikowaé dany utwor. Przekazy takie rzadko pozwalaja na szczegdtowa analizg
zaleznosci stowno-muzycznych. Nawet w sytuacjach, w ktérych znany jest w catosci
zaréwno tekst oryginalny, jak i wtérny, ten ostatni nigdy nie jest podpisany pod
wszystkimi glosami kontrafaktury, zatem préby korelacji stéw z muzyka, nawet naj-
bardziej prawdopodobne, nalezy traktowa¢ hipotetycznie. Tam, gdzie wersyfikacja
obydwu tekstéw okazuje si¢ odmienna, a w podtozeniu tekstu wtérnego pod nutami
domyslamy si¢ obecnosci licznych melizmatéw lub obocznosci rytmicznych wzgle-
dem wersji oryginalnej, liczba mozliwych rozwiazan podczas rewokalizacji wzrasta.
Skrajnie trudnym zadaniem jest natomiast préba odnalezienia tekstu wtérnego,
w przypadku ktérego nie znamy nawet incipitu. Niezaleznie od naszych dzisiejszych
mozliwosci rozpoznania oryginalnej kompozycji i odtworzenia jej opracowania z no-
wym tekstem literackim, sformulowania zawarte w inskrypcjach bywaja cennymi
wskazéwkami dotyczacymi sposobéw funkcjonowania kontrafaktur w konkretnych
srodowiskach. Moga tez rzuci¢ §wiatto na proweniencjg repertuaru, a co za tym idzie,
samego Zréda.

Zarysowana tu problematyka intawolacji kontrafaktur wokalnych w Zrédtach in-
strumentalnych prezentuje si¢ wyraziscie w czterech rekopisach powstatych na prze-
tomie XVI i XVII w. w kolegiach jezuickich na Warmii, 7Zmudzi i w Inflantach. Sa
to, w kolejnosci chronologicznej: 1) rekopis z korica XVI w., sporzadzony prawdo-
podobnie w Braniewie, przechowywany obecnie w Universitetsbibliotek w Uppsali
(§-Uu, sygn. Vokalmusik i handskrift 89), zapisany notacja tabulaturowa?, 2) r¢ko-
pis sporzadzony czgéciowo w Braniewie, najpewniej przez kilka lat poczawszy od
roku 1610, a nastgpnie w klasztorze w Oliwie, przechowywany obecnie w Lietuvos
moksly, akademijos Vrublevskiy, biblioteka w Wilnie (LT-Va, sygn. F15-284), zapisany

2 Reprodukcje Zrédla w repozytorium cyfrowym Alvin, https://www.alvin-portal.org/alvin/view.jsf?dswi-
d=8123&searchType=EXTENDED&query=vmhs+898&aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22vm-
hs+89%22%7D%5D%5D&aqe=%5B%5D&af=%5B%5D&pid=alvin-record%3A209439 &c=1#alvin
-record%3A209439, dostep 21 XT 2022.
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niemal w catosci notacjq tabulaturowa, zwany tabulaturg braniewsko-oliwska’, 3) re-
kopis sporzadzony w Krozach, w calosci lub przynajmniej w znakomitej wigkszosci
w roku 1618, przechowywany obecnie w Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo
biblioteka w Wilnie (LT-Vu, sygn. F105-67), zapisany w calosci notacja menzuralng
(intawolatura i partytura), zwany tabulatura badz intawolatura zmudzka*, 4) rekopis
noszacy w inskrypcji proweniencyjnej datg 1620, sporzadzony w Rydze, przechowy-
wany obecnie w Universitetsbibliotek w Uppsali (sygn. Vokalmusik i handskrift 88),
zapisany w wigkszo$ci notacja tabulaturowa, zwany tabulaturg ryska’. W polskim
pi$miennictwie muzykologicznym zrédla tego rodzaju tradycyjnie okresla si¢ mia-
nem tabulatur organowych, chociaz w rzeczywisto$ci nie we wszystkich uzyto notacji
tabulaturowej, a zawarty w nich repertuar mozna w znacznej czg¢éci wykonywaé na
réznych instrumentach klawiszowych. We wszystkich czterech przypadkach proble-
matyka dotyczaca kontrafakeur utrwalonych w rekopisach splata si¢ z réznymi aspek-
tami historii powstania tych Zrédet: datowaniem, proweniencja, praca skryptoréw
oraz innymi pozycjami lub warstwami zawartego w nich repertuaru.

REKOPIS Z KROZ

W rekopisie z Kroz utrwalono w postaci partytury o ukfadzie kluczy G -C ~C-F,
kompozycj¢ pozbawiong tekstu i opatrzona tytutem Psalm Dawida. Jej poczatek
znajduje si¢ na k. 341; jest to pierwsza karta siédmej sktadki rekopisu, liczacej dzie-
sie¢ kart (k. 34—43)°, ktéra wraz z nastepna sktadka, liczaca dwanascie kart (k. 44—s55),

3 Reprodukgje zrédta w repozytorium cyfrowym Musicalia, http://www.musicalia.lt/aprasas.php?id=13,
dostep 21 XI 2022, wyd. wspdlczesne: Tabulaturae Braunsbergenses-Olivenses, t. 1-3, wyd. Marcin Sze-
lest, Warszawa 2021 (= Fontes Musicae in Polonia C/25/1-3), online: t. 1: http://fontesmusicae.pl/wp-
content/uploads/2021/07/XXV-TBO-I-www-komplet-1.pdf, t. 2: http://fontesmusicae.pl/wp-con-
tent/uploads/2021/07/XXV-TBO-II-www-komplet-1.pdf, t. 3: http://fontesmusicae.pl/wp-content/
uploads/2021/07/XXV-TBO-III-www-komplet-1.pdf, dostep 21 XI 2022.

4 Wyd. faksymilowe: Liber Organistarum Collegii Crosensis Societatis Jesu, wyd. Laima Budzinauskiené,
Rasa Murauskaité, Warszawa 2017 (= Fontes Musicae in Polonia B/2), online: http://fontesmusicae.pl/
wp-content/uploads/2017/12/FMiP_BII_Tabulatura-www.pdf, dostep 21 XI 2022.

5 Reprodukcje Zrédta w repozytorium cyfrowym Alvin, https://www.alvin-portal.org/alvin/view.
jsfedswid=8123&searchType=EXTENDED&query=vmhs+88&aq=%5B%5B%7B%22A_FQ
%22%3A%22vmhs+88%22%7D%5D%5D&aqe=%5B%5D &af=%5B%5D &pid=alvin-
record%3A2094358&c=4#alvin-record%3A209435, dostgp 21 XI 2022, wyd. wspélczesne: Quarta
Tabulatura Collegii Rigensis Societatis Jesu, wyd. Zofia Chankowska, Warszawa 2021 (= Fontes Musicae
in Polonia C/31), online: http://fontesmusicae.pl/wp-content/uploads/2021/12/FMP-C-31-Ryga-
0821-www.pdf;, dostep 21 XI 2022.

6 Odniesienia lokalizacyjne odwotuja si¢ do otéwkowej foliacji dwudziestowiecznej, chyba ze zaznaczono
inaczej. Istniejace w manuskrypcie foliacje zestawiono ze soba w Inwentarzu Zrédfa, zob.: Liber
Organistarum, s. 2—27; w kolumnie ,Ink pagination” podano jednak informacje niepetne a cz¢$ciowo
btedne w stosunku do stanu faktycznego. Wszystkie uwagi kodykologiczne przedstawiam na podstawie
badania rekopisu i situ w dn. 15-16 T 2019.
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Il. 1. Hans Leo Hassler, Canzonette a quatro voci ... libro primo, Niirnberg: Katharina Gerlach 1590,

nr 2: Chi mi dimandari. Monachium, Bayerische Staatsbibliothek (D-Mbs), sygn. 4 Mus.pr.
49#Beibd.3, https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsbooo74120?page=6,7

pierwotnie stanowita zamknieta catos¢é. Wewnatrz obydwu skladek, réwniez na ich
styku, skryptor zapisywat nuty przez rozktad (wyjatkiem sa k. 38v—4or, na ktérych
wprowadzono niemal wylacznie utwory jednoglosowe), natomiast na poczatku
i koricu tego segmentu (k. 34r i k. 55v) zapis zamyka si¢ w ramach jednej strony.
Psalm Dawida kontynuowany jest na rozktadzie obejmujacym k. 34v—35r oraz w gor-
nym systemie kolejnego rozktadu (k. 35v—36r), w ktérym zasygnalizowano korico-
we wspétbrzmienie za pomoca longi z fermata. W dolnym systemie tego rozktadu
rozpoczyna si¢ partyturowy zapis kolejnej kompozycji, ktérej nie towarzyszy zadna
inskrypcja tytulowa. Zastosowano tu nieco odmienny uklad kluczy (G -C~C-F),
a na poczatku wprowadzono oznaczenie menzury, ktérego brak w Psalmie Dawida.
Utwor ten kontynuowany jest w obydwu systemach na nastgpnym rozktadzie
(k. 36v—37r1), a ostatnie wspdtbrzmienie ma réwniez warto$¢ longi z fermata.

W ostatnio opublikowanej pracy Tomasz Jasiniski uznat, zapewne ze wzgledu na brak
inskrypcji towarzyszacej drugiemu utworowi, ze obydwie kompozycje stanowia dwucze-
$ciowg cato$¢”. Tytut pierwszej z nich odezytat jako ,,Psalm 1 Dawida” (z zastrzezeniem, ze
widoczna jest tylko dolna cz¢é¢ cyfry, a zatem mozliwe bylyby tu réwniez cyfry 4 lub 7),

7 Tomasz Jasifiski, ,Beztekstowy przekaz anonimowego Psalmu Dawida w tabulaturze organowej z Kroz.
Rekonstrukeja warstwy stownej i proba atrybucji”, Muzyka 66 (2021) nr 3, s. 26-56.
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w zwiazku z czym zaproponowal hipotetyczng rekonstrukcje wersji wokalnej utwo-
ru z tekstem Psalmu 1 w przekfadzie Jana Kochanowskiego. Przyjmujac za$ zatozenie,
ze zapis zrodtowy z tytutem w jezyku polskim dotyczy dzieta polskiego kompozytora,
postawil i szczegdtowo uzasadnit teze, iz ,,Psalbm Dawida mégt skomponowaé Mikotaj
Gomotka™. W rzeczywistosci w rekopisie z Kroz utrwalono na k. 34v—37r dwa odrebne
— przynajmniej oryginalnie — utwory. Pierwszy z nich, opatrzony tytutem Psalm Dawida,
jest intawolacja canzonetty Hansa Leo Hasslera Chi mi dimandara, drugiej pozycji w jego
autorskim druku z roku 1590 (il. 1)?. Drugi jest kompozycja instrumentalng Claudia Me-
rula, zachowang réwniez w czterech innych przekazach (tab. 1).

Tab. 1. Konkordancje utworu instrumentalnego Claudia Merula zapisanego w rekopisie

z Kroz
zrédto czas powstania tytul utworu atrybucja
Oksford, Christ Church Library poczatek XVII w. - Claudio
(GB-Och), ksiegi gtosowe, sygn. Correggio

MSS. Mus. 372-376 (utwér nr 8 zawarty
w partesach Mus. 373, Mus. 374,
Mus. 375 i Mus. 376)™

Turyn, Biblioteca nazionale universitaria | koniec lat trzydzie- | Canzon 2da di Ms. Claudio
(I-Tn), tabulatura, sygn. Raccolta Foa3 | stych XVII w.
(k. 45v—470)"

Braszéw, Archiv und Bibliothek der poczatek XVII w. Fuga —
Honterusgemeinde (RO-BRbn),
tabulatura (fragment), sygn. IV. E 3
(s. 122)"

8 Ibid., s. 40-54.

9 Hans Leo Hassler, Canzonette a quatro voci ... libro primo, Niirnberg: Katharina Gerlach, 1590, RISM
A/l H 2335, HH 2335, RISM ID 990026519.

10 RISM ID 800229014. Opis r¢kopisu w: John Milsom, Christ Church Library music caralogue, http://
library.chch.ox.ac.uk/music/page.php?set=Mus.+372--6&msflag=1#MSTAB, dostgp 21 XI 2022. Zob.
réwniez: Barbara Przybyszewska-Jarminska, ,An Overlooked Fantasia for Instrumental Ensemble by
Francesco Maffon. GB-Och MSS Mus. 372376 as a Vestige of Pawel Dziatyniski’s Diplomatic Mission
to England in 159727, w: The Musical Heritage of the Jagellonian Era, red. Pawel Gancarczyk, Agnieszka
Leszczyniska, Warszawa 2012, s. 178-180.

11 Wyd. wspéiczesne: Claudio Merulo, Canzoni d’Intavolatura d’Organo, wyd. Walker Cunningham,
Charles McDermott, Madison 1992 (= Recent Researches in the Music of the Renaissance 90-91),
s. 156-158 i komentarz na s. XVI.

12 Péter Kirdly, ,Ismeretlen vagy kevéssé ismert billentyts-forrdsok a 16-17. szdzadbdl”, Magyar Zene 38 (2000)
nr 1, s. 75-88. Reprodukgje Zrédta w repozytorium cyfrowym Endangered Archives Programme: Sammel-
band enthilt 22 Beitrige, u. a. Briefkopien Ungenannter, Lieder u. Noten, Abschrift 1 alten Urkunde (1302,
gedruckt im Urkundenbuch, 1 Bd., Hermannstadt 1892, S. 224 f); Buf3gebet (Druck; 1689)..., British
Library, EAP040/1/2/5, https://eap.bl.uk/archive-file/EAP040-1-2-5, dostep 21 XI 2022.
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Wieden, Zentralbibliothek der przefom lat Fuga: 2: toni —
osterreichischen Minoritenprovinz dwudziestych
(A-Wm), rekopis na instrumenty i trzydziestych

klawiszowe, sygn. XIV.714 (k. 86v—87r)" | XVII w.

Tytut Psalm Dawida z pewnoscig sugeruje, ze w Krozach $piewano canzonettg
Hasslera do stéw polskiego przektadu ktdrego$ z psalméw. Nie jest to przypadek od-
osobniony. Inng canzonettg z tego samego druku Hasslera, 1o son ferito amore (nr 9),
intawolowano w tabulaturze pelpliniskiej™ z incipitem , Niewinnosc Panie moig”, wska-
zujacym na Psalm 49 w przekladzie Kochanowskiego®, i adnotacja ,Incerti authoris”.
W pochodzacej z kosciota sw. Krzysztofa we Wroctawiu tabulaturze, przechowywanej
obecnie w Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz w wyodrebnionym
tzw. ,zbiorze Bohna” (D-B, sygn. Slg Bohn Ms. mus. 1o1), Samuel Butschky, pastor
tej $wiatyni w 1. 1618—38, zapisal na k. 116v—123r szereg opracowari muzycznych z in-
cipitami tekstowymi odnoszacymi si¢ w wigkszosci do psalméw w ttumaczeniu Ko-
chanowskiego™. Ostatnie z nich (k. 122v—123r) opatrzone jest inskrypcja ,Dokad mie
| cheesz zapomnie¢ | auf die Melodey | Herzlich thut mich vler]lan|gen noch einem
sehliglen] | Endt | Psal: 13.”. W tym przypadku mamy do czynienia z kontrafaktura po-

13 Wyd. faksymilowe: Vienna, Minoritenkonvent, Klosterbibliothek und Archiv, MS. XIV.714, wstep Robert
Hill, New York—London 1988 (= 17th Century Keyboard Music. Sources Central to the Keyboard Art
of the Baroque 24).

14 Pelplin, Biblioteka Diecezjalna (PL-PE), Ms. 305, k. 6v—7r (= 5. 24-25).

15 Jerzy Golos, Polskie organy i muzyka organowa, Warszawa 1972, s. 162; Tomasz Jez, Madrygat w Euro-
pie potnocno-wschodniej: dokumentacja — recepcja — przeobrazenia gatunku, Warszawa 2003, s. 110. Po
zidentyfikowaniu przez Golosa pierwowzoru tej kontrafakeury kolejni badacze usungli z kanonu dziet
przypisywanych kompozytorom polskim szereg dalszych utworéw: opatrzone w tabulaturze Jana z Lu-
blina odnoszonym do Mikotaja z Krakowa monogramem N.C. Date sinceram moerentibus (zob.: Barbara
Brzeziriska, , W kwestii autorstwa motetu Date sinceram moerentibus”, Muzyka 25 (1976) nr 3, s. 53—65)
i Ale¢ nade mng Wenus (zob.: Piotr Pozniak, ,Koniec legendy o polskim madrygale”, Muzyka 45 (1996)
nr 3, s. 59—70; Zofia Dobrzanska-Fabiariska, ,,Zdzistawa Jachimeckiego marzenie o polskim madrygale
— Ale¢ nade mng Wenus N.C. i inne wloskie kompozycje madrygatowe w repertuarze Tabulatury Jana z Lu-
blina”, w: Muzykolog humanista wobec doswiadczenia muzyki w kulturze. Ksigga pamigtkowa dedykowana
Profesor Malgorzacie Woznej-Stankiewicz, red. Zofia Dobrzariska-Fabiafiska, Magdalena Dziadek, Krakéw
2021, s. 527-545), uwazany za utwér Sebastiana z Ksiaza Cantate Domino z parteséw olkuskich (zob.:
Piotr Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu. Studium kontekstualno-analityczne,
Krakéw 1999, s. 14, oraz dalej w niniejszej pracy) oraz Grates Deo canamus przypisywany Diomedesowi
Cato w drugim tomie tabulatury Johannesa Fischera (zob.: Piotr Pozniak, ,Nie znamy motetu Diome-
desa Catona’, w: Affetti musicologici. Ksigga pamiqtkowa z afektem ofiarowana Profesorowi Zygmuntowi M.
Szweykowskiemu w siedemdziesigtq rocznice urodzin, red. Piotr Pozniak, Krakéw 1999, s. 125-128).

16 Tomasz Jez, ,Muzyczne opracowania psalméw w tabulaturze z Biblioteki Miejskiej we Wroctawiu
(sygn. 101)”, w: Muzykologia u progu trzeciego tysigclecia. Materialy z XXIX Ogdlnopolskiej Konferencji
Mugzykologicznej Zwigzku Kompogytoréw Polskich 14-15 kwietnia 2000, red. Ludwik Bielawski i in.,
Warszawa 2000, s. 61-73; Allen Scott, ,«Dla Polakéw mieszkajacych wéréd nas»: Samuel Butschky
i rekopis Bohn Mus. Ms. 101 a zycie muzyczne polskiej parafii luterariskiej w poczatkach XVII wieku”, w:
Tradycje slaskiej kultury muzycznej, red. Anna Granat-Janki i zespél, t. 14, cz. 1, Wroctaw 2017, s. 89-99.
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dwdjna, tekst polski wprowadzono bowiem w miejsce stow Christopha Knolla, ktére
zastapity swiecki tekst piesni Hasslera Mein Gmiith ist mir verwirret z jego autorskiego
druku z roku 1601 (nr 24)7. Stowa Psalmu 6, réwniez w przekladzie Kochanowskiego,
z incipitem tekstowym ,Czasu gniewu i czasu twei zapalczywosczi”, podpisano nato-
miast pod nutami jednego z utworéw zachowanych w péznoszesnastowiecznych tzw.
partesach olkuskich (Warszawa, Biblioteka Uniwersytecka [PL-Wu], sygn. 7.41.5.14,
nr 17)"; nie odnotowano dotychczas, ze za material muzyczny postuzyta w tym przy-
padku piecioglosowa chanson Orlanda di Lasso Ardant amour (LV 96), po raz pierwszy
ogloszona drukiem w zbiorze z roku 1565 (nr 4).

W s$wietle zidentyfikowanych dotad kontrafaktur wydaje si¢, ze na przelomie
XVI i XVII w. w $rodowiskach polskojezycznych chetnie kojarzono muzyke styn-
nych kompozytoréw zachodnioeuropejskich, oryginalnie pisang do tekstéw swiec-
kich i utrzymana w gatunkach takich jak canzonetta, Lied czy chanson, z tekstami
psalméw w przektadzie Jana Kochanowskiego. Jest wigc bardzo prawdopodobne, ze
w przypadku Psalmu Dawida whasnie w Psatterzu Dawidowym powinni$my poszuki-
wac zaginionej warstwy stownej. Bledne jest jednak zalozenie Tomasza Jasifiskiego, iz
pomiedzy stowami inskrypcji tytutowej znajduje si¢ dolny fragment cyfry, ktéry po-
zwala zredukowaé mozliwosci wyboru do zaledwie trzech psalméw. Kreska widoczna
na reprodukgji nie stanowi odrgbnego znaku, a jedynie poczatkowy was litery ,D”,
ucigty na szczycie i przez to pozbawiony potaczenia z gtéwna czeécia litery (zapisane
wezesniej sktadki papieru ewidentnie przycigto podczas oprawy rekopisu); catos¢ ta-
kiej litery mozna zobaczy¢ w tym samym segmencie r¢kopisu na k. 4ov, a takze na
pierwszej stronie (k. 561) kolejnego segmentu (tab. 2).

Tab. 2. Litera ,D” w rekopisie z Kroz

k. 34r k. 40v

Nie sposdéb zatem stwierdzi¢, czy rzeczywiscie chodzi o Psalm 1, tym bardziej,

ze przedstawione tu ustalenia falsyfikujq argument w postaci melodii tego psalmu
z kancjonatu Artomiusza, ktéra miataby stuzy¢ jako soggerto della cantilena dla kom-
pozytora Psalmu Dawida®, a niewielkie zmiany rytmiczne wzgledem oryginalne;j
wersji Hasslera, wprowadzone w pierwszym odcinku, nie sa na tyle wyraziste, aby

17 Hans Leo Hassler, Lustgarten neuer teutscher Gesiing: Balletti, Galliarden und Intraden mit 4. 5. 6. und
8. Stimmen componiert, Niirnberg: Paul Kauffmann, 1601, RISM A/I H 2340, RISM ID 990026524.

18 Mirostaw Perz, ,R¢kopismienne partesy olkuskie”, Muzyka 14 (1969) nr 2, s. 38 i 43.

19 Dixsetieme livre de chansons a quatre & & cing parties par Orlande de Lassus, & autres autheurs, Paris:
Adrien Le Roy et Robert Ballard, 1565, RISM B/I 1565%, RISM ID 993120383.

20 T. Jasinski, ,Beztekstowy przekaz”, s. 28.
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mogly poméc w wyborze konkretnego tekstu polskiego®. Nie mozna tez wykluczy¢,
ze canzonetta norymberskiego organisty postugiwano si¢ w Krozach jako swoista ma-
tryca muzyczng, do ktdrej mozna bylo stosunkowo tatwo dopasowa¢ stowa réznych
psalméw; tytut Psalm Dawida odpowiadalby w pelni takiej funkcji utworu. Nasuwa
si¢ tu ostrozna analogia z utrwalonymi w tabulaturze S-Uu vmhs 89 opracowania-
mi muzycznymi, ktére ewidentnie mialy stuzy¢ do $piewania poezji ujetej w strofy
safickie; dwa z nich pozbawione s3 incipitéw tekstowych, natomiast we wszystkich
inskrypcjach wskazano na charakterystyczny schemat wersyfikacyjny, podkreslajac
tym samym wielofunkcyjno$¢ warstwy muzycznej*?. Trzeba jednak doda¢, ze opraco-
wania te s3, jak si¢ wydaje, niemal zupetnie sylabiczne i homorytmiczne, co odréznia
je zasadniczo od znacznie bardziej kunsztownej kompozycji Hasslera, stworzonej do
tekstu o ukladzie werséw niewystepujacym w polskiej poezji.

Nie mozna réwniez ustali¢, czy canzon¢ Claudia Merula traktowano w kroskim
kolegium jako druga cz¢s$¢ Psalmu Dawida. Obydwa utwory taczy wspélna tonacja
i bezposrednie sasiedztwo w zrddle, a brak inskrypcji tytutowej przy drugiej kompo-
zydji zdaje si¢ sugerowad, iz skryptor nie potrzebowal zadnej informacji dotyczacej
identyfikacji tego utworu. By¢ moze jednak do takiej informacji nie miat dostgpu lub
zapomnial ja zanotowa¢ (w catym rekopisie duzg liczbe inskrypcji tytutowych wpro-
wadzono z pewnoscia po wykonaniu zapisu nutowego). Przeciwko faczeniu obydwu
utworéw $wiadczytaby natomiast zmiana klucza w glosie altowym oraz raczej nie-
wokalny charakter melodyki tematu canzony, w ktérej zreszta typowe dla muzyki
instrumentalnej kontrasty rytmiczne migdzy glosami utrudniaja w wielu miejscach
logiczne podlozenie jakiegokolwiek tekstu. Nie sa to jednak argumenty, ktére po-
zwalatyby jednoznacznie odrzuci¢ ewentualno$¢ $piewania tej kompozycji, bowiem
dwukierunkowa wymiennos¢ repertuaru pomiedzy medium wokalnym a instrumen-
talnym, o ktdrej bedzie mowa w dalszej cz¢sci pracy, byla az do poczatkéw XVII w.
zjawiskiem szeroko rozpowszechnionym.

Identyfikacja utworéw Hansa Leo Hasslera i Claudia Merula w re¢kopisie z Kroz
falsyfikuje wprawdzie hipotezg o odkryciu oryginalnej ,,kompozycji motetowej w je-

21 Ze wzgledu na stosunkowo wysoki stopieri skazenia tekstu w rekopisie z Kroz wydaje si¢ watpliwe,
aby podstawa tego odpisu byl pierwodruk canzonetty Hasslera. W stosunku do Psalmu Dawida pier-
wodruk wykazuje nastgpujace warianty (lista odnosi si¢ do przekazu w r¢kopisie, natomiast numeracja
taktéw do transkrypcji Tomasza Jasiriskiego, ,Beztekstowy przekaz”, s. 31-34; w taktach liczone sa ko-
lejne znaki — nuty i pauzy): 2. A; zamiast 3—4: pétnuta; 5. C; zamiast 2: dwie dsemki; 10. A; zamiast 2:
dwie ésemki; 17. C; zamiast 2: dwie ésemki; 17. T; przed 3: brak bemola; 17. B; przed 1: bemol; po 19.
w pierwodruku rozpisana repetycja; 20. w pierwodruku brak tego taktu (wlacznie z materiatem glosu
A); 21. T; przed 2: brak krzyzyka; 27. A; przed 1: krzyzyk; 28. T; przed 1: krzyzyk, 1: péinuta, po 1:
¢wierénuta z kropka 4 (bez powtdrzenia krzyzyka), 2: semka; 29. T; przed 2: krzyzyk; 33. A; przed 2:
brak krzyzyka; 34. C; przed 1: krzyzyk; 39. C; zamiast 2-3: pétnuta; 44. T; 1: b5 45. T; przed 1: krzyzyk;
48.7T; 2: b; 53. A; 3: f; 54. A; przed 1: bemol; 55. T; przed 1: krzyzyk; 55. B; 1: g.

22 Sa to nastgpujace zapisy: Saphicum carmen (k. 6r), Pro Versu Sapphico (k. 15t, wpis niedokoriczony) oraz
O Pater sancte car[men) Sapphicu[m] (k. 112r).
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zyku polskim”* i pozostawia nierozwiazang kwesti¢ ich praktycznego wykorzystania
w zmudzkim kolegium, ale otwiera nowe perspektywy badar i interpretacji samego
zrédha. Rozpatrywano je dotychczas niemal wytacznie w kontekscie zawartych w nim
unikatowych kompozycji z atrybucjami odnoszacymi si¢ do Adama z Wagrowca
i Vincenza Bertolusiego™, tymczasem 6w krag twércoéw i odniesieri nalezy znacza-
co poszerzy¢. W umieszczonej na k. 94v—9sr kompozycji, opatrzonej niewyjasniona
dotad inskrypcja (tytutem?) ,,Eobzoskie” i atrybucja ,,Xziedza” (czyli, jak z kontekstu
catego r¢kopisu wynika, Adama z Wagrowca), koficowy odcinek w metrum parzy-
stym jest tozsamy z imitacja otwierajaca madrygat Giovanniego Pierluigiego da Pa-
lestrina Vestiva i colli®, w niewielkim tylko stopniu ozdobiong przez intawolatora.
Anonimowo zapisana na k. 49v—sir Ricercata quarti toni okazuje si¢ natomiast utwo-
rem zaczerpnietym z autorskiego druku Francesca Uspera Ricercari et arie francesi*,
w ktorym figuruje jako Ricercar Secondo. O ile canzona Claudia Merula nalezala
do utworéw stosunkowo chetnie odpisywanych w Europie Srodkowej, druk canzo-
nett Hasslera znano w réznych osrodkach Rzeczpospolitej, a madrygat Palestriny byt
jedna z najstynniejszych kompozycji w tym gatunku (utrwalona réwniez w postaci
stosunkowo licznych kontrafaktur — zob. nizej), o tyle obecno$¢ w rekopisie z Kroz
pojedynczego ricercaru z niszowej publikacji Uspera jest zaskakujaca?”. By¢ moze
nieprzypadkowo znalazt si¢ on w tym samym segmencie Zrédta, w keérym oprécz
Psalmu Dawida umieszczono m.in. dwa utwory kontrapunktyczne Bertolusiego®.
Wszystkie te kompozycje — canzonetta Hasslera, canzona Claudia Merula, fantasia
i ricercar Bertolusiego, ricercar Uspera, a takze anonimowy ricercar oparty na te-
macie la sol fa re mi* i réwniez pozbawiona atrybucji intawolacja pigcioglosowego

23 T. Jasiniski, ,Beztekstowy przekaz”, s. 38.

24 Jurate Trilupaitiene, ,Nieznany XVII-wieczny r¢kopis z Kroz”, Mugyka 42 (1993) nr 1, s. 97-102;
Jurateé Trilupaitiené, /ézuity muzikiné veikla Lietuvoje, Vilnius 1995, s. 145-147; Mirostaw Perz, JSladem
Adama z Wagrowca (zm. 1629)”, Muzyka 45 1996) nr 3, s. 3-18; Adam z Wagrowca SOCist (T 1629),
Urwory organowe z intawolatury zmudzkiej (Ms LT-Vn 105-67), wyd. Irena Bierikowska, Mirostaw Perz,
Warszawa 1999. Podejscia tego nie zmienita zasadniczo ani pelna powaznych bledéw edycja licznych
utworéw, w tym anonimowych, w tomie Klaviryné XVII amZiaus Lietuvos muzika. Lithuanian Keyboard
Music of the Seventeenth Century, wyd. Juraté Trilupaitiené, Vilnius 2004, s. 34-112, ani wst¢p do
wydania Liber Organistarum, zatytutowany ,Jeszcze jedno spojrzenie na Tabulature z Kroz” (s. V-XIII),
w ktérym nie podjeto proby zidentyfikowania utworéw pozbawionych atrybugji i nie przedstawiono
zadowalajacej analizy repertuaru zawartego w rekopisie.

25 1l Desiderio, secondo libro de madrigali a cinque voci, de diuersi Auttori, Venezia: Gerolamo Scotto, 1566,
RISM B/I: 1566%, RISM ID 993120404 (nr 6).

26 Francesco Usper Sponga, Ricercari et arie francesi a quattro voci, Venetia: Giacomo Vincend, 1595,
RISM A/I'U 114, RISM ID 990065018.

27 Wedtug bazy RISM druk ten zachowat si¢ tylko w dwéch egzemplarzach (w tym jednym niekomplet-
nym); nie zarejestrowano dotad rekopismiennych kopii zadnego z zawartych w nim utwordw.

28 Sa to Fantasia Di Barto V. secundo Tono (k. 40v—42r, wyd. wspotczesne: J. Trilupaitiené, Jézuity muzi-
kiné, s. 209-211) i Ricercata del Primo Tono di: Vin: Bartho: (k. 41v—44r, wyd. wspélczesne: Anna i Zyg-
munt Szweykowscy, Wosi w kapeli krélewskiej polskich Wazéw, Krakéw 1997, Aneks 11, opr. Aleksandra
Patalas, s. 359-361).

29 Ricer. 4. T. (k. 43v—44r i dokoriczenie na k. 37v—38r).
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utworu wokalnego® — zostaly zapisane w formacie partyturowym. Poza omawia-
nym segmentem pojawia si¢ on tylko w poprzedzajacej go niekompletnej sktadce
(zakoriczenie niezidentyfikowanego ricercaru)* oraz w ostatniej zachowanej sktadce
rekopisu (dwie anonimowe kompozycje: Ricercata Tertj Toni, k. 100r—1021, oraz nie-
kompletnie zachowana Ricercata tertj toni, k. 102r-103v)*. Styl kontrapunktyczny
utwordw utrwalonych w partyturach, sam w sobie dos§¢ zréznicowany, znaczaco od-
biega od jednolitego stylu dziet kontrapunktycznych Adama z Wagrowca (w tym, co
wydaje si¢ istotne, od jego czterech ricercaréw, zapisanych, podobnie jak pozostate
jego dzieta, w formacie intawolatury) i licznych pozostatych utworéw anonimowych
o charakterze canzony (czy tez, w nomenklaturze Adama, ,fantasii”, jednak zasadni-
czo réznych od Fantasii Bertolusiego). Mozliwe, ze 6w partyturowy zestaw kompozy-
¢ji kontrapunktycznych zostat, przynajmniej w jakiej$ cz¢sci, przywieziony do Polski
wlasnie przez Bertolusiego; druk Uspera ukazat si¢ w Wenecji w roku 1595, w ktérym
urodzony w Murano organista najprawdopodobniej przybyl do Rzeczpospolitej?.
By¢ moze nieprzypadkowo wlasnie jego dwa utwory jako jedyne w calym segmencie
zostaly wyposazone w atrybucje kompozytorskie.

Sladem polskiej twérczosci w rekopisie z Kroz jest natomiast anonimowy utwér
Surrexit Dominus, utrwalony na k. 53v—s4r. Stanowi on wariant kompozycji Surrexit
Dominus valete luctus zapisanej na k. 7ov—71r tabulatury Jana z Lublina*, a zatem
znanej juz w latach czterdziestych XVI wieku. Utwér ten umieszczono réwniez w ta-
bulaturze S-Uu vmbhs 89 (k. 20v, Surrexit Dominus 4 Vocum), oraz, w znacznie znie-
ksztatconej postaci, w pochodzacej z korica XVII stulecia tabulaturze warszawskiej

30 Surrexit Christ[us] hodie 5 Vo: (k. 51v—52r).

31 Skladka szésta, z ktdrej zachowaly si¢ tylko skrajne karty (k. 32-33) tworzace cato$¢, liczyta pierwotnie
osiem kart, o czym $wiadcza $lady oryginalnej foliacji (na k. 32 pierwotny numer nie jest widoczny, ale
na k. 29r zapisano atramentem numer 34, zatem k. 32 powinna nosi¢ numer 37; na k. 33r umieszczono
atramentem numer 44).

32 Skladka trzynasta obejmuje k. 96-103; k. 99v, poprzedzajaca pierwszy z dwdch ricercardéw, zawiera
siedem niezapisanych pieciolinii, a ricercar rozpoczgty na k. 100r notowany jest na kolejnych kartach
przez rozklad. W drugim ricercarze, réwniez pisanym przez rozktad, nie zachowata si¢ prawa strona
ostatniego rozktadu. Mogta ona by¢ strong recto pojedynczej, doklejonej karty lub pierwszej karty
nastgpnej, niezachowanej sktadki.

33 Franco Colussi, ,, Tracce di musica policorale in alcuni centri del Friuli storico tra cinque e seicento”, w:
La musica policorale in Iralia e nell’ Europa centro-orientale fra Cinque e Seicento, red. Aleksandra Pa-
talas, Marina Toffetti, Venezia 2012, s. 119, przyp. 74; Barbara Przybyszewska-Jarmiriska, Muzyczne
dwory polskich Wazéw, Warszawa 2007, s. 156; do zamieszczonej tam listy kompozycji Bertolusiego
nalezy doda¢ Conzon 1. toni, utwér zachowany w rekopisie A-Wm XIV.714, k. 121v—122r, z atrybucja
,Vin: Bertoloy”.

34 Biblioteka Naukowa Polskiej Akademii Umiejgtnosci i Polskiej Akademii Nauk w Krakowie(PL-Kp),
Ms. 1716; edycja faksymilowa: Tabulatura organowa Jana z Lublina, wyd. Krystyna Wilkowska-Cho-
minska, Warszawa 1964 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria B), s. 196-197; wydanie wspétczesne:
Tabulatura Joannis de Lublin. Repertuar, t. 1, Utwory liturgiczne i inne religijne, wyd. Zofia Dobrzariska
-Fabiariska, Warszawa 2021 (= Monumenta Musicae in Polonia, seria B), s. 295-296.
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(s. 112—113: Surrexit Dominus)¥, a w jednym z siedemnastowiecznych rekopiséw wa-
welskiego kolegium rorantystéw zapisano oparta na nim msz¢ wielkanocna®. Tekst
stowny w wersjach wokalnych, zachowanych w kancjonatach Piotra Artomiusza po-
czawszy od edydji z roku 15877, w czterech najwczesniejszych, pochodzacych z prze-
tomu XVI i XVII w. kancjonatach benedyktynek ze Staniatek®® oraz w r¢kopisach
ze zbioréw benedyktynek z Sandomierza (1721 i 1750)% i bernardynéw z Radomia
(przetom XVII i XVIII w.)*°, jest wariantem piesni wielkanocnej autorstwa Andrzeja
Kirzyckiego (1483-1537)*. Ta niepozorna, anonimowa cantio utrzymywata si¢ zatem
w repertuarze polskich zespotéw koscielnych przez ponad dwiescie lat, podobnie jak
opracowanie Spiritus Sancti gratia, o ktérym bedzie mowa w dalszej czgéci pracy.

TABULATURA $-UU VMHS 89

Tabulatura S-Uu vmbhs 89 jest niemal nieobecna w pi§miennictwie muzykologicz-
nym. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest najprawdopodobniej brak karty tytutowej
oraz jakichkolwiek bezposrednich wskazéwek dotyczacych proweniencji rgkopisu.
Gunnar Larsson wiazat go hipotetycznie z kolegium jezuickim w Braniewie lub, co

35 Zrédlo to znane jest obecnie wylacznie w postaci kopii Czestawa Sikorskiego z odpisu sporzadzonego
przez Adolfa Chybiriskiego: Poznan, Biblioteka Uniwersytecka, Oddzial Zbioréw Specjalnych, Pra-
cownia Zbioréw Muzycznych (PL-Pu), sygn. 7919/11, zob.: Marcin Szelest, ,, Warszawska tabulatura
organowa: perspektywy edycji zaginionego zrédta”, Muzyka 60 (2015) nr 3, s. 117-146.

36 Krakéw, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej (PL-Kk), Kk.1.10: Missa alia
Paschalis Super Surrexit D{omilnus Valete Luct[us], RISM ID 1001154103.

37 [Piotr Artomiusz], Cantional; albo Piesni Duchowne..., Toruii: Melchior Nering, 1587, k. F20r-Glv,
zob.: Cantional albo piesni duchowne, Thorn 1587, wyd. Giinter Kratzel, Frankfurt am Main 1980
(= Symbolae Slavicae 10), ,Einleitung”, s. 22.

38 Staniatki, Biblioteka Opactwa Sidstr Benedyktynek p.w. $w. Wojciecha (PL-STAb), kancjonal A,
k. 40v—4lr, kancjonat B, k. 59v—60r, kancjonat C, k. 55v—56r, kancjonat D, k. 43v—44r, zob.:
Monografia zespolu muzycznego oraz katalog muzykaliow klasztoru ss. benedyktynek w Stanigtkach,
red. Marcin Konik, Krakéw 2016, s. 253-274; skany kancjonatéw staniateckich: http://staniatki.
studiokropka.pl/mbp/#/search?collectionid=10, dostep 21 XI 2022.

39 Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna (PL-SA), L 1642[b], RISM ID 1001066434, L 1644, RISM ID
1001072323.

40 Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna (PL-SA), L 1684, RISM ID 1001091514, zob.: Grzegorz Trosciriski,
»Kancjonat radomskich bernardynéw ze zbioréw Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Z dziejéw
zasobu pieéni religijnych polskich franciszkanéw obserwantéw”, w: Pismiennictwo zakonne w dobie
staropolskiej, red. Magdalena Kuran, Katarzyna Kaczor-Scheitler, Michat Kuran, £6dz 2013, s. 105-128,
hetps://wydawnictwo.uni.lodz.pl/wp-content/uploads/2016/04/Kuran_ebook.pdf, dostep 21 XI 2022.

41 Polskie piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI, red. Juliusz Nowak-Dhuzewski, t. 1, Teksty i ko-
mentarze, opr. Mirostaw Korolko, Warszawa 2001, s. 293; wbrew sugestii zawartej na s. 26 nie jest
pewne, czy hymn ten wchodzit w skfad wydanego w krakowskiej oficynie Floriana Unglera w roku 1535
(nie 1525, jak podajg autorzy) zaginionego tomu, ktérego pelny tytut brzmial Cantica sacra, Carmine
Sapphico, zob.: Janociana, sive clarorum atque illustrium Poloniae auctorum maecenatumque memoriae
miscellae, wyd. Samuel Theophilus Linde, t. 3, Warszawa 1819, s. 69; Andreae Cricii Carmina, wyd.
Casimirus Morawski, Krakéw: Typis Universitatis Jagellonicae, 1888, s. 8.
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uwazat za bardziej prawdopodobne, w Wilnie**. Jan Olof Rudén uznal, ze pocho-
dzi on z Braniewa, nie odwotat si¢ jednak do zadnych argumentéw ani literatury.
Agnieszka Leszczyriska nie wlaczyla tej tabulatury do katalogu zachowanych muzy-
kaliéw kolegium braniewskiego; jej zdaniem brak inskrypcji wlasnosciowej, rodzaj
papieru i repertuaru ,raczej wyklucza” zwiazki rekopisu z Braniewem*. Jednak, przy
braku innych wskazéwek, to wiasnie przede wszystkim badanie repertuaru moze
przyblizy¢ nas do ustalenia proweniengji zrédta, przy czym zadania tego nie ulatwia
fake, iz w bazie RISM skatalogowano je na podstawie inwentarza Larssona, w ktérym
kilka kompozycji zostato przeoczonych, szereg tytuléw blednie odezytanych, a mata
liczba identyfikacji utworéw pozbawionych atrybucji odzwierciedla mozliwosci ba-
dawcze sprzed sze$¢dziesiceiu lat®. W poprzednich pracach wskazywatem na szereg
unikatowych konkordancji, ktére wiaza tabulaturg S-Uu vmbhs 89 z nieco mtodsza od
niej tabulatura braniewsko-oliwska**. Ow trop wydaja si¢ potwierdza¢ dalsze usta-
lenia, dotyczace przede wszystkim kontrafaktur i powiazanej z nimi wymiennosci
repertuaru mi¢gdzy medium wokalnym i instrumentalnym.

Juz Larsson zauwazyt w omawianej tabulaturze zapisy laudi spirituali, co sktoni-
to go do wyrazenia przypuszczenia, iz jeden z jej skryptoréw mégt pochodzi¢ z Ita-
1ii+7. Chodzi o pig¢ utwordéw zanotowanych na k. 3r oraz 7r, ktdre okazaty si¢ odpisa-
ne, najprawdopodobniej bezposrednio, z druku laud wydanego w Wenecji w roku
1580% (zob. tab. 3). W tabulaturze utrwalono pelna, czterogtosows fakture whoskich
piesni (z wyjatkiem Giesit clement’ e pio, z ktorej zapisano tylko skrajne glosy, pozo-
stawiajac miejsce na glosy srodkowe), ich incipity tekstowe, a takze numery stron
oraz, w trzech przypadkach, numery porzadkowe utworéw w pierwodruku. Incipity

42 Gunnar Larsson, Studier i Rigas musikbistoria under polska tiden (1582—1621), Uppsala Universitet 1961
(praca licencjacka), s. 49-51.

43 Jan Olof Rudén, Music in Tablature. A Thematic Index with Source Descriptions of Music in Tablature
Notation in Sweden, Stockholm 1981, s. 80 (= Musik i Sverige 5).

44 Agnieszka Leszczyniska, Musicalia Collegii Braunsbergensis Societatis Jesu, Warszawa 2021 (= Fontes
Musicae in Polonia A/5), s. 12, huep://fontesmusicae.pl/wp-content/uploads/2021/04/FMiP-AV-
Braniewo-druk.pdf, dostep 21 XI 2022.

45 G. Larsson, Studier i Rigas musikbistoria, aneks 3, s. 1-3.

46 Marcin Szelest, ,, The Repertoire of the Braunsberg/Oliva Organ Tablatures and its Sources”, w: Uni-
versalia et particularia. Ars et praxis Societatis Jesu in Polonia, red. Bogna Bohdanowicz, Tomasz Jez,
Warszawa 2018 (= Fontes Musicae in Polonia B/3), s. 178-183; Tabulaturae Braunsbergenses-Olivenses,
t. 1, s. 34 oraz inwentarz na s. 65-118.

47 G. Larsson, Studier i Rigas musikbistoria, s. 50.

48 Lodi spirituali novamente composte, et datte in luce ad instantia della Venerabile Congregatione dell’ Hu-
milta, per commune utiliti delle scole della Dottrina Christiana, Venezia: Angelo Gardano, 1580, RISM
B/1 1580°, RISM ID 993120685. Opis i inwentarz druku wraz z incipitami muzycznymi zob.:
Giancarlo Rostirolla, ,Laudi e canti religiosi per I'esercizio spirituale della Dottrina cristiana al tempo
di Roberto Bellarmino”, w: Giancarlo Rostirolla, Danilo Zardin, Oscar Mischiati, La lauda spirituale
tra Cingue e Seicento: Poesie e canti devozionali nell’Ttalia della Controriforma, Roma 2001 (= Studi,
Cataloghi e Sussidi dell Istituto di Bibliografia Musicale 6), s. 368-375. Reprodukcje zrédfa w bibliotece
cyfrowej Osterreichische Nationalbibliothek, https:/digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=-
DOD_509308&0rder=1&view=SINGLE, dostep 21 XI 2022.
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tekstowe wskazuja jednak, ze skryptor nie wladat dobrze jezykiem wloskim, ogra-
niczyt je bowiem do jednego lub dwéch stéw, a dwukrotnie zamiast wloskiej formy
»Giest” zapisal jej taciriski odpowiednik ,,Jesu”. Odpisywat je tez zapewne z indeksu
zamieszczonego na koncu kazdej ksiggi glosowej pierwodruku, w ktérym podano
odniesienia do numeréw stron (il. 2); wydaje si¢ nieprzypadkowe, ze zamiast inci-
pitu laudy O Giesu mio, dwunastej w kolejnosci i rozpoczynajacej si¢ na stronie 22,
kopista zapisal pierwsze stowa laudy Gesu mio Giesu, umieszczonej na stronie 12.
Intawolacje sa niemal bezbledne, jesli pominaé typowe dla zapiséw tabulaturowych
rozbicia wartosci rytmicznych wykraczajacych poza jednostke o dtugosci semibre-
vis. Skryptor wiernie skopiowal akcydencje obecne w druku, dodajac tylko kilka
whasnych, a opuszczajac nawet podwyzszenie dzwigku prowadzacego w formule ka-
dencyjnej tam, gdzie w weneckiej edycji krzyzyk nie zostal powtdrzony ze wzgledu
na blisko$¢ nut o tej samej wysokosci. Odzwierciedlit tez w tabulaturze oznaczenia
repetycji w Giesit clement’ e pio.

| TAB VLA

“Ex ore infantium
P1acciaa Dio

LODI SPIRI ¥4
T Y IRE )

Nouamente compote, & dat ‘O Maria degna dhonore
te in luce ad inftantia del- Lodiamo fratellini
Ia Venerabile Congregatio Vergine degna
nedellHVMILT Alper ("ugu Giefu giefun

Commune vtilitd delle fco
le della Dottrina CH R I-
STIANA.

IN VENETIA
Appreflo Angelo Gardano

M D LXXX

IL. 2. Lodi spirituali novamente composte. ..,

Giefumiogiefu

Rifguard’anima mia
= Chriito uer huomo
i Gin per la mala.uia

g

% Su {ualma generofa

= O Giefu mio

3 Spirco del ciel

% Giefu dlemente e pio

3 Yio penfafsiai piaceri
% Se cerch'il tuo Giefu

2 Difpofthodi feguirt

i Hoggi lieto e gioconde
= Chiamam'1l buon Gielu
Lewam'i noftri-cuori
Kyrie eleifon,& Litaniz
Aune Maria

Venezia: Angelo Gardano, 1580, glos Canto: karta tytutlowa

i indeks utworéw. Wieder, Osterreichische Nationalbibliothek (A-Wn), sygn. SA.76.E.60,

heeps://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces’”doc=DOD_so930&order=1&view=SINGLE
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Tab. 3. Intawolacje whoskich laud w tabulaturze S-Uu vmhs 89

tabulatura S-Uu vmhs 89 Lodi spirituali (Wenecja 1580)
karta inskrypcja tytutowa numer strona incipit tekstowy
porzadkowy

3r 44 | Gloria 23 44 »Gloria summa Deo”
3r 12 | 22 | Giesu | mio 2 22 ,O Giesu mio Redentore”
7r 32 | Dispost 17 32 ,Dispost’ ho di seguirti”
7r 6| 10| Jesu 6 10 ,,Giesu, Giesu, Giesu”
7r 26 | Jesu clement: 4 26 ,Giesu cleme[n]t e pio”

Wenecki druk Lodi spirituali, przeznaczony do uzytku w szkotach doktryny
chrzescijariskiej*?, nalezy ewidentnie do tradycji jezuickiej®, znaczng cz¢$¢ tekstéw
czerpie bowiem z wczesniejszych publikacji wydanych pod egida Towarzystwa Je-
zusowego. Muzyka, skomponowana przez anonimowego autora lub autoréw, jest
natomiast catkowicie nowa’. Wigkszo$¢ utwordw, jak si¢ wydaje, nie zostata wyko-
rzystana w zadnym pézniejszym wydaniu laud; jednym z nielicznych wyjatkéw jest
kompozycja do stéw wiersza Giesii clement’ e pio, ki6ra poczawszy od druku z roku
1589, réwniez jezuickiego, wiazano z tekstem Spirito Sant” amore”. Odpis az pigciu
utworéw w tabulaturze S-Uu vmhs 89 stanowi prawdopodobnie jedyne $wiadec-
two recepcji w Europie pétnocno-wschodniej weneckiego wydania, ktére zachowa-
to si¢ tylko w jednym egzemplarzu®. Recepcje t¢ nalezy prawdopodobnie wiazaé
z dziatalnoscia jezuitéw. Znamienny jest bowiem fake, iz dwie z pigciu laud, znanych
skryptorowi tabulatury S-Uu vmbhs 89 z oryginalnego druku, pojawiaja si¢ réwniez —
w identycznych czteroglosowych opracowaniach, wykazujacych tylko bardzo drobne
warianty tekstu muzycznego — w pochodzacej z drugiej dekady XVII w. tabulaturze
braniewsko-oliwskiej, a doktadnie w jej cz¢sci powstalej najprawdopodobniej w Bra-
niewie, z incipitami tekstowymi w jezyku niemieckim (zob. tab. 6). Lauda Dispost’ ho

49 Na temat $piewania laud jako czesci metody katechizacji w dobie potrydenckiej oraz szkét dokeryny
chrzescijariskiej zob.: Marek Bebak, ,,Potrydenckie wielogtosowe laudy wloskie i nieznany druk z kra-
kowskiego klasztoru trynitarzy”, w: Muzykolog humanista wobec doswiadczenia muzyki w kulturze. Ksie-
ga pamiqtkowa dedykowana Profesor Malgorzacie Woznej-Stankiewicz, red. Zofia Dobrzariska-Fabiariska,
Magdalena Dziadek, Krakéw 2021, s. 213217, oraz przywolywana tam literatura.

50 T. Frank Kennedy, ,Some Unusual Genres of Sacred Music in the Early Modern Period: the Catechism
as a Musical Event in the Late Renaissance — Jesuits and «Our way of proceeding»”, w: Early Modern
Catholicism. Essays in Honour of John W. O'Malley, S.J., red. Kathleen M. Comerford, Hilmar M. Pabel,
Toronto 2001, s. 264-279.

51 G. Rostirolla, ,,Laudi e canti”, s. 368.

52 Lodi devote per uso della dottrina christiana, Genoa: Girolamo Bartoli, 1589, RISM B/I 1589, RISM
ID 993120875, s. 42—43; podane w bazie RISM miejsce publikacji (Geneva) jest bledne. Reproduk-
cja zrédta w repozytorium cyfrowym Google Books: https://books.google.pl/books?id=CbRPQjf-
kqVAC&printsec=frontcover&hl=pl&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false,
dostep 21 XI 2022. G. Rostirolla (,Laudi e canti”, s. 394), nie odnotowuje tej kontrafakeury.

53 Wiedeti, Osterreichische Nationalbibliothek (A-Wn) Musiksammlung, sygn. SA.76.E.60.
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di seguirti otrzymata w niej incipit ,,Jesu Konig der Ehren”s, natomiast lauda Giesx,
Giesu, Giesu — incipit ,,Jesu Fronleichnam schon, warhafftiger Gottes Sohn”%. Pie$ni
Jesu Konig der Ehren oraz Jesu Fronleichnam schon zostaly nastgpnie wydrukowane
w braniewskim $piewniku Himmlischer Harffenklang, ktérego drugie (i jedyne dzis
znane) wydanie ukazato si¢ w roku 1639%°. Zawarta tam melodia piesni Jesu Fron-
leichnam schon’” bez watpienia jest silnie juz znieksztalcona, przystosowana do jedno-
glosowego $piewu wersja wloskiej laudy (zob. przykt. 1), natomiast piesi Jesu Konig
der Ebren’® zamieszczono bez melodii, ale z uwaga ,,In gewdhnlichen Tohn”. Adno-
tacja ta $wiadczy, ze melodia byta w Braniewie dobrze utrwalona, mozna wigc przy-
puszczaé, ze i ona wywodzila si¢ z laudy zapisanej ponad dwadziescia lat wezesniej
w tabulaturze braniewsko-oliwskiej z niemieckim incipitem tekstowym. Obydwie
kontrafaktury nie s3 znane z innych zrédel, a piesni Jesu Konig der Ehren i Jesu Fron-
leichnam schon nie pojawiajg si¢ w zadnym innym zachowanym $piewniku. Wydaje
si¢ zatem, iz fakt ich umieszczenia w zbiorze Himmlischer Harffenklang wynikat ze
szczegdlnego splotu okolicznosci: prawdopodobnie na poczatku XVII w. w kolegium
jezuickim w Braniewie napisano teksty niemieckie do dwéch wloskich laud, ktérych
muzyka musiata by¢ szczegdlnie atrakcyjna i lubiana, a nastgpnie, w wersjach jed-
noglosowych, weszly one do lokalnego repertuaru piesni koscielnych, nie zyskujac
jednak szerszej recepcji. Ograniczony do Warmii zasi¢g znajomosci tych utworéw
wskazuje, iz tabulatura S-Uu vmhs 89, w ktérej utrwalono intawolacje oryginalnych
laud wkrétce po ich publikacji w Wenecji, pochodzi zapewne z tego samego regionu
i powstata w osrodku utrzymujacym zywe, prawdopodobnie bezposrednie kontakey
z Italia.

54 Tabulatura braniewsko-oliwska, k. 671; zob.: Tabulaturae braunsbergenses-olivenses, t. 2, nr 146.

55 Tabulatura braniewsko-oliwska, k. 94v—95r; zob.: ibid., t. 2, nr 188.

56 Himmlischer Harffenklang. Das ist Catholische aufSerlesene Kirchengesing nach den fiirnembsten Feyer-
tagen und Jahrzeiten gestellet und verordnet, die man nicht allein beym Dienst Gottes, sondern auch zu
HaufS, und bey allerhand arbeit niitzlich singen und gebrauchen kan. Jetzo aufs newe durch eine Geistliche
Person durchsehen, mit vielen newen Melodeien, Reimen, Gesingen gezieret van vermehret zu grosserem Lob
Gottes, Braunsberg: Caspar Weingirtner, 1639, RISM B/VIII 1639". Nie zachowat si¢ zaden egzem-
plarz pierwszego wydania. Jedyny egzemplarz edydji z roku 1639, odnotowany w RISM jako zaginiony,
znajduje si¢ w Archiwum Archidiecezji Warmiriskiej w Olsztynie (PL-Od), sygn. AB H 26, zob.: Bar-
bara Przybyszewska-Jarmiriska, ,,Applausus musicalis (Braniewo 1615) Severina Méllera. O szczatkowo
zachowanym jedynym znanym zbiorze matogtosowych koncertéw koscielnych wydanym w Rzeczypo-
spolitej”, Muzyka 57 (2012) nr 3, s. 33; M. Szelest, ,, The Repertoire”, s. 176-177.

57 Himmlischer Harffenklang, s. 214-217; Tabulaturae braunsbergenses-olivenses, t. 1, s. 301-302.

58 Himmlischer Harffenklang, s. 217; zob.: ibid., t. 1, s. 257.
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., Venezia: Angelo Gardano, 1580, s. 10:

Przykt. 1a. Lodi spirituali novamente composte. .

Giesu, Giesu, Giesu®
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59 W pierwodruku klucze C, C, C, C,. Canto, t. 4: tekst ,Ogn’huo”.
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Przykt. 1c. Rkp. LT-Va, sygn. F15-284 (tabulatura braniewsko-oliwska), k. 94v—9sr: Jesu

Fronleichnam schon, warhafftiger Gottes Sohn®
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61 Glos I, t. 15: w rekopisie czwarta nuta .
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Przykl. 1d. Himmlischer Harffenklang. .., Braunsberg: Caspar Weingirtner, 1639, s. 214—215:
Jesu Fronleichnam schon®

JE - su Fron - leich - nam schon/ War-haff - ti -  ger Got-tes Sohn/

- men/ Deines Va - tern Zorn zu stil - len/ Dich vn - ser an - ge-nom -

- men/ Hilff HErr vnd ste-he vns  bey/  Dein gnad stets bey vns  sey

Je - sus wa - rer Mensch vnd Gott/ Hilff vns aufl al - ler noht.

Innym niezwyklym $wiadectwem najwyrazniej bezposredniego importu muzyki
wloskiej jest nieodnotowany dotychczas przekaz trzychérowego motetu Laudate Do-
minum in sanctis ejus autorstwa rzymskiego kompozytora Annibale Zoila (ok. 1537-92).
Parti¢ pierwszego chéru tej kompozycji odpisano w tabulaturze S-Uu vmhs 89
(k. s5v—s6r1) z inskrypcja tytutows o tredci ,Laudate | D[omi]n[u]m. 12 | Vocum | hic
1[us] chor[us]”. Muzyka religijna Annibale Zoila nie byta wydawana za zycia jej twércy,
a pojedyncze utwory przedostaly si¢ do drukowanych zbioréw dopiero w pierwszych
dekadach XVII wieku. Motet Laudate Dominum zachowal si¢ wylacznie w dwéch
obszernych rekopismiennych antologiach rzymskich. Jedna z nich jest czgsciowo au-
tografem kompozytora i powstata na poczatku lat osiemdziesiatych XVI w. w zwiazku
z jego dziatalno$cia w arcykonfraterni i oratorium Santissima Trinita dei Pellegrini,

62 W pierwodruku klucz C,.
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a nastgpnie przechowywano ja w archiwum Chiesa Nuova®. Z tym kosciotem zwia-
zany jest tez drugi rekopis, ktéry najprawdopodobniej zostat ukoriczony przed rokiem
1608 i ktdrego skryptor Pompeo Pateri, cztonek Congregazione dell’oratorio Filipa
Neriego, najpewniej skopiowal czg$¢ jego zawartodci z antologii Zoila®. Odpis w re-
kopisie S-Uu vmhs 89, poza typowym dla zapiséw tabulaturowych rozbiciem wartosci
rytmicznych wykraczajacych poza jednostke o dtugosci semibrevis i opuszczeniem nie-
ktérych akeydencji, wykazuje bardzo niewiele wariantéw wzgledem przekazéw rzym-
skich i tylko jedno powazniejsze skazenie tekstu®. Mimo braku atrybucji wydaje si¢ on
zatem potwierdza¢ $cisty zwigzek pomigdzy $rodowiskiem, w keérym powstal, a insty-
tucjami rzymskimi, w ke6rych kultywowano wystawna muzyke polichdralna.

Sze$¢ innych utworéw zapisano w tabulaturze S-Uu vmbhs 89 z incipitami teksto-
wymi, ktdre odnosza sie do ich kontrafaktur (zob. tab. 4). Dwie z nich cieszyly si¢ duza
popularnoscia. Eacinski tekst ,,Susanna se videns rapi stuprandam” podpisywano pod
nutami chanson Orlanda di Lasso w wielu rekopisach $rodkowoeuropejskich®. Nieco
mniej liczne, ale bardziej rozproszone Zrédta przekazuja chanson Sandrina z faciriskim
tekstem ,,Dulcis memoria et suavis recordatio”. Tylko dwa rekopisy zawieraja od-
niesienie do religijnej kontrafaktury madrygatu Arcadelta Quand’io penso al martire.
W krakowskiej tabulaturze lutniowej odnotowano podwdéjny, whoski i polski incipit,
co bylo do$¢ rzadka praktyka, wskazujaca, iz skryptor miat $wiadomo$¢ pochodzenia
wersji oryginalnej, chociaz niekoniecznie wiedzial, kto skomponowat zapisany utwér.
Jedynym zrédlem, w ktdrym podpisano pod nutami pelny tekst kontrafaktury Ad ze
Salvator noster, sa partesy zachowane w Bibliotece Miejskiej w Visterds. Duze oddalenie
geograficzne obydwu przekazéw moze sugerowaé, ze wersja ta byta znana w Europie

63 Rzym, Biblioteca Nazionale Centrale (I-Rn), sygn. Mss musicali 77-88, RISM ID 850036975.
Inwentarz i opis r¢kopisu, zob.: Thomas Noel O’Regan, Sacred Polychoral Music in Rome, University of
Oxford 1988 (dysertacja doktorska), t. 1, s. 117-122. Na temat tego r¢kopisu zob. réwniez: Rosemarie
Darby, The Liturgical Music of the Chiesa Nuova, Rome (1575-1644), The University of Manchester
2018 (dystertacja doktorska), s. 5255, oraz przywolywana tam literatura.

64 W dwéch rzymskich bibliotekach zachowalo si¢ dziewieé partesow z pierwotnej liczby dwunastu; pig¢ z nich
przechowuje Biblioteca Nazionale Centrale (I-Rn), sygn. Mss musicali 117-121, a dalsze cztery Biblioteca
del Conservatorio di Musica Santa Cecilia (I-Rsc), sygn. Mss. G. 792-795. Inwentarz i opis r¢kopisu, zob.:
T.N. O’Regan, Sacred Polychoral Music, t. 1, s. 124-125. Na temat tego r¢kopisu zob. réwniez: R. Darby, 7he
Liturgical Music, s. 50 i 55; Aleksandra Patalas, De Asprilio Pacello ac illius musica conterfectum adhuc non
perfectum, Warszawa 2021 (= Fontes Musicae in Polonia B/6), s. 156, http://fontesmusicae.pl/wp-content/
uploads/2021/12/B-VI-Pacelli-www.pdf, dostgp 21 XI 2022. Przed zagini¢ciem trzech parteséw, w roku
1821, Fortunato Santini wykonat partyturowy odpis catoéci rekopisu, zachowany w Miinster, Bischofliche
Diézesanbibliothek, Santini-Bibliothek (D-MUs), sygn. SANT Hs 3590, RISM ID 451018432.

65 Poréwnanie przeprowadzono z edycja motetu Annibale Zolio w: T.N. O’Regan, Sacred Polychoral Music,
t. 2, s. 110-124.

66 Agnieszka Leszczyniska, ,Rézne oblicza Zuzanny. O nadbattyckich losach Orlandowej chanson”, w: Ars Musica
and its Contexts in Medieval and Early Modern Culture, red. Pawel Gancarczyk, Warszawa 2016, s. 283-296.

67 Frank Dobbins, ,‘Doulce mémoire’. A Study of the Parody Chanson”, Proceedings of the Royal Music
Association, 96 (1969-70), s. 85-101; Yvonne Silke Jiger, Die Steinditzung von Rosegg. Ein Beitrag zur Ars
moriendi des 16. Jahrhunderts, Universitit Wien 2010 (praca magisterska), s. 50-52.
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Srodkowej szerzej, niz wskazywataby mata liczba zawierajacych ja rekopiséw. Dwie
inne kontrafaktury, do ktérych odnosza si¢ zapisy w tabulaturze S-Uu vmhs 89, wydaja
si¢ Scislej zwiazane z praktyka muzyczna na terenie Rzeczpospolitej. Stynny madrygal
Palestriny Vestiva i colli $piewano tu ze stowami Psalmu 149 Cantate Domino canticum
novum, co poswiadczaja zaréwno partesy olkuskie, jak i opracowanie instrumentalne
Adama Jarzgbskiego®. We Whoszech kontrafakturg tej kompozycji z zaczerpnigtym
z Piesni nad Piesniami tekstem Surge propera amica mea opublikowat Orfeo Vecchi
w dwukrotnie wznawianym zbiorze z roku 1597%, a w tekst Cantate Domino canticum
novum Adriano Banchieri wyposazyt oparta na madrygale Palestriny canzong opubli-
kowana w roku 16087°, a wigc z pewnoscia pézniejszgq od tabulatury S-Uu vmbhs 89
i parteséw olkuskich. Te ostatnie wskazuja réwniez, ze chanson Orlanda di Lasso E#
d'ots venez vous madame Lucette wykonywano w Rzeczpospolitej ze stowami Psalmu
131 Domine non est elatum cor meum’; praktyki tej, poza omawiang tabulatura, nie
poswiadczaja zadne inne Zrédta. Bliski zwiazek rekopisu S-Uu vmbhs 89 z kulturg mu-
zyczng Rzeczpospolitej potwierdza obecne réwniez w rekopisie z Kroz opracowanie
Surrexit Dominus [valete luctus] (k. 20v) oraz utwdr Marcina Leopolity Mihi autem (k. 141),
pozbawiony atrybucji, ale rozpoznany na podstawie konkordancji w tzw. tabulaturze
zamkowej (Polinskiego)”>. Nieliczne zachowane kompozycje Leopolity pochodzg z wa-
skiego kregu recepcji”?, dlatego przekaz intawolacji jego motetu w zachowanej w Uppsali
tabulaturze nalezy uzna¢ za istotny element repertuarowych koneksji tego Zrédta. Na-
tomiast incipit O decus caeli moderator orbis, wskazujacy na kontrafakture popularnego
motetu Orlanda di Lasso i odnotowany w S-Uu vmhs 89 z atrybucja, pojawia si¢ jesz-
cze tylko w braniewskiej czesci tabulatury braniewsko-oliwskiej (zob. tab. 6)74.

68 Filip Berkowicz, ,Nowo odnalezione pierwowzory utworéw ze zbioru Canzoni e concerti Adama
Jarzgbskiego”, Muzyka 47 (2002) nr 1, s. 99-100.

69 Motetti di Orfeo Vecchi [...] et daltri eccellentissimi auttori a 5 voci. Libro primo, Milano: eredi di
Francesco e Simon Tini, 1597, RISM A/I V 1062, RISM ID 990066081 (nr 2); Motetti di Orfeo Vecchi
maestro di capella di S. Maria della Scala, e d'altri eccellentiss. musici, a cinque voci, libro primo, con
diligenza revisti, et ristampati, Milano: eredi di Simone Tini & Francesco Besozzi, 1599, RISM A/I V
1063, RISM B/I 15994, RISM ID 990066082 (nr 2); Motetti di Orfeo Vecchi maestro di Capella di S.
Maria della Scala, & d'altri eccellentiss. auttori. A cinque voci. Libro primo. In questa terza impressione,
aggiontovi un motetto, con diligenta revisti, et corretti, Milano: eredi di Simone Tini & Filippo Lomazzo,
1603, RISM A/1 V 1064; RISM B/11603¢, RISM ID 990066083 (nr 3).

70 Adriano Banchieri, Eclesiastiche sinfonie dette Canzoni in aria Francese, a quatro voci, per sonare, et
cantare, et sopra un Basso seguente concertare entro ['Organo. Opera sedicesima, Venezia: Ricciardo
Amadino, 1607, RISM A/I B 802, RISM ID 990003740 (nr 4).

71 M. Perz, ,Rekopismienne partesy olkuskie”, s. 36 i 43.

72 Zygmunt M. Szweykowski, ,Nieznana wersja motetu Mihi autem Marcina Leopolity”, Muzyka 33 (1984)
nr 3, s. 23-34; 2. Pozniak, Repertuar muzyki wokalnej, s. 126-129. Edycja wspdlczesna wersji z tabulatury
szamkowej”: The Organ Tablature of Warsaw Musical Society, wyd. Jerzy Golos, Graz—Warszawa 1968
(= Antiquitates Musicae in Polonia 15), s. 234-235.

73 Marcin Szelest, ,,Przyczynki do dziatalnosci i twérczosci muzykéw zwiazanych z dworem krélewskim
Rzeczpospolitej w drugiej potowie XVI wieku”, Muzyka 67 (2022) nr 4, s. 94.

74 Bernhold Schmid, ,Lassos O Decus celsi und seine Kontrafakta. Ein Nachtrag”, Musik in Bayern 78
(2013), s. 12; M. Szelest, , The Repertoire”, s. 178.
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Tab. 4. Kontrafaktury w tabulaturze S-Uu vmbhs 89

11§

|rator orbis | orlandi
dilasso

celsi genus atque caelis (Or-
lando di Lasso, Motetta, sex
vocum, typis nondum uspiam
excusa: singulari authoris in-
dustria iampridem composita,
et praelo submissa,
Miinchen: Adam Berg, 1582,
RISM A/I L 939,

nr 7, RISM ID 990036725)

karta | inskrypcja tytutowa pierwowzor wokalny konkordancje kontrafaktur w reko-
pisach z terenéw Rzeczpospolitej,
Slaska i Szwecji
34v=3sr | Dulcis | memoria Pierre Sandrin, Doulce Gdarisk, Archiwum Panstwowe
memoire (Le parangon des (PL-GDap), sygn. 300,R/Vv,123
chansons. Contenant plusieurs | (tzw. tabulatura gdariska), k.
nouvelles ¢ delectables 37v—381: Dulcis memoria et suavis
Chansons que oncques ne recordatio
Sfurent imprimees au singulier
prouffit & delectation des
Musiciens, Lyon: Jacques
Moderne, 1538, RISM
B/1 15385, nr16, RISM 1D
993104203)
41v—43r | Cantate Domino | | Giovanni Pierluigi da Warszawa, Biblioteka
Canticum novum | Palestrina, Vestiva i colli Uniwersytecka (PL-Wu), sygn.
| Laus e[i]us in | (Il Desiderio, secondo libro 7.4L.5.14 (tzw. partesy olkuskie), nr
Ecclesia Sancto-|rum | de madrigali a cinque voci, | 6: Cantate Domino (tylko prima
de diversi Auttori, Venezia: pars);
2da Pars | Quia Gerolamo Scotto, 1566;
Benepla-|citum est | | RISM B/T: 1566%, Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer
D[omi]no nr 6, RISM ID 993120404) Kulturbesitz (D-B), sygn. Slg Bohn
Ms. mus. 111 (Adam Jarzebski,
Concerti e canzoni), nr 6—7: Cantate
Domino i Secunda pars
48v O Decus cali mode- | Orlando di Lasso: O decus | Wilno, Lietuvos moksly akademija

Vrublevskiy biblioteka (LT-Va),
sygn. F15-284 (tzw. tabulatura bra-
niewsko-oliwska), k. r2v—13r: O de-
cus caeli moderator orbis
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ung jour (Quatorsieme livre
de chansons & quatre &

cing parties, D'orlande de
lassus & autres autheurs,
Paris: Adrian LeRoy &
Robert Ballard, 1567, RISM
B/1 15678, nr 14, RISM ID
993120434).

s4v—ssr | D[omi]ne no[n] | Orlando di Lasso: Fr Warszawa, Biblioteka
elst] elatu[m] | [a] 5. | &0t venez vous madame Uniwersytecka (PL-Wu), sygn.

Lucette (Orlando di Lasso, 7.4L.5.14 (tzw. partesy olkuskie), nr
Quatriesme livre des chansons | 5: Domine non est elatum cor meum
a quatre et cincq parties. . .
convenables tant aux
instruments comme & la voix,
Louvain: Pierre Phalese,
1564, RISM A/ L 782, nr 13,
RISM ID 990036569)

s6v—s7r | Susanna | se | 5: Voc: | Orlando di Lasso: Susanne | Gdarisk, Polska Akademia Nauk,

Biblioteka Gdanska (PL-GD),
sygn. 4003, ksiega glosowa S,

k. 73v—741: Susanna se videns

rapi stuprandam (RISM 1D
305000857)7%;

Gdarisk, Archiwum Panstwowe
(PL-GDap), sygn. 300,R/Vv,123
(tzw. tabulatura gdariska), k.
38v—39v: Susanna se videns rapi
stuprandam (RISM 1D 302002333);

Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer
Kulturbesitz (D-B), sygn. Slg

Bohn Ms. mus. 10, nr 44:

Susanna se videns rapi’®; Berlin,
Staatsbibliothek PreufSischer
Kulturbesitz (D-B), sygn. Slg

Bohn Ms. mus. 357, nr 29 i 311
(ksiegi glosowe), nr 82 (tabulatura):
Susanna se videns rapi’’;

Berlin, Staatsbibliothek PreufSischer
Kulturbesitz

(D-B), sygn. Slg Bohn Ms. mus.

111 (Adam Jarzebski, Concerti e
canzoni), nr 10: Susanna videns;

75 A. Leszczytiska, ,Rézne oblicza Zuzanny”, s. 285-288.

76 Emil Bohn, Die musikalischen Handschriften des XVI. und XVII. Jahrbunderts in der Stadtbibliothek zu
Breslau, Breslau 1890, reprint Hildesheim—New York 1970, s. 31-32.

77 Richard Charteris, Newly Discovered Music Manuscripts from the Private Collection of Emil Bohn,
[Neuhausen] 1999 (= Musicological Studies & Documents 53), s. 40—41, 100, 140-141.
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Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka
(PL-WRu), sygn. 51387 Muz.
(r¢kopismienny dodatek do ksiag
glosowych z kosciota zamkowego
w Brzegu)?®, nr 2: Susanna se

videns rapi stuprandam (RISM 1D
301010003);

Sztokholm, Kungliga biblioteket
(8-Sk), sygn. S 230, nr 14:

Susanna se videns rapi (RISM 1D

190014005)79
57v—58r | Ad te Sal-|uator Jacques Arcadelt: Quand’io | Lwéw, Biblioteka Naukowa
n[oste]r etc: penso al martire (1] Lwowskiego Uniwersytetu

primo libro di madrigali Narodowego im. I. Franki
d’Archadelt a quatro con (UA-LVu), sygn. 1400 I (tzw.
nuova gionta impressi, krakowska tab. lutniowa),
Venezia: Antonio Gardane, | k. 24v—26v: Quando io pens al
1539, RISM A/1 A 1314, | martire. Ad te salvator noster
RISM B/I 1539%, nr 53, (RISM ID 1001096329)%;
RISM ID 993104245) S-V Molér 71 2d)*, nr 7:

Ad te Salvator noster (RISM 1D
190007333)

Praktyka instrumentalnego wykonywania kompozycji wokalnych byta w XVI w. sze-
roko rozpowszechniona, o czym $wiadcza liczne intawolacje przeznaczone na instrumen-
ty klawiszowe i lutniowe, a takze czgste odwotania do mozliwosci uzycia instrumentéw,
formutowane na kartach tytutowych drukéw zawierajacych religijng i $wiecka muzyke
wokalna. Rzadziej spotyka si¢ zapisy, w ktérych jakiekolwick odniesienia do wokalne-
go oryginatu zostaly pominicte i zastapione sugestia, iz mamy do czynienia z utworem
instrumentalnym. Przykladem takiej modyfikadji jest kompozycja umieszczona w tabu-
laturze S-Uu vmbhs 89 na k. 62v z inskrypcja tytulows ,Fuga’, bedaca w rzeczywistosci
w minimalnym stopniu ozdobiong intawolacja chanson Thomasa Crecquillona Pour ung

78 Friedrich Kuhn, Beschreibendes Verzeichnis der alten Musikalien, Handschriften und Druckwerke, des
Koniglichen Gymnasiums zu Brieg, Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1897, s. 24 (nr 39/9).

79 Agnieszka Leszczyniska, ,Stockholm Manuscript S 230 and its Prussian Context”, Interdisciplinary
Studies in Musicology 11 (2012), s. 201-211.

80 Piotr Pozniak, , The Krakéw Lute Tablature: A Source Analysis”, Musica Iagellonica 3 (2004), s. 66.

81 Reprodukcje Zrédla w repozytorium cyfrowym Alvin, https://www.alvin-portal.org/alvin/view.
jsf2dswid=-7302&searchType=EXTENDED&query=moler+71&aq=%5B%5B%7B%22A_
FQ%22%3A%22moler+71%22%7D%5D%5D&aqe=%5B%5D &af=%5B% 5D &pid=al
vin-record%3A4357588c=2#alvin-record%3A435758, dostep 21 XI 2022.
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plaisir®®. Okreslenie ,,fuga” bylo czgsto stosowane przez niemieckojgzycznych organistéw
przefomu XVI i XVII w. w odniesieniu do imitacyjnych utworéw instrumentalnych,
w szezegolnosei do canzon; te za$ wywodzily sig z intawolacji wokalnych chansons, ktdre
dominowaly w zrédtach przekazujacych muzyke na instrumenty klawiszowe az do lat sie-
demdziesiatych XVT stulecia®. Rezygnacja z odniesienia do kompozycji wokalnej mogta
oczywiscie by¢ spowodowana niedostgpnoscia takiej informacji dla kopisty, ale mogta
tez wynika¢ z jego jezykowej nieporadnosci. Tylko jeden z kilku skryptoréw tabulatury
S-Uu vmbhs 89 zanotowat poprawnie francuski tytut przepisywanego utworu (,,Vray dieu
disoit | Authore | Orlando di | Lasso.”, k. 113v). Inny, ktéry wprowadzit szereg zapiséw na
dwdch rozktadach obejmujacych k. 46v—48r, popetniat razace bledy w pisowni (,,Je chort
an”, ,Ven tost”, ,Atent Socors’), a dwie kompozycje pozostawit bez inskrypcji tytuto-
wych. Ten zas skryptor, ktéry skopiowat ,,Fuge” Crecquillona, przepisujac na k. sor utwér
zatytutowany przez poprzednika ,Je chort an”, opatrzyt go inskrypcja ,,Aliud Je chore”,
a pozostate kompozycje, ktére zapisat na rozkladzie k. sov—str, nazwat ,Italicu[m]” lub
JAliud Ital[icum]”, wzglednie pozostawit bez tytutu. Dopisat réwniez ,,Aliud Italicu[m]
na k. 46v, przy utworze wprowadzonym przez poprzedniego skryptora bez inskrypciji.

»

Ten sam skryptor zapisywat zupetnie poprawnie liczne tytuly w jezyku lacinskim i nie-
mieckim, w tym ostatnim przypadku uzywajac elementéw gotyckiej kursywy (k. 1721,
,Christi Jimerlichen todt”), natomiast uwazat zapewne za ,wloskie” wszystkie utwory
swieckie z tekstem w jezykach dla niego niezrozumiatych. Wsréd utwordéw opatrzonych
przez niego nazwa ,ltalicum” znalazta si¢ religijna chanson Didiera Lupiego Dames qui
au plaisant son® (k. sov u gory; obok, na k. sir, bez tytutu, znajduje sig sasiadujaca z nig
w pierwodruku chanson Susane un iour), a takze opracowanie piesni Smuine serce zatosciq
(k. 46v u dotu). To ostatnie utrwalone zostalo réwniez w krakowskiej tabulaturze lutnio-
wej, podobnie jak Labella (k. 61v)®. Jak odnotowat Piotr Pozniak®, obydwa te utwory
znajdowaly si¢ tez w nieco wezesniejszym, pochodzacym z l. 1550—52 albumie pruskie-
go arystokraty Achatiusa zu Dohna®’, w ktérym zapisano szereg kompozycji na lutnig

82 Premier livre des chansons a quatre parties auquel sont contenues trente et une nouvelles chansons, convenables
tany a la voix comme aux instrumentz..., Antwerpen: Tilman Susato, 1543, RISM B/I 15436, nr 26,
RISM ID 993104360.

83 Paul Walker, Fugue in the Sixteenth Century, New York 2021, s. 141-142, 257, 267, 276.

84 Premier livre de chansons spirituelles, nouvellement composées par Guillaume Gueroult. & mises en Musique
par Didier Lupi Second, Lyon: Godefroy Beringen & Marcellin Beringen, 1548, RISM A/I L 3087,
RISM ID 990038710 (nr 8).

85 UA-LVu 1400 I, k. 28v: Smuthne sercze zalosczig (RISM ID 1001096771); k. 10v—11r: La bella. Prawdesz ysthq
nasz panie napisacz raczil (RISM 1D 1001096321); zob.: P. Pozniak, , The Krakéw Lute Tablature”, s. 58 i 68.

86 Ibid., s. 53-54.

87 Christian Krollmann, ,Das ilteste preuflische Stammbuch. Ein Beitrag zur Geschichte des Konigs-
berger Studentenlebens”, w: AltpreufSische Beitriige. Festschrift zur Hauptversammlung des Gesamtvereins
der deutschen Geschichts- und Altertums-Vereine zu Konigsberg Pr. vom 4. bis 7. September 1933, Konigs-
berg 1933, reprint Hamburg 1994, s. 34-47 (= Sonderschriften des Vereins fiir Familienforschung
in Ost- und Westpreuflen e.V. 76); Hans-Peter Kosack, ,Die Lautentabulaturen im Stammbuch des
Burggrafen Achatius zu Dohna”, w: AltpreufSische Beitriige, s. 48—60; tegoz, Geschichte der Laute und
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(nr 46: Smutt se Szerzé™, nr 24: Labella Del nobble roy de Francoys). Wpisu utworu nr 46
dokonat Friedrich von Aulack pomigdzy 6 a 8 pazdziernika 1552 we Frankfurcie nad
Odra®; hipoteza Kosacka, wedtug ktérej autorem tej kompozycji mégtby by¢ Valentin
Bakfark, jest niemozliwa do zweryfikowania®. Utwér nr 24 zostal natomiast zapisany
w roku 1551 reka krélewieckiego muzyka Paula Kugelmanna®. Kugelmann byt réwniez
skryptorem anonimowego Miserere mei Deus, zachowanego w rekopismiennym dodatku
do pierwodruku jego zbioru piesni®?, a w tabulaturze S-Uu vmhs 89 skopiowanego na
k. 26v—27r. Nie wiadomo, czy chodzi w tych przypadkach o jego wlasne kompozycje,
istotny jest jednak fake, ze utwory te znano w Krélewcu juz okoto potowy XVI wieku.
W tabulaturze S-Uu vmhs 89 utrwalono dwie czteroglosowe canzony ze zbioru
Fiorenza Maschery?. Wydaje sig, ze skryptorom nie bylo znane ich pochodzenie i przy-
nalezno$¢ gatunkowa. Canzon Vigesima, umieszczona bez jakiejkolwicek inskrypcji tytu-
towej na k. 7ov—711, zostata zapisana w wersji raczej amatorsko poszerzonej do pigcio-
glosu, ktory jednak realnie pojawia si¢ dos¢ rzadko. Utwor ten, podobnie jak canzona
Claudia Meruli zanotowana w rekopisie z Kroz, w Europie Srodkowej na przetomie
XVI i XVII w. funkcjonowat zapewne jako popularna, anonimowa kompozycja, kté-
ra kopiowano do tabulatur organowych zawierajacych przede wszystkim intawolacje
i taice?*. Natomiast Canzon Prima La Capriola w tabulaturze S-Uu vmhs 89 nosi in-

Lautenmusik in Preussen, Kassel 1935, s. 63—64 i lista incipitéw nutowych, s. 97-99. Zrédto to do 11
wojny $wiatowej bylo w posiadaniu rodziny zu Dohna-Lauck w Reichertswalde (obecnie Markowo
w powiecie ostrédzkim); dalsze jego losy nie sa znane.

88 Wedtug Kosacka (,Die Lautentabulaturen”, s. 52 i 55) tytut w indeksie zapisano w wersji ,Smud se
Szerze”, natomiast na koricu utworu znajdowala si¢ inskrypcja, ktérg badacz odczytal w brzmieniu
,Dosthzt na vimo cajr ev Jestelner Jedna”.

89 Ch. Krollmann, ,Das ilteste preufliische Stammbuch”, s. 46.

90 H.-P. Kosack, ,Die Lautentabulaturen”, s. 55. Niedatowany wpis Bakfarka w albumie Achatiusa zu
Dohna (s. 48—49) umieszczony byt pomigdzy wpisami z data 1552, dokonanymi prawdopodobnie we
Frankfurcie.

91 Ibid., s. 53; Ch. Krollmann, ,Das ilteste preuflische Srammbuch”, s. 42.

92 Torun, Wojewddzka Biblioteka Publiczna—Ksiaznica Kopernikanska (PL-Tm), sygn. 102680 (Paul
Kugelmann, Etliche Teutsche Liedlein, Geistlich und Weltlich, mit Drey, Vier, Fiinff unnd Sechs stim-
men, auff alle Instrument zugebrauchen. Mit Fleiss zusamen gelesen und vor nie als ytze durch E D.
Zu Preussen Trommetern Paul Kugelman inn Druck gegeben, Konigsberg: Johann Daubmann, 1558,
RISM A/T K 2968, RISM ID 990035729); zob.: Agnieszka Leszczyriska, , The Kénigsberg Manu-
script from the Kugelmann Circle”, Journal of the Alamire Foundation 2 (2010) nr 1, s. 52—66.

93 Fiorenzo Maschera, Libro primo de canzoni da sonare a quattro voci ... di nuovo con diligentia ristampate,
Brescia: Vincenzo Sabbio, 1584, RISM A/I M 1205, RISM 1D 990039906.

94 Krakéw, Biblioteka Jagielloriska (PL-Kj), sygn. Berol. Mus. ms. 40115, k. 24v—25r (,Fuga’); zob.:
Wilhelm Merian, Der Tanz in den deutschen Tabulaturbiichern, Leipzig 1927, s. 31-32, 196-219.
Uppsala, Universitetsbibliotek (S-Uu), sygn. vmhs 132, k. 73v—74r (,Fantasia Angelica’), RISM ID
190005592; zob.: Nicole Schwindt, ,Ein studentisches Vademecum um 1600: die wenig bekannte
Wittenberger Claviertabulatur S-Uu, Vok. mus. hs. 1327, w: Im Dienst der Quellen zur Musik.
Festschrift Gertraut Haberkamp zum 65. Geburtstag, red. Paul Mai, Tutzing 2002, s. 229-247. Nieco
pézniejszy, rtéwniez anonimowy zapis tej canzony znajduje si¢ w r¢kopisie z przetomu lat dwudziestych
i trzydziestych XVII w.: Wiederi, Zentralbibliothek der 6sterreichischen Minoritenprovinz (A-Wm),
sygn. XIV.714, k. 82r-83r (,Conzon”).
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skrypcje tytutowa ,,Laudate” (k. 19v—20r), sugerujaca, iz $piewano ja z tekstem psalmu.
Jest to jeden z dwéch wykrytych w tym Zrédle przypadkéw uzycia kompozycji pier-
wotnie instrumentalnej w roli utworu wokalnego (zob. tab. 5). W przypadku canzony
Maschery praktyke taka potwierdza jej zapis w znajdujacym si¢ w Wiedniu r¢kopisie
przeznaczonym na instrumenty klawiszowe. Inskrypcja ,,Conzon Su[per] Lau[date]
D[omi]nu[m]” sugerowataby wprawdzie, ze to utwér instrumentalny oparto na mate-
riale wokalnego opracowania psalmu?, jednak zbiér Maschery nalezy do najwczesniej-
szych drukéw canzon pozbawionych pierwowzoréw wokalnych?®.

Inny wpis z inskrypcja ,,Laudate” w omawianym r¢kopisie (k. 59r) okazuje si¢ na-
tomiast ozdobiona wersja anonimowej pawany La Bataille. Wydrukowana w trzech
zbiorach z lat pigédziesiatych XVI w. (Lyon, Antwerpia, Wroctaw), zdobyla sobie ona
duzg popularno$¢, o czym swiadczy duza liczba zachowanych odpiséw®”. Obok jed-
nak rekopiséw przekazujacych wersj¢ instrumentalng zwraca uwagg niezwykle liczna
grupa kopii wyposazonych w réine teksty. Precyzyjna chronologia tych zrédet nie jest
mozliwa do ustalenia, ale tabulatura S-Uu vimhs 89 moze naleze¢ do najwczesniejszych
z nich, wraz z partesami z Ulm (ok. 1575)%, pochodzaca prawdopodobnie z Pomorza
ksigga glosowa S-Uu vmbhs 76g% oraz partesem S-VX Musik 15-1600 Nr. 15 (0bydwa
zrédta z 11 pol. XVIw.). W tym ostatnim, podobnie jak w r¢kopisie z Ulm, pojawia si¢
tekst Audi tellus, natomiast zawarte w pomorskim partesie stowa ,Lobet den Herren
allgemein” moga mie¢ zwiazek z taciriskq wersja Laudate w S-Uu vmhs 89. Pozosta-
te kopie wokalne pochodza juz z pierwszych dekad XVII stulecia. W ksiggach gloso-
wych S-V Molér 71 (2d) pawana zostata odpisana az trzykrotnie z réznymi stowami:
opracowanie z tekstem Angelus ad pastores ait pochodzi z wersji wydrukowanej w roku
1591 w Wittenberdze, powraca tez tekst Audi tellus. Dwa zrédta siedemnastowieczne

95 Od stéw ,Laudate Dominum” rozpoczynaja si¢ teksty psalméw 117, 147, 148 i 150.

96 P. Walker, Fugue in the Sixteenth Century, s. 275-276.

97 Armin Brinzing, Studien zur instrumentalen Ensemblemusik im deutschsprachigen Raum des 16.
Jahrhunderss, Gottingen 1998 (= Abhandlungen zur Musikgeschichte 4), s. 250, nr 63. Do wy-
mienionych przez autora konkordancji nalezy doda¢ tabulatur¢ Christopha Loffelholtza: Berlin,
Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz (D-B), sygn. Mus. ms. 40034, k. 21v, nr 28, Die kleine
schlacht (zob.: W. Merian, Der Tanz, s. 31, 167-195) oraz Elisabeth Eysbock’s keyboard book: Sztok-
holm, Musik- och teaterbiblioteket (S-Skma), sygn. Tabulatur 1, k. 60v—61r, Pauana de la Batalie
(zob.: Thurston Dart, ,Elisabeth Eysbock’s Keyboard Book”, Svensk tidskrift for musikforkning 44
(1962), s. 5-12; J.O. Rudén, Music in Tablature, s. 67).

98 Clytus Gottwald, Katalog der Musikalien in der Schermar-Bibliothek Ulm, Wiesbaden 1993 (=
Veroffentlichungen der Stadtbibliothek Ulm 17), s. XI-XII, 89-98. Brinzing, ktéremu nieznane byly
inne Zrédta zawierajace wokalne wersje pawany La Bataille, okreslit przekaz z Ulm jako ,.ein besonders
kurioses Beispiel der deutschen Kontrafakturpraxis”; zob. A. Brinzing, Studien, t. 1, s. 250, przyp. 613.

99 Agnieszka Leszczyriska, ,Co mogli §piewaé renesansowi gimnazjalisci: kilka uwag o rekopisie vok.
mus. i hs. 76g z Biblioteki Uniwersyteckiej w Uppsali”, Polski Rocznik Muzykologiczny 9 (2011),
s. 43-58. Reprodukcje irédla w repozytorium cyfrowym Alvin, https://www.alvin-portal.org/
alvin/view.jsf?2aq=%5B%5B%7B%22A_FQ%22%3A%22vmhs+76g%22%7D%5D%5D &c=1
28&aqe=%5B%5D&af=%5B%5D&scarchType=EXTENDED&query=vmhs+76g&pid=alvin-
record%3A435819&dswid=-2322#alvin-record%3A435819, dostep 21 XI 2022.
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przekazuja utwor ze stowami ,,Ornabit justos homines”. Wyjatkowo diuga zywotnos¢
na ziemiach Rzeczpospolitej wersji z niezaleznym od protestanckiego druku tekstem
Angelus ad pastores (w kilku wariantach) poswiadcza ksiega glosowa z klasztoru bene-
dyktynek z Torunia™® oraz kancjonaly staniateckie (w ktdrych zapisywano réwniez pod
tekstem faciniskim stowa polskie) i sandomierskie. Wydaje sig, ze zapis w S-Uu vmbhs 89
jest jedyna zachowang kopig tabulaturowa, ktéra odwotuje si¢ do prakeyki $piewania
pawany La Bataille. Nie jest to jednak dostowna intawolacja, ktéra mogtaby stuzy¢ do
akompaniamentu. Liczne figury diminucyjne o ksztalcie typowym dla szesnastowiecz-
nych 7Zrédel muzyki na instrumenty klawiszowe wskazuja, iz mamy tu do czynienia
z solowa wersja instrumentalna, stworzona zapewne na bazie religijnego opracowania
wokalnego instrumentalnej kompozycji tanecznej. Bylby to zatem do$¢ wyjatkowy
przyktad podwdjnej transformacji oryginalnego utworu, przy okazji obrazujacej skalg
deformacji pierwotnego tekstu muzycznego na drodze kilkudziesi¢cioletniej transmi-
sji w zrédlach rekopismiennych (zob. przykl. 2). Praktyke wokalnego wykonywania
kompozydji instrumentalnych (czy tez — precyzyjniej — niewyposazonych w tekst stow-
ny) poswiadczaja sformutowania umieszczone na kartach tytutowych wielu szesnasto-
wiecznych drukéw muzycznych. Wsréd mozliwych opcji obsadowych wymienionych
w tytule zbioru Musique de joye, w ktérym po raz pierwszy wydrukowano pawang La
Bataille, na pierwszym miejscu pojawia si¢ ,,voix humaine”; réwniez wenecki druk AMu-
sica nova, z ktérego przedrukowano we francuskiej antologii dziewigtnascie ricercaréw,

101

przeznaczono ,,per cantar et sonar’
Przykt. 2a. Musicque de joye.. ., Lyon: Jacques Moderne, ok. 1550, Dances musicales nr 11:
Pavane. La Bataille, t. 1-16
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100 Magdalena Walter-Mazur, ,Rekopis 127 Biblioteki Gdariskiej PAN ksiega glosowa toruriskich
benedyktynek”, Muzyka 55 (2010) nr 2, s. 113-121. Reprodukeje Zrédta w repozytorium cyfrowym
Dziedzictwo Muzyki Polskiej w otwartym dostepie, https://polish.musicsources.pl/pl/lokalizacje/
galeria/rekopisy/5092/1, dostep 27 I 2023.

101 Musica nova accommodata per cantar et sonar sopra organi; et altri strumenti, composta per diversi
eccellentissimi musici, Venezia: [Andrea Arrivabene], 1540, RISM B/I 154072, RISM ID 993104282.
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Przykt. 2b. Rekopis S-Uu vmbhs 89, k. sor: Laudate, t. 131"
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102 W transkrypcji milczaco poprawiono bledy i opuszczenia w zakresie oznaczen oktaw i wartosci ryt-

micznych.
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Tab. 5. Wersje wokalne utworéw instrumentalnych w tabulaturze S-Uu vmhs 89

de joye. Appropriée tant a la voix
humaine, que pour apprendre

a sonner Espinetes, Violons, &
Sleustes. Avec Basses Danses, eleves
Pavanes, Gaillardes, & Branles, ou
on pourra apprendre, & scavoir les
mesures, & cadences de la Musicque,
& de toutes danses. Composées par
divers aucteurs Musiciens tresparfaictz
& excellents, en leur siecle, Lyon:
Jacques Moderne, ok. 1550, RISM
B/I 1550*, Dances musicales nr 11,

RISM ID 993114970)

karta inskrypcja pierwodruk(i) wersje wokalne (lub odwotania do
tytutowa nich) w rekopisach
19v—or | Laudate Fiorenzo Maschera, Canzon Prima | Wieden, Zentralbibliothek der
La Capriola (Fiorenzo Maschera, osterreichischen Minoritenprovinz
Libro primo de canzoni da sonare (A-Wm), rekopis na instrumenty
a quattro voci ... di nuovo con klawiszowe, sygn. XIV.714, k.
diligentia ristampate, Brescia: 11gv—120r: Conzon Sulper] Lau|date]
Vincenzo Sabbio, 1584, RISM A/l M | D[omi]nu[m]
1205, nr 1, RISM ID 990039906)
s9r Pavane. La Bataille (Musicque Ulm, Bibliothek der von

Schermarschen Familienstiftung
(D-Usch), sygn. Misc. 235, nr 23: Audi

tellus magni maris limbus,

Uppsala, Universitetsbibliotek
(S-Uu), sygn. vmhs 76g, nr 57:

Lobet den Herren allgemein (RISM 1D
190005028);

Visteras, Stadsbibliotek (S-V), sygn.
Molér 71 (2d), nr 78: Viri deligite
uxores vestras (RISM 1D 190007424);
Visteras, Stadsbibliotek (S-V), sygn.
Molér 71 (2d), nr 98: Audi tellus;
(RISM ID 190007343)

Pavane. La Bataille (Het derde
musyck boexken begrepen int ghet al
vanonser neder duytscher spraken,
dear inne begrepen syn alderhande
danserye, te vuetens Basse dansen,
Ronden, Allemaingien, Pananen
ende meer andere, mits oeck vysthien
nieuvue gaillarden, zeer lustich ende
bequaem om spelen op alle musi-
cale Instrumenten, Ghecomponeert
ende naer dinstrumenten ghestelt,
Antwerpen: Tylman Susato, 1551,
RISM ID 1000000456, fol. 13)

Visteras, Stadsbibliotek (S-V), sygn.
Molér 71 (2d), nr 106: Angelus ad
pastores ait (RISM ID 190015705);
Vixjo, Stadsbibliotek (S-VX), sygn.
Mus. Ms 3, k. 132r-1331: Ornabit
Jjustos homines (RISM ID 190012640);
Vixjo, Stadsbibliotek (S-VX), sygn.
Musik 15-1600 Nr. 15: Audi tellus
(RISM ID 190012403);

Kalmar, Gymnasie- och stiftsbiblio-
teket i Stadesbiblioteket (S-K), (rkp.
bez sygnatury): Ornabit justos homi-
nes, (RISM ID 190026487)
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591

Laudate

[Pavane La Bataille)
(Bartholomius i Paul Hess, Viel
feiner lieblicher Stucklein Spanischer
Welscher, Englischer Frantzisischer
composition und tentz, Uber drey
hundert mit Sechsen, Fiinffen

und Vieren, auff alle Instrument
dienstlich, mit sonderm fleis
gusamen bracht, vor nie in druck
kommen, Breslau: Crispin
Scharffenberg, 1555, RISM A/T H
5213, RISM B/I 1555%, nr 63, RISM
1D 990029326);

wersja wokalna: 1591%/16: Angelus
ad pastores ait (Cantilene latine

et germanice I111. et V. vocvm in
salutiferum Iesv Christi Domini
Nostri Natalem. Lateinische vnd
Deutzsche Weinacht Lieder mit Vier
vnd Fiinff Stimmen, Wittenberg:
Matthius Welack, 1591, RISM

B/1 1591, nr 16, RISM 1D

993120929)

Staniatki, Biblioteka Opactwa Sidstr
Benedyktynek p. w. $w. Wojciecha
(PL-STAD), kancjonat A, k.
23v—24r1: Angelus Domini ad pastores
| Narodzit si¢ nam dzis niebieski Pan;
kancjonat B, k. 4ov—41r: Angelus
Domini ad pastores | Narodzit si¢
nam dzis niebieski Pan; kancjonat
C, k. 38v—391: Angelus Domini

ad pastores ait | Narodzit sig nam
dzis niebieski Pan; kancjonat D,

k. 29v—3or: Angelus ad pastores ait

| Narodzit si¢ nam niebieski Pan;
kancjonat E, k. 32v—331: Angelus
Domini ad pastores | Narodzit si¢
nam dzis niebieski Pan; kancjonat

E k. 32v—331: Angelus Domini ad
pastores | Narodzit sig nam dzis
niebieski Pan; kancjonat G,

s. 7-8: Angelus Domini ad pastores

| Narodzit si¢ nam dzis niebieski
Pan; kancjonal H, s. so—s1: Angelus
Domini ad pastores | Narodzit si¢
nam dzis niebieski Pan; kancjonat
L, k. 3tv—321: Angelus Domini ad
pastores | Narodzit sig nam dzis
niebieski Pan;

Gdarisk, Polska Akademia Nauk
Biblioteka Gdariska (PL-GD), sygn.
Ake.nr 127, k. 15v—16v: Angelus ad
pastores ait (RISM ID 305000964);

Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna
(PL-SA), sygn. L 1642[a], s. 4041,
40—41, 34—35, 40—41: Angelus ad
pastores ait (RISM ID 1001065381);
Sandomierz, Biblioteka Diecezjalna
(PL-SA), sygn. L 1644, s. 227—228,
253-254, 277-278, 299-300:
Angelus ad pastores air (RISM 1D
1001072251)

Jak wynika z przedstawionych tu ustalen, repertuar tabulatury S-Uu vmhs 89

jest, w stosunku do standardowej zawartosci tabulatur z II pol. XVI w., niezwykle

heterogeniczny. Z pewnoscia dalsze badania, ktére powinny prowadzi¢ do stworze-

125
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nia jej nowego inwentarza z mozliwie kompletna lista identyfikacji i konkordancji,
pomoga z wicksza precyzja okresli¢ prawdopodobne miejsce i czas jej powstania.
Wydaje si¢ jednak, ze juz na obecnym etapie mozna sformutowa¢ kilka wnioskéw.
Przede wszystkim zidentyfikowane w tabulaturze odpisy laud oraz motetu An-
nibale Zolio wskazuja na jej bliski zwiazek z dziatalnoscia jezuitéw. Udokumen-
towane kontrafaktury dwéch laud z tej grupy, ktére ostatecznie przedostaly sig
do $piewnika Himmlischer Harffenklang, wiaza t¢ warstwg przekazu z kolegium
braniewskim. Szereg zapiséw odnoszacych si¢ do religijnych kontrafaktur madry-
galéw i chansons ujawnia znajomo$¢ praktyki muzycznej z terenéw Rzeczpospo-
litej. Niektére rzadkie pozycje repertuaru trafity zapewne do tabulatury ze zrédet
pochodzacych ze srodowiska krélewieckiego, natomiast wersje wokalne pawany La
Bataille rozpowszechnione byly na Pomorzu i w Szwecji. Tak szeroka sie¢ powia-
zaf, w polaczeniu z obecnoscia w tabulaturze zapiséw piesni niemieckich i spo-
strzezeniami dotyczacymi jezykdw, jakimi postugiwali si¢ jej skryptorzy, pozwala
z duzym prawdopodobieristwem wykluczy¢ jej wileriska proweniencje, ku kedrej
skfaniat si¢ Larsson. Mozna si¢ natomiast domysla¢, ze tabulatura S-Uu vmhs 89
powstata w o$rodku katolickim potozonym zapewne na Warmii, ale utrzymujacym
rozlegte kontakty z innymi $rodowiskami, zaréwno pobliskimi, jak i geograficz-
nie odleglymi. Co istotne, w osrodku tym kilka 0séb réwnoczesnie trudnito sig
zapisywaniem repertuaru w tabulaturze ewidentnie uzywanej w biezacej praktyce
muzycznej (a nie sporzadzanej do celéw kolekcjonerskich lub reprezentacyjnych),
ktéra obejmowata wykonywanie wystawnych kompozycji przeznaczonych nawet
na trzy chéry. Dzialalno$¢ zespotéw muzycznych w miastach warminskich na prze-
tomie XVI i XVII w. jest obecnie bardzo stabo udokumentowana, nie mozna zatem
wykluczy¢, iz omawiany rekopis pochodzi z osrodka, o ktdrym nie zachowaly sie
zadne inne informacje. W $wietle dostgpnych dzi§ danych jedynym miejscem, kté-
re spelniato wszystkie te kryteria, byto kolegium jezuickie w Braniewie, placéwka
w duzej mierze niemieckoj¢zyczna, ale rekrutujaca studentéw z réznych regionéw
Europy $rodkowo-wschodniej oraz Skandynawii i wpleciona w rozbudowang sie¢
migdzys$rodowiskowych i miedzynarodowych kontaktéw™. Zapis tabulatury roz-
poczeto najprawdopodobniej po roku 1580 (data wydania laud umieszczonych na
k. 3ri7r), a przed 1585 (data wpisana na k. 47v). By¢ moze nieprzypadkowo daty te
s bliskie roku 1582, w ktérym w kolegium braniewskim zalozono burs¢ ubogich;
jednym z jej zadan byta troska o oprawe¢ muzyczna nabozerstw™4.

103 Ludwik Piechnik, ,Gimnazjum w Braniewie w XVI w. Studium o poczatkach szkolnictwa jezuickiego
w Polsce”, Nasza Przesztos¢ 7 (1958), s. 35-36; Uczniowie — sodalisi gimnazjum Jezuitéw w Brunsberdze
(Braniewie) 1579-1623, red. Marek Inglot, Ludwik Grzebien, Krakéw 1998 (= Studia i Materiaty do
Dziejéw Jezuitéw Polskich 1), s. 24-25.

104 Jerzy Kochanowicz, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych, Krakéw 2002 (= Studia
i Materialy do Dziejéw Jezuitéw Polskich 7/1), s. 43—46.
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TABULATURA BRANIEWSKO-OLIWSKA

O ile zapisy wskazujace na kontrafaktury w tabulaturze S-Uu vmhs 89 odwoty-
waly si¢ niemal wylacznie do tradycji rekopi$miennej, czgsto o mniej lub bardziej
lokalnym charakterze, o tyle w braniewskiej czgsci tabulatury braniewsko-oliwskiej
zwraca uwagg duza liczba odpiséw z drukéw muzycznych zawierajacych kontrafak-
tury. Do listy kontrafaktur poswiadczonych przez inskrypcje tytutowe (tab. 6) nalezy
jeszcze prawdopodobnie doda¢ intawolacje pigciu canzonett ze wspdlnego zbioru
Orazia Vecchiego i Gemignana Capilupiego (nr 271—275)'. Wprawdzie umieszczo-
ne przy nich inskrypcje wskazuja wylacznie na kompozytoréw, co moglo by¢ swia-
domym wyborem skryptora (niektére $wieckie tytuly w tabulaturze zostaly zaklejone
paskami papieru, prawdopodobnie w wyniku ingerencji cenzora jezuickiego)™, ale
drobne zmiany rytmiczne w stosunku do wloskiego pierwodruku zdaja si¢ $wiad-
czy¢, iz podstawa kopii byla raczej edycja norymberska z tekstami niemieckimi™’.
Razem z ta grupa liczba zapiséw odwotujacych si¢ do kontrafaktur pochodzacych
z drukéw urasta do dziesigciu, co niewatpliwie nalezy wiazaé ze wzmozona produk-
cja i lepsza dostgpnoscia tego rodzaju publikacji poczawszy od konca lat dziewigé-
dziesigtych XVI wieku®. Kompilatorzy antologii kontrafaktur zazwyczaj odnoto-
wywali atrybucje, przewaznie jednak usuwali odniesienia do tekstow oryginalnych.
W przypadku zbioréw z taciniskimi tekstami religijnymi oferowali zatem przydatna
do uzytku koscielnego muzyke znanych kompozytoréw, ujetg jednoczesnie w idiom
gatunkéw o charakterze lzejszym niz péznorenesansowy motet. Taki sposéb prezen-
tacji faciriskich kontrafaktur znalazt odzwierciedlenie w inskrypcjach tytutowych ich
odpiséw w tabulaturze.

Chanson Didiera Lupiego Susanne un iour zostata skopiowana do tabulatury bra-
niewsko-oliwskiej z inskrypcja ,,Susanna se”, ktéra wskazuje na facifiska wersje tekstu
kojarzona raczej z opracowaniem Orlanda di Lasso. Ten sam utwér, zredukowany
do zapisu skrajnych gloséw i pozbawiony jakiejkolwiek inskrypcji, w tabulaturze
S-Uu vmbhs 89 sasiaduje z inng chanson ze zbioru Lupiego, prawdopodobnie wigc
podstawa obydwu tych intawolacji byt druk autorski lub oparte na nim Zrédto po-
$rednie. Analiza tekstu muzycznego w tabulaturze braniewsko-oliwskiej ujawnita

105 Canzonette a tre voci di Horatio Vecchi, et di Geminiano Capi Lupi da Modena. Novamente poste in
luce, Venezia: Angelo Gardano, 1597, RISM B/I 1597%, RISM ID 990066051. Numeracja utwordw
w tabulaturze braniewsko-oliwskiej odnosi si¢ do edycji: Tabulaturae Braunsbergenses-Olivenses.

106 Tabulaturae Braunsbergenses-Olivenses, t. 1, s. 47—48.

107 Canzonette, mit dreyen Stimmen, Horatii Vecchi unnd Gemignani Capi Lupi, zuvor mit italianischen
Texten, jetzo aber zu besserm gebrauch denen, welche italianisch nicht verstehen, mit teutschen Texten
beleget, und inn Truck gegeben durch Valentin Hausmann Gerbipol, Niirnberg: Paul Kauffmann, 1606,
RISM B/11606", RISM ID 990066053.

108 Marco Giuliani, ,,Printed Collections Including contrafacta (1576-1621)”, w: Contrafacta. Modes of
Music Re-textualization, s. 267-324.
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jednak, ze wykazuje on petng zgodnos¢ nie z tekstem pierwodruku, lecz z nieco od-
mienng wersja z pézniejszej antologii Johanna Piihlera, w ktérej przypisano utwér
Lupiego Nicolasowi Lefebure’owi i zmieniono tekst na niemiecki; kopia braniewska
moze by¢ zatem kolejnym $wiadectwem praktyki podwdjnej kontrafakeury.

Utwory Maria Virgo assumpta est ad caelos i Zu dir Herr Christe sa kontrafaktu-
rami tej samej wloskiej canzony Jacoba Regnarta. Jacobus Apfell, gléwny skryptor
tabulatury, zapisat je, prawdopodobnie na podstawie dwéch réznych przekazéw wo-
kalnych, na poczatkowym etapie sporzadzania r¢kopisu. Tekstu faciriskiego nie udato
si¢ zidentyfikowa¢. By¢ moze zostat on stworzony w kolegium braniewskim w celu
przystosowania utworu do celéw sakralnych (prawdopodobnie tak samo postepo-
wano w kolegium ryskim, o czym bedzie mowa dalej). Tekst niemiecki z muzyka
Regnarta ukazal si¢ drukiem dopiero w roku 1648, ale kontrafaktura ta powsta-
ta najpdzniej w ostatniej dekadzie XVI w., co dokumentujg zachowane przekazy
z Grimmy™ i Brzegu. W pézniejszym czasie, moze nawet juz w klasztorze oliwskim,
do ktérego wstapit po pobycie w Braniewie, Apfell uzyskat wiedz¢ dotyczaca pocho-
dzenia utrwalonych w tabulaturze kompozycji, dopisat bowiem w znieksztatconej
formie ,Senott” oryginalny incipit tekstowy.

Tab. 6. Kontrafaktury w braniewskiej czeéci tabulatury braniewsko-oliwskiej

numer inskrypcja tytutowa pierwowzor wokalny konkordancje kontrafakeur
w drukach oraz w r¢kopisach
z terendéw Rzeczpospolitej,
Slaska i Szwecji

4 Maria Virgo | Assumpta | Jacob Regnart, Se nott’ e giorni
est ad | celos | [dopisane | (Jacob Regnart, 7/ primo libro
pézniej:] Senott delle canzone italiane a cinque
voci, Wien: Johann Mair, 1574,
RISM A/I R 738, nr 12, RISM
ID 990054129)

40 Sit laus ho|nor et glo|ria | Spiritus sancti gratia, zob.
tab. 7

109 Geistlicher Lieder mit 3. 4. ¢c. Stimmen Ander Theil Welcher in sich halt Christliche Kirchen- und Schul-
Gesange nach der Ordnung des heiligen Catechismi eingetheilet, Gotha: Johann Michael Schalln, 1648,
RISM B/VIII 1648%, 5. 22.

110 Drezno, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek (D-DI), sygn. Mus.Gri.49,
nr 91, RISM ID 211003977 (r¢kopis datowany na 1. 1593-96).
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45 O decus celi | Orlando di Lasso: O decus celsi | Uppsala, Universitetsbibliotek
moderator genus atque caelis (Orlando (§-Uu), sygn. vmbhs 89,
) di Lasso, Motetta, sex vocum, k. 48v: O decus caeli moderator
orbis typis nondum uspiam excusa: orbis
singulari authoris industria
iampridem composita, et praelo
submissa, Miinchen: Adam
Berg, 1582, RISM A/I L 939, nr
7, RISM 1D 990036725)
79 O pie Pellicane | Jesu Hans Leo Hassler, Ach Schatz | Hortus musicalis, variis antea
dulcissime | 2 5 ich thu dir klagen (Hans diversorum authorum Italiae
Leo Hassler, Neue Teutsche Sfloribus consitus, iam vero
gesang nach art der welschen latinos fructus, mira suavitate
Madrigalien und Canzonetten, | quingue vocibus concinendos,
mit 4. 5. 6. unnd 8. Stimmen, | pie & artificiose germinans.
Augsburg: Valentin Schonigk, |Authore R.P. Michaele Herrerio,
1596, RISM A/1 H 2336, nr 15, |ad S. Nicolai Strasburgi
RISM ID 990026520) praeposito. Liber primus,
Passau: Matthaus Nenninger,
1606, RISM B/I 1606°%, nr 12,
RISM ID 993121201
107 O gloriz paternz | Giovanni Ferretti, Sei tanto Hortus musicalis, variis antea

summe splendor | 4 5

gratiosa, Donna crudel i Come
poss’ io morir (Giovanni
Ferretti, Canzone alla
napolitana a cinque voci. ..
[libro primo), Venezia:
Gerolamo Scotto, 1567, RISM
A/TF s12, nr 5, 2, 4, RISM ID
990017786)

diversorum authorum Italiae
Sfloribus consitus, iam vero
latinos fructus, mira suavitate
quingue vocibus concinendos,
pie & artificiose germinans.
Authore R.P. Michaele Herrerio,
ad S. Nicolai Strasburgi
praeposito. Liber primus,
Passau: Matthaus Nenninger,
1606, RISM B/I 1606°, nr 16,
RISM ID 993121201
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141

Credula plaude | turba |
a 4 Oratio Wechi

Orazio Vecchi, Se pensando
al partire (Orazio Vecchi,
Canzonette. .. libro secondo

a quattro voci, Venezia:
Angelo Gardano, 1580, RISM
A/1V 1017, nr 3, RISM ID
990066036)

Primus liber suavissimas
praestantissimorum nostrae
aetatis artificum Italianorum
cantilenas 4.5.6 & 8 vocum
continens, quae partim Latinis,
partim Germanicis, sacris ac Pijs
textibus ornatae, & nusquam
hactenus in Germania excusae
sunt. Das erste Theil. Der
lieblichsten Wiilschen Gesenge
mit 4. 5. 6. vnd 8. stimmen
welche aus den Vortreffilichsten
Meistern dieser zeit gezogen Und
mit Christichen Lateinischen
vnd Teutzschen Texten gezieret
Auch bisher in Teutschen
Landen nie gedruckt worden,
Erfurt: Georg Baumann, 1587,
RISM B/I 1587, nr 4, RISM
ID 993120823

146

Jesu Konigk | der ehren
a4

Dispost’ ho di seguirti (Lodi
spirituali novamente composte,
et datte in luce ad instantia
della Venerabile Congregatione
dell’ Humilta, per commune
utiliti delle scole della Dottrina
Christiana, Venezia: Angelo
Gardano, 1580, RISM

B/1 1580¢, nr 17, RISM ID
993120685)

Himmlischer Harffenklang.
Das ist Catholische aufSerlesene
Kirchengesiing nach den
fiirnembsten Feyertagen

und Jahrzeiten gestellet und
verordnet, die man nicht
allein beym Dienst Gottes,
sondern auch zu HaufS, und
bey allerhand arbeit niitzlich
singen und gebrauchen kan.
Jetzo aufs newe durch eine
Geistliche Person durchsehen,
mit vielen newen Melodeien,
Reimen, Gesingen gezieret van
vermehret zu grisserem Lob
Gottes, Braunsberg: Caspar
Weingirtner, 1639, RISM B/
VIII 16397, s. 217 (tylko tekst)
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151 In stadio dum longo | Giammateo Asola, /n Hortus musicalis, variis antea
A5 | Matthei Asule questa carne morta (Parte diversorum authorum Italiae
delli pietosi affetti del molto Sfloribus consitus, iam vero
reverendo Padre D. Angelo latinos fructus, mira suavitate
Grillo Monaco Cassinense. quingue vocibus concinendos,
Posti in Musica da diuersi pie & artificiose germinans.
Reuerendi, & Eccellentissimi Authore R.P Michaele Herrerio,
Autori. A cinque voci, Venezia: | ad S. Nicolai Strasburgi
Giacomo Vincenti, 1598, praeposito. Liber primus,
RISM B/11598% nr 13, RISM | Passau: Matthaus Nenninger,
ID 993121061 1606, RISM B/I 1606°, nr 24,
RISM ID 993121201
154 O Rex Emanuel | Lucretio Ruffolo, Leggiadro Hortus musicalis, variis antea
Lucretio Ruffulo mio pastor (Lucretio Ruffolo, diversorum authorum Italiae
1 primo libro de madrigali Sfloribus consitus, iam vero
a cinque voci, Venezia: latinos ﬁuctus, mira suavitate
Giacomo Vincenti, 1598, quinque vocibus concinendos,
RISM A/I R 3087, nr 7, RISM | pie & artificiose germinans.
ID 990056381) Authore R.P. Michaele Herrerio,
ad S. Nicolai Strasburgi
praeposito. Liber primus,
Passau: Matthaus Nenninger,
1606, RISM B/I 1606°, nr 21,
RISM ID 993121201
188 Jesu froleichnam | schon | Giesu, Giesu, Giesu (Lodi Himmlischer Harffenklang.

warhafti|ger gottes Sohn

spz'rz'tua/i novamente composte,
et datte in luce ad instantia
della Venerabile Congregatione
dell”’ Humilta, per commune
utilita delle scole della Dottrina
Christiana, Venezia: Angelo
Gardano, 1580, RISM

B/I 1580°, nr 6, RISM ID
993120685)

Das ist Catholische aufSerlesene
Kirchengesiing nach den
firnembsten Feyertagen

und Jahrzeiten gestellet und
verordnet, die man nicht
allein beym Dienst Gottes,
sondern auch zu HaufS, und
bey allerhand arbeit niitzlich
singen und gebrauchen kan.
Jetzo aufs newe durch eine
Geistliche Person durchseben,
mit vielen newen Melodeien,
Reimen, Geséingen gezieret van
vermehret zu grosserem Lob
Gottes, Braunsberg: Caspar
Weingirtner, 1639, RISM B/
VIII 16397, s. 214—217 (wersja
jednoglosowa)
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203

Zu dier | Her Christe
| [dopisane pézniej:]
Senott

Jacob Regnart, Se nott’ e giorni
(Jacob Regnart, 1/ primo libro
delle canzone italiane a cinque
voci, Wien: Johann Mair, 1574,
RISM A/I R 738, nr 12, RISM
ID 990054129)

Wroctaw, Biblioteka
Uniwersytecka (PL-

WRu), sygn. 51391 Muz.
(r¢kopi$mienny dodatek do
ksiegi glosowej z Brzegu™),
nr 35

Legnica, Biblioteka
Towarzystwa Przyjaciét Nauk
(PL-LEtpn), sygn. S/s, s. 126—
—-1277, RISM ID 301012250;
Kalmar, Gymnasie-

och stiftsbiblioteket

i Stadtsbiblioteket (S-K),
(rekopis bez sygnatury), RISM
ID 190026436

282

Susanna | se | 4.

Didier Lupi Second, Susanne
un iour (Didier Lupi (Second),
Premier livre de chansons
spirituelles, nouvellement
composees par Guillaume
Gueroult, Lyon: Godefroy
Beringen & Marcellin
Beringen, 1548, RISM

A/T'L 3087, nr 9, RISM ID
990038710);

Nicolas Lefebure, Susannen
frumb (Schoner, auserlesner,
geistlicher und weltlicher
teutscher Lieder XX. von
berumbten diser Kunst, mit
vier Stimmen gesetzt und
componiert, gantz lieblich

zu singen, und auff allerley
Instrumenten artlich und lustig
zugebrauchen. Durch Joannem
Publerum Schvuandorffensem,
... zusam colligirt und in Truck
verfertigt, Miinchen: Adam
Berg, 1585, RISM B/I 158577,
nr 7, RISM ID 993120787)

111 Friedrich Kuhn, Beschreibendes Verzeichnis, s. 26 (nr 40/34).
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Inskrypcja ,,Sit laus honor et gloria” odnosi si¢ do nieznanej skadinad kontra-
faktury piesni, ktéra w innych Zrédtach wystepuje najczeéciej ze stowami hym-
nu Spiritus Sancti gratia (tab. 7). Jej pochodzenie nie zostalo dotychczas ustalone.
Wydaje sig, ze najwczesniejszy zachowany przekaz znajduje si¢ w rekopisie z ko-
$ciofa $w. Idziego w Bartfeld (weg. Bdrtfa, obecnie Bardejov w regionie Szarysz
na Stowagji). Jest to dodatek r¢kopismienny do druku responsoriéw Balthasara
Resinariusa z roku 1544 przy odpisie Missa de Beata Virgine Josquina Desprez,
utrwalonym kilka kart przed Spiritus Sancti gratia, zanotowano datg 22 VII 1558
roku. Petrus Stdckel, od ktérego spadkobiercow, jak glosi inskrypcja na k. 1r glosu
Discantus, odkupiono partesy, wedtug Roberta A. Murdnyiego studiowal od roku
1536 na uniwersytecie w Wittenberdze, podobnie jak w pézniejszych latach kilku
innych cztonkéw jego rodziny™. Trop ten potwierdza réwniez znak wodny papie-
ru, ktérego uzyto do sporzadzenia r¢kopisu™. Nie udato si¢ jednak dotad odnalez¢
zadnych odpiséw omawianego opracowania w szesnastowiecznych manuskryptach
niemieckich; jedyne inne jego Zrédta r¢kopismienne pochodzace na pewno sprzed
roku 1600 to najstarszy z kancjonatéw staniateckich oraz tabulatura S-Uu vmhs 89.
Ten ostatni przekaz, opatrzony inskrypcja ,,Spiritus Sancti Gratias” (k. 351), jest
niemal identyczny z wersja w tabulaturze braniewsko-oliwskiej; réznice w zakresie
wysokosci dZwigkéw i rytmu sg tak nieznaczne, ze obydwie intawolacje mogty zo-
sta¢ odpisane z tego samego rekopisu wokalnego. Podobieristwo obu zapiséw jest
tym bardziej znaczace, ze transmisja opracowania w znanych nam r¢kopisach od
poczatku obarczona jest licznymi, niewielkimi skazeniami tekstu muzycznego, kté-
re powoduja obecno$¢ odrgbnych wariantéw w niemal kazdym Zrédle. Mozna to
wyraznie zobaczy¢ na przyktadzie pierwszej frazy utworu (przykl. 3), keéra — co in-
teresujace — w najbardziej poprawnej kontrapunktycznie postaci zostata utrwalona
w tzw. kodeksie Schwedlera, pézniejszym od r¢kopisu z Bartfeld o okoto siedem-
dziesiat lat; niewykluczone jednak, ze jest to wersja wtdrnie skorygowana. Nato-
miast wersja wydrukowana w kancjonale Artomiusza z 1587 r. i przedrukowywana
w kolejnych jego wydaniach™, réwniez pozbawiona bledéw kontrapunktycznych,
najwyrazniej nie byta podstawa zadnego ze znanych odpiséw i nie miata wplywu
na rekopi$mienna tradycje przekazu piesni.

112 Balthasar Resinarius, Responsorivin nvmero octoginta de tempore et festis iuxta seriem totius anni, Libri
duo, Primus de Christo, & regno eius, Doctrina, Vita, Passione, Resurrectione & Ascensione. Alter, de
Sanctis, & illorum in Christum fide & Cruce, Wittenberg: Georg Rhau, 1544, RISM A/I R 1197, RISM
ID 990054569.

113 Rébert Arpad Murényi, Thematisches Verziechnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrtfa), Bonn 1991
(= Deutsche Musik im Osten 2), s. XXXI.

114 W katalogu Piccarda numer 55696 (Wittenberg 1549), https://www.wasserzeichen-online.de/wzis/
struktur.php?ref=DE4620-PO-55696, dostep 21 XI 2022.

115 Cantional albo piesni duchowne, ,Einleitung”, s. 22-23.
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Tab. 7. Wieloglosowe przekazy piesni Spiritus Sancti gratia w przyblizonym porzadku
chronologicznym

116

data zrédlo incipit tekstowy

ok. 1560 Budapeszt, Orszdgos Széchényi Konyvidr, | Spiritus Sancti gratia
zbiér z Bartfeld (H-BA), ksiegi glosowe,
sygn. Mus. pr. Bdrtfa 6, Koll. 2 (Discantus,
k. 14v; Altus, k. 13v; Tenor, k. 10v; Bassus,

k. 13v)

ok. 1585 Uppsala, Universitetsbibliotek (S-Uu), Spiritus Sancti gratias
tabulatura organowa, sygn. vimhs 89 (k. 351)

1586 Staniatki, Biblioteka Opactwa Sidstr Spiritus Sancti gracia
Benedyktynek p. w. $w. Wojciecha
(PL-STAD), ksicga gtosowa, kancjonat A

(k. 99v-1001, , Wtory Discant” — dekomplet
wersji piecioglosowej)

1587 [Piotr Artomiusz], Cantional; albo Piesni Raduymy sie wszyscy z tego
Duchowne..., Toruti: Melchior Nering, 1587
(k. H8r—Hror) Spiritus Sancti gratia

przetom XVI Staniatki, Biblioteka Opactwa Sidstr Spiritus Sancti gratia
i XVII w. Benedyktynek p. w. $w. Wojciecha
(PL-STAD), ksiega glosowa, kancjonat B Pan Jezus dnia dzisieiszego
(k. 65v—66r, [Discantus II])

ok. 1610 Wilno, Lietuvos moksly akademijos Sit laus honor et gloria
Vrublevskiy biblioteka (I'T-Va), tabulatura
organowa braniewsko-

-oliwska, sygn. F15-284 (k. 13v)

162638 Warszawa, Biblioteka Uniwersytecka Spiritus Sancti gratia
(PL-Wu), kancjonat (tzw. kodeks
Schwedlera), sygn. RM 5893

(k. 132v—1331)"7

ok. 1630-60 Braszéw (rum. Brasov, niem. Spiritus Sancti gratia
Kronstadt), Archiv und Bibliothek der
Honterusgemeinde (RO-BRbn), kancjonal, Des Heiligen Geistes reiche Gnad
sygn. L.E. 78

(k. 145v—1461)"8

116 Jezeli nie podano inaczej, przekaz w zrédle jest czterogltosowy.

117 Katarzyna Spurgjasz, ,Odnaleziony kodeks Schwedlera z Klodzka i Nysy (1626-38)”, Muzyka 61
(2016) nr 3, s. 115-134. Sktadam serdeczne podzickowanie dr Katarzynie Spurgjasz za udostepnienie
mi fotografii z tego r¢kopisu.

118 Tamads Sz8cs, Kirchenlied zwischen Pest und Stadtbrand. Das Kronstidter Kantional I.E 78 aus dem 17.
Jahrhundert, Koln—Weimar—Wien 2009 (= Studia Transylvanica 38).
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1635

Budapeszt, Orszdgos Széchényi Kényvtdr
(H-Bn), ksiega liturgiczna (Graduale
Ecclesiae Hungaricae Epperiensis), sygn. Fol.
Hung. 2153 (k. 253v—2541)"

Az szent lélekenek kegelme

ok. 1640—76

Lewocza, Evanjelickd a. v. cirkevnd kniZnica
(SK-Le), tabulatura organowa Samuela
Marckfelnera, sygn. sA (13994) (k. 8ov—81r
— wersja pigcioglosowa)

Spiritus Sancti gratia

ok. 164076

Lewocza, Evanjelickd a. v. cirkevnd kniznica
(SK-Le), tabulatura organowa Samuela
Marckfelnera, sygn. sA (13994) (k. 114v—115r
— wersja dwuglosowa)

Spiritus Sancti gratia

1649

Sybin (rum. Sibiu, niem. Hermannstadt),
Arhivele Nationale ale Romaniei, Directiei
Judetene (RO-Sa), kancjonat, sygn. jj 1092
(s. 254-255)"°

Spiritus Sancti gratia

Des Heiligen Geistes reiche Gnad

1 pol. XVII w.

Staniatki, Biblioteka Opactwa Si6str
Benedyktynek p.w. sw. Wojciecha
(PL-STADb), ksi¢ga gtosowa, kancjonat D
(k. 9sr — fragment glosu Bassus)

(Spiritus Sancti gratia)

[Pan Jezus dnia dzisieiszego]

1658

Sybin (rum. Sibiu, niem. Hermannstadt),
Arhivele Nationale ale Romaniei, Directiei
Judetene (RO-Sa), kancjonat

(Das Zimmermannsche Gesangbuch),

sygn. ee(1—4):41 (s. 95—96)™

Spiritus Sancti gratia

Des Heiligen Geistes reiche Gnad

1658

Sybin (rum. Sibiu, niem. Hermannstadt),
Arhivele Nationale ale Romaniei, Directiei
Judetene (RO-Sa), kancjonat (Das
Zimmermannsche Gesangbuch), sygn.
ee(1-4):41 (s. 95-96)"*

Spiritus Sancti gratia

Des Heiligen Geistes reiche Gnad

135

119 Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis, wyd. llona Ferenczi, Budapest 1988 (= Musicalia Danubiana 9).

120 T. Szcs, Kirchenlied, s. 14. Sktadam serdeczne podzigkowanie dr. Tamdsowi Sz8csowi za udostgpnienie
mi fotografli z tego Zrédta.

121 Skfadam serdeczne podzi¢kowanie dr. Tamdsowi Sz8csowi za udostepnienie mi fotografii odpisu z tego
zrédta, ktéry zostal wykonany w roku 1946 przez Gottlieba Brandscha, zob.: ibid., s. 14, 16-17.

122 Tlona Ferenczi, Marta Hulkovd, ,Gemeinsame ein- und mehrstimmige Stiicke in dem Gradual von
Eperjes und in dem Gesangbuch aus Lubica (17. Jh.)”, Studia Musicologica Academiae Scientiarum
Hungaricae 22 (1980) nr 1, s. 385-386.
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1660-82 (?) Krakéw, Archiwum i Biblioteka Spiritus Sancti gratia
Krakowskiej Kapituty Katedralnej
(PL-Kk), ksiegi glosowe, sygn. Kk.I.7
(Altus, s. 159; Tenor I, s. 143; Tenor 11,
s. 159; Bassus, s. 155 — wersja ad voces

aequales), RISM 1D 300258190

1670-1720 Bratystawa, Slovenské ndrodné Spiritus Sancti gratia
muzeum - Hudobné mazeum (SK- N ) )
BRnm), kancjonat (Lubicky spevnik), Des Heiligen Geistes reiche Gnad
sygn. MUS XVIII 652 (k. 85v)22

ok. 1680 Bratystawa, Slovenské ndrodné Spiritus Sancti gratia
muzeum - Hudobné mizeum
(SK-BRnm), tabulatura organowa
(Pestry zbornik), sygn. MUS D 2005/2
(k. 14v—151)™23

11 pot. XVII w. | Budapeszt, Magyar Tudomdnyos Duch pane swu Swatu mjllosti]
Akadémia Kényvtdra (H-Ba),
tabulatura organowa (Zabulatura
Vietoris), sygn. K 88 (k. 8gv—9or —
wersja dwuglosowa)™+

XVII-XVII w. | Staniatki, Biblioteka Opactwa Sidstr | Spiritus Sancti gratia
Benedyktynek p.w. $w. Wojciecha o
(PL-STAD), ksi¢ga glosowa, kancjonat Pan Jezus dnia dzisieiszego
C (k. 6ov—61r, [Discantus II])

1739—0k. 1761 | Krakéw, Archiwum i Biblioteka Spiritus Sancti gratia
Krakowskiej Kapituly Katedralnej
(PL-Kk), ksiegi glosowe, sygn. Kk.I.2
(Discantus, k. 67v; Altus, k. 71r; Tenor,
k. 66r; Bassus, k. 66v), RISM ID
300258062'

przed ok. 1761 | Krakéw, Archiwum i Biblioteka Spiritus Sancti gratia
Krakowskiej Kapituly Katedralnej
(PL-Kk), partesy (luzne karty), sygn.
Kk.I.289, RISM ID 1001147278 (wersja
pigciogtosowa)

123 Pestry zbornik. Tabulatura Miscellanea, wyd. Ladislav Kacic, Bratislava 2005.

124 Tabulatura Vietoris saeculi XVII, wyd. Ilona Ferenczi, Marta Hulkov4, [Budapest—Bratislava] 22018
(= Musicalia Danubiana 5), http://real.mtak.hu/89537/1/Vietorisbeliv-vagott2.pdf, dostep 21 XI 2022.

125 Informacja w bazie RISM, iz jest to dekomplet wersji pi¢cioglosowej, jest bledna.

MUZYKA 2023/1



PSALM DAWIDA I INNE INTAWOLACJE KONTRAFAKTUR WOKALNYCH

Przykt. 3. Spiritus Sancti gratia, t. 1—7"5:
a. Budapeszt, Orszdgos Széchényi Kényvtdr, zbiér z Bartfeld (H-BA), ksiegi glosowe,
sygn. Mus. pr. Bértfa 6, Koll. 2

2 e
SO 7] o Py s © =
J° FF | \? gl | °
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=k s s ————— o

b. Uppsala, Universitetsbibliotek (S-Uu), tabulatura organowa, sygn. vmhs 89
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= i o

c. Wilno, Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka (LT-Va), tabulatura braniewsko-
-oliwska, sygn. F15-284

0 S —W———
LA [ S IS 1 A i A
S Y R P P O S

e S o

d. [Piotr Artomiusz], Cantional; albo Piesni Duchowne. .., Torufi: Melchior Nering 1587

2 —— e—— —
S ¢ F F orro° o
IS N R P N U N S
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e. Warszawa, Biblioteka Uniwersytecka (PL-Wu), tzw. Kodeks Schwedlera, sygn. RM 5893
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s

=
1

126 W transkrypcji przekazéw wokalnych opuszczono tekst stowny.
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f. Braszéw, Archiv und Bibliothek der Honterusgemeinde (RO-BRbn), kancjonat, sygn. I.
E 78
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g. Budapeszt, Orszdgos Széchényi Konyvtdr (H-Bn), ksiega liturgiczna (Graduale Ecclesiae
Hungaricae Epperiensis), sygn. Fol. Hung. 2153
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h. Lewocza, Evanjelickd a. v. cirkevnd kniznica (SK-Le), tabulatura organowa Samuela
Marckfelnera, sygn. sA (13994), k. 8ov—81r — wersja piecioglosowa

@T” e %rir?r s pored
IR TR A1 VAR VI P N
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i. Krakéw, Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej (PL-Kk), partesy, sygn.
Kk.I.289 — wersja pi¢ciogtosowa

A L | ]

LA S A i R
S VI VIV I P I P
o = 7 :

Podobnie jak w przypadku zachowanej w r¢kopisie z Kroz i w tabulaturze
S-Uu vmhs 89 piesni Surrexit Dominus valete luctus, historia recepcji Spiritus Sancti gra-
tia obejmuje dwa stulecia. Popularnosci tej cantio na znacznym obszarze Europy Srod-
kowej dowodzg siedemnastowieczne odpisy pochodzace m.in. ze Stanigtek, Wawelu,
Klodzka, Lewoczy, Lubicy, Preszowa i Kronstadtu (obecnie Brasov w Rumunii), wsréd
ktérych zachowaly si¢ réwniez warianty z dodanym piatym glosem, a takze przekazy
jej melodii w licznych $piewnikach, poczawszy od wydanego w roku 1601 w Ofomuri-

MUZYKA 2023/1



PSALM DAWIDA I INNE INTAWOLACJE KONTRAFAKTUR WOKALNYCH 139

cu kancjonatu Jana Rozenpluta™. Oprécz najczgéciej spotykanego tekstu taciriskie-
go wystepuja kontrafaktury z tekstem w jezyku stowackim, wegierskim i niemieckim.
Prawdopodobnie najpdzniejsza kopia (PL-Kk I.2) powstala w wawelskim kolegium
rorantystow; jej skryptor, Benedykt Jézef Pekalski, ktéry dotaczyt réwniez glos Basso
ripieno do rekopisu PL-Kk 1.289, kierowat zespotem w l. 1739—0k. 1761. Natomiast
zapis w tabulaturze braniewsko-oliwskiej, widziany w perspektywie niestabilnej trans-
misji tekstu muzycznego w najwczesniejszych Zrodlach, jest kolejnym $wiadectwem
pokrewienistwa tego rekopisu z tabulatura S-Uu vmhs 89.

TABULATURA RYSKA

Na wyklejce przedniej oktadki tabulatury ryskiej umieszczono inskrypcje ,.4ta
tabulatura | Collegij Rigensis | Anno 1620”. Nie ma zatem watpliwosci co do pro-
weniencji tego Zrédla, natomiast data wydaje si¢ dokumentowaé raczej koricowy
etap powstawania zbioru. Wspomniang inskrypcje zapisal prawdopodobnie skryp-
tor, ktéry wprowadzat tytuly utwordéw nr 1 oraz 57-60"%. Zapisy tych kompozycji
naleza do najmniej starannych, szczegdlnie na koricu r¢kopisu, gdzie nosza w duzej
mierze charakter wreez fragmentaryczny i znaczaco odbiegaja od uporzadkowane-
go wygladu wpiséw z poczatkowej czegdci zréda. Ta natomiast dzieli si¢ na zawie-
rajacy gléwnie motety segment pierwszy, w ktorym wigkszo$¢ utwordw zostata po-
numerowana liczbami od 1 do 38, oraz mniejszy segment drugi, w ktérym niemal
wszystkie kompozycje to magnifikaty (nr 47—49 i 51—54). Obydwa te segmenty mogly
by¢ wypelniane przynajmniej czgéciowo réwnolegle. Poniewaz zapiséw w rekopisie
dokonywano juz po jego zszyciu, terminus post quem dla ich rozpoczecia wyznacza
jeden z wykorzystanych rodzajéw papieru, wytwarzany przez Emanuela Zoschlina
w Zoschlingsweiler koo Lauingen w Bawarii w 1. 1602—11. Niewykluczone, iz czas
powstania obu segmentéw skladajacych si¢ na gléwna czgé¢ tabulatury nalezatoby
hipotetycznie umiesci¢ jeszcze w pierwszej dekadzie XVII w., co ttumaczyltoby fake,
iz wszystkie odpisane w nich kompozycje ukazaly si¢ drukiem jeszcze w wieku XVI;
najpdzniejszy utwor, Verbum caro factum est Hansa Leo Hasslera (nr 41), wydano

127 Kancyondl, To gest: Sebrinij Spéwiiw Poboznych kterjch k Duchownijmu potéssenij kazdy weregny Kre-
stian na Weyrolnij Swdtky a ginych Swatjch Pamdtky y Casy, vZijwati mize. Teprwa s nemalau pricy
a Natkladem Welebného Prelita, Knéze Jana Rozenpluta Probossta Klisstera Ssternberského nétco z staro-
dawnijch Pijsert wybranijm nétco w nowé slogenijm Weyrocné sporddané: A Schwdlenijm Gebo Wys: Knijz:
Mil: Frantisska Kardyndla z Dietrichssteyna, Biskupa Holomauckého, W Holomaucy wytlacenijm Girijka
Handle wiibec wydané, Olomouc: Jiff Handl, 1601, s. 256258, https://books.google.cz/books?vid=N-
KP:1002290076&printsec=frontcover&hl=pl#v=onepage&q&f=false, dostep 21 XI 2022.

128 Numeracja utwordéw w tabulaturze ryskiej odnosi si¢ do edycji: Quarta Tabulatura. Uwazam, ze pismo
skryptoréw oznaczonych przez autorke wydania literami a, b, ¢ i g nalezy do jednej osoby.

129 Zob. szczegdtowe informacje w: Tabulaturae braunsbergenses-olivenses, t. 1, . 17.
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w roku 1591%°. Dopiero w koncowej cz¢sci zrédla odpisano kompozycje Agostina
Agazzariego i Asprilia Pacellego z 1. 1597, 16025 i 16083, zapewne jednak nie-
przypadkowo wybér skryptora padt na utwory, ktére przedrukowano w antologiach
Schadaeusa z 1. 161234, 1613'% i 16173, Zapisy te moglyby zatem pochodzi¢ z korica
drugiej dekady XVII w., by¢ moze z roku 1620, w ktérym umieszczono w rekopisie
inskrypcje proweniencyjna. Terminus ante quem dla powstania calosci zbioru wyzna-
cza najazd Szwedédw w roku 1621; prawdopodobnie w wyniku dokonanej wowczas
grabiezy tabulatura znalazfa si¢ na terytorium Szwecji i ostatecznie zostata wlaczona

do zbioréw biblioteki w Uppsali.

130 Zob.: Quarta Tabulatura, Inwentarz zawartoéci zrédla, s. 26-48. Zebrane tam informacje nalezy
w przypadku trzech utworédw uzupetni¢. Motet Cantabit tibi gloria mea Johanna Knéfela (nr 19)
pochodzi ze zbioru: Johann Knéfel, Cantiones piae, sex et quingve vocibvs, tam voci hvmanae, quam
instromentis musicis accommodae, harmonicis nvmeris concinnatae, Niirnberg: Katharina Gerlach &
Johann vom Berg Erben, 1580, RISM A/I K 991, nr 20, RISM ID 990033803. Motet Ave Maria
(nr 23), w tabulaturze mylnie przypisany Orlandowi di Lasso, prawdopodobnie jest autorstwa Jacoba
Handla (Gallusa) i w katalogu dziet kompozytora nosi numer HK 500; zob. r¢kopis: Drezno, Sichsische
Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek (D-DI), sygn. Mus.Pi.2,2, nr 1, RISM ID
211012492. Motet Cantate Domino Giovanniego Matteo Asoli (nr 40) pochodzi ze zbioru: Giovanni
Matteo Asola, Completorium romanum duae B. Virginis antiphonae, scilicet Salve Regina, ¢ Regina coeli
quatuorq alia motetta, musica octonis vocibus infractis decantanda, Venezia: erede di Gerolamo Scotto,
1585, RISM A/I A 2560, s. 14, RISM ID 990002561.

131 Nr 60: Asprilio Pacelli, Tres sunt qui testimonium dant (Asprilio Pacelli, Motectorum et psalmorum qui
octonis vocibus concinuntur liber primus, Roma: Nicolo Mutii, 1597, RISM A/I P 24, nr 15, RISM 1D
990047663).

132 Nr 56: Agostino Agazzari, Ave stella matutina (Agostino Agazzari, Sacrarum cantionum quae quinis,
senis, septenis, octonisque vocibus concinuntuy, liber primus, Roma: Aloysio Zannetti, 1602, RISM
A/T A 330, nr 15, RISM ID 990000331).

133 Nr 57: Asprilio Pacelli, Veni Sancte Spiritus (Asprilio Pacelli, Sacrae cantiones quae quinque, sex, septem,
octo, novem, decem, duodecim, sexdecim, et viginti vocibus concinuntur, liber primus, Venezia: Angelo
Gardano & fratelli, 1608, RISM A/I P 28, nr 15-16, RISM ID 990047667).

134 Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas V. VI. VII. & VIII. vocum, e diversis, clarissimis
huius & superioris atatis authoribus, in Germania nusquam editis collectas exhibentis. Pars altera:
quae aestivi temporis festivitatibus dominicisque diebus selectiores concentus S.S. Ecclesiae usui
inservientes continet. Collectore Abrahamo Schadaeo, Senfftebergensi. Cui basin ad organa musicaque
instrumenta accommodatum, vulgo generalem dictam adjecit. Caspar Vincentius, Spirensium
organicen, Strasbourg: Carl Kieffer, 1612, RISM B/I 16123, RISM ID 993121352, nr 45: Asprilio
Pacelli, Veni Sancte Spiritus.

135 Promptuarii musici, sacras harmonias sive motetas V. V1. VII. & VIIL. vocum, e diversis, iisque clarissimis
hujus & superioris aetatis authoribus collectas comprehendentis, pars tertia: quae exhibet concentus va-
rios selectioresque, qui solennioribus sc. SS. Trinitatis, ... collectore Abrahamo Schadaeo Senfficbergensi. ..,
Strasbourg: Carl Kieffer, 1613, RISM B/I 1613%, RISM ID 993121365, nr 9: Asprilio Pacelli, Zres sunt
qui testimonium dant.

136 Promptuarii musici, sacras harmonias V. VI. VIL et VIII. vocum, e diversis, clarissimis huius & superioris
actatis authoribus, in Germania nusquam editis, collectas exhibentis. Pars quarta: quae exhibet concentus
varios selectioresque, qui omnibus a SS. Trinitatis Dominicis inclusive inserviunt: cum spiritualibus canticis,
& sylva harmonica Deiparae Virgini sacra. Collegit vero et basi generali accommodavit Caspar Vincentius
S. Andreae Wormatiensis organoedus, Strasbourg: Anton Bertram, 1617, RISM B/I 1617, RISM ID
993121443, nr 112: Agostino Agazzari, Ave stella matutina.
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Pig¢ inskrypcji tytutowych w tabulaturze ryskiej odnosi si¢ do kontrafaktur
(tab. 8)%. List¢ t¢ nalezy zapewne uzupelni¢ o zapisana bez zadnej inskrypcji can-
zonettg Orazia Vecchiego Raggi dové il mio bene (nr 13), a prawdopodobnie réw-
niez o nierozpoznany dotychczas utwor nr 44, kedrego ksztatt wskazuje na $wiecka
muzyke wokalng korica XVI wieku. Jednoznacznie religijny charakter catego Zrédta
pozwala przypuszczaé, ze i te kompozycje $piewano w Rydze z taciiskimi tekstami sa-
kralnymi. Wszystkie utwory z inskrypcjami wskazujacymi na kontrafaktury umiesz-
czono w pierwszym, prawdopodobnie najstarszym segmencie r¢kopisu. Zestaw kon-
trafaktur utrwalony w tabulaturze ryskiej nie odwotuje si¢ do drukowanych anto-
logii, z ktérych korzystat skryptor tabulatury braniewsko-oliwskiej; wykorzystano
tu kompozycje z trzech drukéw autorskich, ktdre ukazaly si¢ na przestrzeni dekady
1567—77. Lacinskie incipity, kedrymi zastapiono oryginalne tytuly, albo w ogéle nie
wystepuja w innych zrédtach muzycznych, albo, jak w przypadku ,,Hodie Christus
natus’ i ,Pastores dicite”, moga wskazywa¢ na ktéra$ z kilku opracowanych przez
réznych kompozytoréw wersji tekstu badz na jego nieznany skadinad wariant; préby
dopasowania istniejacych wersji do zapisanych w tabulaturze utworéw nie przyniosty
dobrych rezultatéw. Canzong Donna crudel Ferrettiego wykorzystat Michael Her-
rer, kompilator spozytkowanej w Braniewie antologii Hortus musicus (zob. tab. 6),
a wezesniej Johannes Fischer z Moraga w niezachowanym pierwszym tomie tabulatu-
ry organowej®. Umiescit ja tez w swoim zbiorze kontrafaktur Johannes Lindemann,
podobnie jak canzong Riccia Pit bella set’ assai, wyposazajac obydwa utwory zaréwno
w tekst tacinski, jak i niemiecki. Kontrafaktury religijne motetu Orlanda di Lasso
Vinum bonum et suave zapisano w dwdch rekopisach niemieckich™°. Najprawdopo-
dobniej zadne z tych opracowari nie byto znane w Rydze, a nowe teksty tworzono,
nie korzystajac ze Zrédet importowanych, w tamtejszym kolegium, aby przystosowac
do celéw sakralnych kompozycje $wieckie, ktére byly na miejscu dostgpne.

137 Identyfikacje pierwowzoréw, dokonane przeze mnie i, w jednym przypadku, przez mgr. Artura
Szczerbinina, doktoranta z Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, zostaly
wykorzystane w edycji Quarta tabulatura.

138 Indeks niezachowanego tomu pierwszego znajduje si¢ w tomie drugim: Torun, Archiwum Paristwowe
(PL-Tap), sygn. Kat. Il XIV 13a, s. I-III; na s. I odnos$ny wpis brzmi: ,,67. Ego flos campi. Donna cru-
del GE A 57, zob.: Tomasz Jez, ,,Spis tresci pierwszego tomu tabulatury organowej Johannesa Fischera
z Moraga”, Muzyka 44 (1999) nr 3, s. 93-115.

139 Johannes Lindemann, Amorum Filii Dei decades duae, Das ist Zwantzig liebliche und gantz anmutige
Lateinische und Deutsche Newe JharfS, oder Weyhenachten Gesenglein, Zu Lob und Ehren dem Newgebor-
nen Christkindlein Jesu zum Theil unter etliche froliche Madrigalia und Balletti, Erfurt: Georg Baumann,
1598, RISM A/T L 2426, RISM ID 990038090; nr 5: Giovanni Ferretti, Impleta sunt quae praecinere
vates | Erfiillet ist was propheceit zuvorenn; nr 16: Teodoro Riccio, In terras Dominus misit de caelis | Gott
hat von Himmel Thron, zob.: M. Giuliani, ,,Printed Collections”, s. 288—289.

140 Drezno, Sichsische Landesbibliothek — Staats- und Universititsbibliothek (D-DI), sygn. Mus.Gri.49,
RISM ID 211003996, z tekstem oryginalnym oraz tekstem kontrafakeury O guam bonum et suavis Jesu
Christi incarnatio; Blankenburg (Harz), St. Bartholomiuskirche (D-BLAbk), sygn. F 441/ F 443 / F
444 | F 446 Beiband, z tekstem oryginalnym oraz tekstem kontrafakeury O quam bona et suavis.
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Tab. 8. Kontrafaktury w tabulaturze ryskiej

numer inskrypcja tytutowa pierwowzér wokalny
10 Ecce pa-|nis cele-|stis ange- | Giovanni Ferretti, Donna crudel (Giovanni Ferretti,
[lorum Canzone alla napolitana a cinque voci. .. [libro primo),
Venezia: Gerolamo Scotto, 1567, RISM A/I F s12, nr 2,
RISM ID 990017786)
20 Jesus au-|tor ui-|tz Giovanni Ferretti, Basciami vita mia (Giovanni Ferretti,

Canzone alla napolitana a cinque voci. .. [libro primo),
Venezia: Gerolamo Scotto, 1567, RISM A/I F s12, nr 12,

RISM ID 990017786)
27 Hodie | Christ[us] | natus. | | Orlando di Lasso, Vinum bonum et suave, LV 389
ORLAN-|di De Lasso (Orlando di Lasso, Selectiorum aliquot cantionum

sacrarum sex vocum fasciculus, adiunctus in fine tribus
dialogis octo vocum, quorum nibil adhuc in lucem est
editum, Miinchen: Adam Berg, 1570, RISM A/I L 833, nr
23, RISM 1D 990036620)

29 Adeste | incole Teodoro Riccio, Signora agli occhi miei (Teodoro Riccio,
1 primo libro delle canzone alla napolitana a cinque voci,
con alcune mascherate nel fine a cinque et a sei, Niirnberg:
Katharina Gerlach & Johann Bergs Erben, 1577, RISM
A/I R 1295, nr 22, RISM ID 990054660)

31 Pastores | dicite Teodoro Riccio, Pizu bella set’ assai (Teodoro Riccio, 1/
primo libro delle canzone alla napolitana a cingue voci,
con alcune mascherate nel fine a cinque et a sei, Niirnberg:
Katharina Gerlach & Johann Bergs Erben, 1577, RISM
A/I R 1295, nr 15, RISM ID 990054660)

W POSZUKIWANIU KONTRAFAKTUR

Zrelacjonowane tu ustalenia dotyczace czterech rgkopiséw wskazuja, iz praktyka
kontrafaktury byfa na terenach Rzeczpospolitej zjawiskiem znacznie powszechniej-
szym i bardziej zréznicowanym, niz wynikato to z wezesniejszych badari. W obrebie
muzyki wokalnej obejmowata zaréwno repertuar $wiecki, jak i religijny. Nowe teksty
dopasowywano do skomponowanej wczesniej muzyki, zachowujac jezyk oryginatu
lub, czgdciej, zmieniajac go na jezyk uzywany w danym srodowisku. Wykorzystywa-
no teksty juz istniejace lub pisano catkowicie nowe, ktérych odtworzenie jest dzi-
siaj niemozliwe, jezeli znamy je wylacznie z inskrypgji tytutowych w tabulaturach
organowych. Korzystano tez z drukowanych antologii kontrafaktur, zapisujac ich
intawolacje. W niektérych przypadkach dokumentowano w inskrypcjach zaleznos¢
kontrafaktury od wersji pierwotnej, w wigkszoéci jednak informacje takie albo nie
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byty skryptorom dostgpne, albo pomijano je celowo, aby zatrze¢ slady $wieckiego
pochodzenia utworu. Zjawisko kontrafaktury wiaze si¢ tez $cisle z dwukierunkowa
wymiennoscig repertuaru pomi¢dzy medium wokalnym i instrumentalnym. W nie-
keérych przypadkach kompozycje przechodzily kilkakrotne metamorfozy, nieraz
znacznie oddalajac si¢ od pierwotnej postaci.

Badania zapiséw kontrafaktur w r¢kopisach przeznaczonych na instrumenty kla-
wiszowe nie pozwalaja zazwyczaj na wyciaganie daleko idacych wnioskéw w zakresie
warstwy sfownej opracowan, moga jednak przynies¢ rezultaty dotyczace transmisji,
migracji i recepcji repertuaru oraz praktyki muzycznej w osrodkach, w ktérych 7ré-
dla te powstawaly. Sg zatem istotna cz¢dcia skladowa ogdlnych badan nad reper-
tuarem Zrédel muzycznych i, jak sadzg, powinny by¢ prowadzone systematycznie,
z wykorzystaniem wszelkich dostgpnych metod i srodkéw, w tym powigkszajacego
si¢ zasobu internetowych baz danych i reprodukeji zrédel. Poprzestajac na identyfi-
kacji w przekazach r¢kopismiennych kompozycji dobrze znanych i tatwych do od-
szukania, otrzymujemy rezultat niepelny. Tymeczasem czgsto whasnie utwory rzadkie,
artystycznie ,niepozorne” lub w rézny sposéb zmienione wzgledem swojej orygi-
nalnej postaci dostarczaja waznych informacji dotyczacych funkcjonowania Zrédet
muzycznych w $rodowiskach, w ktérych byly one wytwarzane.

W poszukiwaniu kontrafaktur nalezatoby wigc zwraca¢ uwagg przede wszystkim na
incipity tekstowe, ktére nie pojawiaja si¢ w innych Zrédtach, oraz na kompatybilnos¢
rodzaju tekstu sfownego z gatunkiem muzycznym. Zdarza si¢ oczywiscie dos¢ czgsto,
ze tekst wtdrny jest powszechnie znany i dobrze wspétgra z rodzajem kompozycji, do
ktérej go dopasowano, ale anomalie w tym zakresie powinny wzbudza¢ watpliwo-
§ci i powodowaé poszerzenie kregu poszukiwan. Jednym z przyktadéw tego rodzaju
utwordw jest kompozycja Deus in adjutorium meum intende, znana z dwéch tabula-
tur organowych. W tabulaturze Johannesa Fischera zapisano ja bez atrybugji (nr 59,
k. 38v—39r), natomiast w tabulaturze braniewsko-oliwskiej pojawia si¢ ona raz anoni-
mowo, w postaci petnej (nr 3, k. 3v—4r), a drugi raz z atrybucja ,,Authore Petro De Dru-
sina”, ale w wersji nickompletnej, obejmujacej tylko t. 1-34 najwyzszego glosu (k. 2v).
Kompozycja ta jest bez watpienia intawolacja, w obydwu r¢kopisach zornamentowana.
Dwa zapisy w tabulaturze braniewsko-oliwskiej przekazuja to samo opracowanie, nato-
miast tabulatura Fischera zawiera inng warstwe ornamentalna. Poniewaz w tabulaturze
braniewsko-oliwskiej odnoszace si¢ do Petrusa de Drusina monogramy A.PD. i PD.D.
pojawiaja si¢ jeszcze przy kilku innych utworach, w tym przy dwéch pracambulach,
ktére z pewnoscia nie sg intawolacjami, odniesienie do ,,autorstwa” Deus in adjutorium
meum intende przyjmuje si¢ zazwyczaj w znaczeniu atrybucji kompozytorskiej. Inci-
pit tekstowy utworu budzi jednak powazne watpliwosci. Inskrypcja tytutowa petnego
przekazu w tabulaturze braniewsko-oliwskiej powstawata wyraznie w dwoéch etapach.
Najpierw skryptor r¢kopisu Jacobus Apfell zapisal stowo ,Domine” mniej wigcej na
wysokosci linii drugiego glosu od géry, tak jak nieco dalej, na k. sr, stowo ,,Galliarda”,
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a na k. sv ,Ardant”. Kolor atramentu, ktérym wprowadzit stowo ,Domine”, kore-
sponduje z kolorem atramentu zapisu tabulaturowego. Pozostata czgs¢ inskrypcji tytu-
towej, wykonana mniejszymi literami i jasniejszym, bardziej brazowym atramentem,
zostata umieszczona tak, aby poprzedza¢ zapisane wezesniej stowo ,,Domine”: tuz pod
gérnym marginesem Apfell musial zmiesci¢ przed poczatkiem zapisu tabulaturowego
stowa ,Deus in adiutorium meum”, a koniec stowa ,intende” w drugiej linii wrecz
nachodzi na poczatek stowa ,Domine” (zob. tab. 9). By¢ moze taka kolejno$¢ zdarzen
wynikata ze zwyklego przeoczenia (pozostale wpisy w dwéch niezaleznych od siebie
zrédtach przekazujg niezaktécony tytul Deus in adjutorium meum intende), ale sama
obecnos¢ stowa ,,Domine” jest raczej niezwykla. Nie nalezy ono do pierwszej czgéci
wersetu i — co istotne — nie ma go w pozostatych kopiach. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
Apfell korzystat w tym przypadku z podstawy Zrédlowej, w ktérej nie tylko nie podano
zadnej atrybugji, ale istnialy nawet watpliwosci co do whasciwego incipitu tekstowego;
dopiero w pézniejszym czasie (dukt pisma Apfella w przekazie niepetnym wykazuje
cechy pézniejszej fazy ewolucji) skryptor uzyskat przekaz z wlasciwym tytutem i atry-
bucja. Skopiowat on wéwczas pokazny fragment najwyzszego glosu kompozycji, zapel-
niajac nim niemal cala strong; niewykluczone, iz kiedys istniat réwniez dalszy fragment
tego zapisu, poniewaz obecna k. 3 jest luzna, co sugeruje, ze usunigto prawa potowe
rozkladu stanowiacego pierwotnie srodek tej sktadki papieru. Skryptor nie ukoriczyt
wpisu z atrybucja prawdopodobnie dlatego, ze zauwazyl, iz utwér zostat juz w rekopisie
utrwalony.

Tab. 9. Inskrypcje tytutowe na poczatkowych kartach tabulatury braniewsko-oliwskiej

k. 3v k. 5r k. 5v

Dywagacje te bylyby moze zbe¢dne, gdyby nie fakt, ze forma utworu i rodzaj kon-
trapunktu nie s3 kompatybilne z sugerowanym przez incipit taciiskim tekstem li-
turgicznym lub przynajmniej biblijnym. Pigciogltosowe konstrukcje pisane do tego
rodzaju tekstéw pod koniec XVI w. (przekaz w tabulaturze Fischera wskazuje, ze
kompozycja musiata powsta¢ przed rokiem 1596) byly motetami, w ktérych te-

141 Data 2 IIT 1596 r. pojawia si¢ przy utworze zapisanym w gornej czgsci tego samego rozktadu, na ktérym
Fischer utrwalit Dewus in adjutorium meum intende.
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maty imitacji sktadaly si¢ gtéwnie z catych nut i pétnut, a éwieénuty wystgpowaly
w mniejszej liczbie, w roli nut przejsciowych; zazwyczaj tez szereg ¢wierénut nie byt
wyposazony w osobne sylaby tekstu. Pierwszy temat Deus in adjutorium meum in-
tende sktada si¢ z potnuty i éwierénut'®; aby podlozy¢ pod ten temat logiczng catos¢
tekstowa, nie moglibysmy traktowaé ¢éwierénut jako melizmatu. W dodatku trudno
oprzed si¢ wrazeniu, ze nie jest to temat, ktory dobrze pasuje do pierwszych stéw tek-
stu; w zadnej mozliwej wersji prozodia nie bytaby naturalna, bardzo trudno tez osia-
gna¢ integralno$¢ pierwszej czgsci wersetu psalmu. Forma utworu pasuje raczej do
Lied, chanson lub canzonetty, poniewaz stosunkowo dtugi odcinek poczatkowy ule-
ga mechanicznemu powtdrzeniu, badz z tym samym tekstem, badZ z jego nastgpnym
fragmentem, co nie zdarzato si¢ w motetach (por. Psalm Dawida z r¢kopisu z Kroz).
Te sprzecznosci wskazuja, iz mamy prawdopodobnie do czynienia z kontrafaktura.
Nie udato si¢ dotychczas odnalez¢ jej modelu, ale identyczny temat opracowali Tho-
mas Morley™# i Jacobus Scultetus™. Podwazenie oryginalnosci sugerowanego w za-
chowanych rekopisach tekstu taciriskiego powoduje tez watpliwosci co do autorstwa

146

kompozycji. Zachowane nickompletnie motety Petrusa de Drusina*® nie daja pod-
staw do weryfikacji hipotezy, iz mégt on by¢ kompozytorem omawianego utworu.
Réwnie dobrze jego ,autorstwo” moglto dotyczy¢ kontrafaktury lub, co najbardziej
prawdopodobne, samej tylko zornamentowanej intawolacji. Thumaczyloby to brak
atrybucji w tabulaturze Fischera, ktéry by¢ moze zanotowat wlasna intawolacj¢ i nie
mial powodu wigza¢ jej z Petrusem, chociaz o jego istnieniu zapewne wiedziat, po-
niewaz obydwaj dzialali w geograficznej bliskosci i w tym samym $rodowisku kon-
fesyjnym.

Biorac pod uwagg, jak wiele utworéw z polskimi stowami lub incipitami tek-
stowymi okazalo si¢ kontrafakturami, powinni$my tez moze z wigksza ostroznoscia
traktowad tego rodzaju kompozycje pozbawione przekonujacych atrybucji. W re-
kopisie z Kroz na k. 46v—47r utrwalono trzygtosowy utwor z incipitem ,Stuchay
co zywo’, zrekonstruowany niedawno przez Tomasza Jasiniskiego z tekstem piesni
Stuchaj, co Zywo, sqdu straszliwego 1 hipotetycznie przypisany przez niego Adamowi

142 P. Walker, Fugue in the Sixteenth Century, s. 266.

143 Edycja utworu w Tabulaturae Braunsbergenses-Olivenses, t. 2, nr 3.

144 Thomas Morley, Canzonets, or Little Short Songs to Three Voyces, London: Thomas Este, the assigne of
William Byrd, 1593, RISM A/I M 3691, nr 4, Ladie those eyes of yours, RISM ID 990042279.

145 Jakob Scultetus, Newe und lustige weltliche deutsche Liedlein mit vier und fiinf Stimmen ... zu singen und
auff allerley Instrumenten zu gebrauchen, Wittenberg: Matthius Welack, 1590, RISM A/I SS 2631 1111,
nr 9, Ob ich schon arm und elend bin, RISM 1D 991002104.

146 Torun, Biblioteka Uniwersytecka (PL-Tu), dodatek rekopismienny do klocka drukéw muzycznych,
sygn. V 838B, zawiera w dwéch zachowanych partesach (Altus i Quinta Vox) osiem motetéw
kompozytora. Na temat historii tego zbioru i obecnego stanu jego zachowania zob.: Agnieszka
Leszczyniska, ,De Drusina — rodzina muzykéw z Gdanska”, Polski Rocznik Muzykologiczny 7 (2009),
s. 99-100.
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z Wagrowca'¥. Jednym z dwéch argumentéw przemawiajacych za mozliwoscia, iz
moéglby on by¢ kompozytorem tej piesni, jest wedtug badacza fake, iz znajduje si¢
ona w r¢kopisie pomiedzy dwoma utworami Adama. Zapisano ja jednak w innym
czasie, inng r¢ka i atramentem innego, bardziej brazowego koloru niz sasiednie kom-
pozycje, wykorzystujac wolne miejsce pozostawione na rozktadzie. Kwestia wyodreb-
nienia skryptoréw rekopisu z Kroz i charakterystyki ich pracy z pewnoscia powinna
sta¢ si¢ przedmiotem osobnej analizy, ale wydaje si¢, ze kopista, ktory ucrwalit Sfu-
chay co Zywo, byt duzo mniej profesjonalny od gléwnego skryptora, ktéry zanotowat
sasiadujace kompozycje i dokonal wigkszoéci innych wpiséw muzycznych w zrédle.
Obydwaj skryptorzy prawdopodobnie blisko ze soba wspdtpracowali, o czym $wiad-
czy na przyktad obecnos¢ dwéch rak w niektérych utworach i podobny ksztatt kluczy
(szczegblnie charakterystyczny jest ksztatt klucza basowego). Jednak na przestrzeni
stosunkowo krétkiej kompozycji mato wprawny kopista popetnit dos¢ duza liczbe
bledéw. Prawdopodobnie jego zamiarem bylo sporzadzenie regularnej partytury, ale
tworzyl ja, przepisujac poszczegélne glosy kolejno od géry i przeciagajac stopniowo
w dot kreski taktowe stawiane najpierw w gérnej pigciolinii; wigkszos¢ kresek tak-
towych wyraznie sklada si¢ z trzech elementéw. Brak doswiadczenia w korelacji glo-
séw spowodowat konieczno$¢ zakrzywiania kresek, jednak i ten zabieg nie uratowat
skryptora przed kumulacja dwéch pomytek w glosie sSrodkowym. W pierwszym ,,tak-
cie” po prawej stronie rozkladu konicowa nuta kadendji jest w tym glosie péinuta,
a nie, jak w glosach skrajnych, cata nuta, tymczasem kopista zapisal kolejne nuty juz
po kresce taktowej, co optycznie sugeruje réwnolegle oktawy z basem; w rezultacie
tej pomylki kreski taktowe w glosie srodkowym przypadaja juz do konca utworu
o jedng pétnute za wezesnie w stosunku do gloséw skrajnych. Nastepnie skryptor
opuscit trzy nuty na korcu nastgpnego ,taktu” i dopisal je juz po przeciagnigciu
kreski taktowej przez pigciolinig. Ostatnia kreska taktowa stanowi dowdd, iz podziat
na ,takty” nastgpowal réwnoczesnie z kopiowaniem kolejnych gloséw: w srodko-
wym glosie po obu stronach tej kreski stoja ¢wierénuty f* f', polaczone tukiem
(niezauwazonym przez Jasifiskiego); gdyby kreski taktowe byly wtérne wobec catosci
zapisu, skryptor z pewnoscig zanotowalby tu jedng pétnute, szczegdlnie ze kreska ta
przypada w nieprawidlowym miejscu. Innym bl¢dem skryptora jest wprowadzenie
na poczatku najnizszej picciolinii klucza basowego, podczas gdy nuty zapisane sa
w kluczu tenorowym (bemol przy kluczu réwniez znajduje si¢ na pozycji odnoszacej
si¢ do klucza tenorowego). Dwa bledy rytmiczne w glosie najwyzszym'*, niepre-

147 Tomasz Jasiriski, ,Rekonstrukcja warstwy stownej piesni Stuchaj, co zywo zapisanej w tabulaturze
organowej z Kroz”, Muzyka 66 (2021) nr 1, s. 169-179.

148 W t. 10 (wedlug transkrypcji T. Jasiniskiego, ibid., s. 175-176) nuta czwarta i piata sa w r¢kopisie
szesnastkami. W t. 14 przy czwartej nucie zapisano w rekopisie kropke. Albo wige kropka jest bledna,
albo dwie ostatnie nuty w t. 15 powinny by¢ dsemkami. Jasidski milczaco poprawit te biedy.
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cyzyjnie naniesiona gtéwka nuty w glosie srodkowym™?, akcydencje przypisane do
niewlasciwych nut™® i klucz sopranowy w drugiej pigciolinii umieszczony w pionie
z oznaczeniem metrum gloséw skrajnych dopetniajg obrazu niechlujnosci tego od-
pisu. W $wietle tych spostrzezeni istotny moze by¢ fake, ze 6w mato profesjonalny
skryptor nie skopiowal samodzielnie w catosci ani jednego utworu przypisanego
w rekopisie Adamowi z Wagrowca. Jego r¢ka pojawia si¢ wylacznie w zakornczeniu
Ave maris stella (k. 57v) oraz we fragmentach Sanctus dupliciter 4 T" (k. s8r—6or), ale
i w tej ostatniej kompozycji poprawki do jego odpisu wprowadzit gtéwny skryptor
(k. s8v, drugi system, dwa klucze F oraz cale nuty 2 i ¢ w dolnej wielolinii piatego
staktu”). Nie ma zatem wystarczajacych podstaw, aby uwaza¢ Adama z Wagrowca za
prawdopodobnego autora piesni Stuchay co zZywo; argumenty dotyczace podobien-
stwa konstrukeji imitacyjnych same w sobie sg niewystarczajace, tym bardziej, ze
temat piesni nalezat do obiegowych zwrotéw melodycznych w drugim tonie, a jego
imitacja jest raczej standardowa i niewyszukana. Oczywiscie cysterski organista mégt
ten utwér skomponowad, jednak zapis w r¢kopisie z Kroz nie dostarcza nam przesta-
nek, aby hipoteze t¢ zweryfikowa¢ lub chociazby uprawdopodobnié.

Whbrew stanowczemu twierdzeniu Tomasza Jasiskiego uwazam tez, ze nie jest
pewne, iz incipit tekstowy ,Stuchay co zywo” odnosit si¢ do piesni Stuchaj, co zywo,
sqdu straszliwego, a nie do Psalmu 49 w przekfadzie Jana Kochanowskiego Stuchaj,
co Zywo, wszytki ziemskie kraje. Dostrzegam wprawdzie niezr¢cznosci zwiazane z pro-
zodig przy podlozeniu pod nuty tekstu Kochanowskiego, ale jezeli utwér okazatby
sig, jak kilka innych kompozycji ze stowami polskiego poety, kontrafaktura, wow-
czas zastrzezenia do korelacji tekstu z muzyka stracityby wage. Godny podkreslenia
wydaje si¢ fake, ze okoto roku 1618, w ktérym najprawdopodobniej powstat rekopis
z Kroz, psalm w przektadzie Kochanowskiego juz istnial, natomiast co do piesni, kto-
rej najwczesniejsze znane zrédto pochodzi z roku 1741, nie mozna mie¢ tej pewnosci,
nawet jezeli byla wéwczas uwazana za ,starg’. Watpliwosci te mogloby rozwia¢ inne
zrédlo z zapisem utworu o incipicie ,,Stuchaj co zywo” — pochodzacy zapewne z lat
trzydziestych XVII w. r¢kopis proweniencji warminskiej, niegdys liczacy prawdopo-
dobnie trzy partesy, z ktdrego zachowala si¢ tylko ksigga glosowa Basso continuo™'.
W umieszczonym na poczatku ksiggi indeksie pod numerem 332 zapisano ,2 C. et
Vag. Sluchay co ziwo”. Tytut i obsada odpowiadaja wersji z r¢kopisu z Kroz, a glos Va-
gans, podobnie jak wiele najnizszych gloséw utworéw trzyglosowych, prawdopodob-
nie utrwalony byt wraz ze stowami w partesie Basso continuo. Niestety, w obecnym

149 Druga nuta w t. 14 — uwazam, ze poprawna wersja powinno by¢ .

150 W glosie $srodkowym krzyzyk przed pierwsza nutg t. 11 zamiast przed ostatnia nutg t. 10 oraz przed
ostatnia nuta t. 16 zamiast przed pierwsza nuta t. 17.

151 Krakéw, Biblioteka Jagiellonska (PL-Kj), Berol. Mus. ms. 40063. Na temat tego r¢kopisu zob.:
M. Perz, ,Sladem Adama z Wagrowca”, s. 7-12; Irena Bierikowska, ,Wstep”, w: Giovanni Battista
Cocciola, Dzieta zebrane, wyd. Irena Bienkowska, Warszawa 2004, s. 24-42.
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stanie zachowania ksigga ta zawiera wpisy utworéw tylko do numeru 233, a pozostate
karty usunigto. Wprawdzie w warminskim r¢kopisie znajduja si¢ réwniez przekazy
gloséw basso continuo do dwdch concerti Adama z Wagrowca', ale jest to korelacja
jeszcze dalsza niz w przypadku rekopisu z Kroz. Chwilowo wige trzeba pogodzi¢ sig
z faktem, iz w obecnym stadium badan nie wszystko mozna ustali¢ lub uprawdopo-
dobni¢, a jednoczesnie nalezy mie¢ nadziejg, ze w przysztosci uda si¢ odstoni¢ dalsze
nieznane dotad karty historii kultury muzycznej dawnej Rzeczpospolitej.
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A PSALM OF DAVID AND OTHER INTABULATIONS OF VOCAL CONTRAFACTA IN LATE
SIXTEENTH- / EARLY SEVENTEENTH-CENTURY ORGAN MANUSCRIPTS COMPILED IN
THE POLISH-LITHUANIAN COMMONWEALTH

This article presents findings concerning intabulations of vocal contrafacta and related
issues in four keyboard manuscripts compiled around the turn of the seventeenth century in
Jesuit colleges in Warmia, Samogitia and Livonia.

The ‘Psalm of David’ entered in the Kraziai manuscript (Vilnius, Lietuvos nacionaliné
Martyno Mazvydo biblioteka [LT-Vu], F105-67) has been identified as an intabulation of
Hans Leo Hassler’s canzonetta Chi mi dimandara from that composer’s print Canzonette a
quatro voci ... libro primo (Niirnberg 1590). The composition that follows, untitled and unat-
tributed in the source, is a canzona by Claudio Merulo, known from four other manuscripts.
These findings, complemented by analysis of the titular inscription, belie Tomasz Jasiriski’s
recent hypothesis that these two pieces constitute a bipartite setting by Mikotaj Gométka of
Psalm 1 in Jan Kochanowski’s Polish rendering. The Kraziai Tablature also contains an evi-
dent quotation from Palestrina’s madrigal Vestiva i colli (in Adam of Wagrowiec’s £obzoskie)
and an unattributed copy of Francesco Usper’s Ricercar Secondo. The body of contrapuntal
works found in this source (in score notation) may possibly be related to the activity in the
Polish-Lithuanian Commonwealth of Vincenzo Bertolusi, two of whose compositions are the
only attributed pieces in this set. Surrexit Dominus [valete luctus], on the other hand, is a local
piece, a setting of a song by Andrzej Krzycki included in the Tablature of Jan of Lublin and
also known from tablature S-Uu vmhs 89, as well as cantionals from Staniatki, Sandomierz
and Radom.

The organ tablature kept at Uppsala’s Universitetsbibliotek (S-Uu, Vokalmusik i handskrift
89) contains intabulations of five Italian /audi copied directly from the Jesuit-tradition print
Lodi spirituali novamente composte (Venezia 1580). Two of them were later inscribed in the
Braunsberg/Oliva Tablature with German titles that reflect the process of contrafactum. The
German-language versions were subsequently printed in the Himmlischer Harffenklang song-
book (Braunsberg 1639). The presence of an intabulation of Annibale Zoilo’s motet Dominum
in sanctis ejus for three choirs similarly suggests that close contacts with Italy were maintained by
the circles in which the source was compiled. Other identified contrafacta from this manuscript
relate it to the musical life of the Polish-Lithuanian Commonwealth, Pomerania and Sweden.
The same source contains an intabulation of Thomas Crecquillon’s chanson Pour ung plaisir,
inscribed there as an anonymous ‘Fuga, as well as two instrumental pieces with text incipits, in-
dicating that they were performed vocally. These findings support the thesis that the manuscript
was compiled in Warmia, at a place where several scribes worked simultaneously using tablature
notation and works for three choirs could be performed. As far as we know, the only centre that
fulfilled all these criteria was the Jesuit college in Braunsberg (now Braniewo).
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The majority of the contrafacta found in the Braniewo section of the Braunsberg/Oliva
Tablature (Vilnius, Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka [LT-Va], F15-284)
come from printed anthologies, which became much more numerous and easily available
around the turn of the century. Among the few contrafacta derived from the manuscript
tradition, particularly notable is the setting of an anonymous cantio found (usually with the
text Spiritus Sancti gratia) in about 20 Central European manuscripts compiled over a period
of more than 200 years. They exist in numerous musical variants, but the versions recorded
in the Braunsberg/Oliva Tablature and in S-Uu vmhs 89 are almost identical.

A tablature from the Jesuit college in Riga (now in Uppsala, Universitetsbibliotek [S-Uul],
Vokalmusik i handskrift 88) contains five intabulated contrafacta of secular works taken from
three single-composer editions from the years 1567—77. Their text incipits are not known
from other sources, which suggests that these were local settings. The date 1620 in the manu-
scripts title probably refers to the final stage of its compilation, whereas its main section may
have been written as early as the first decade of the seventeenth century.

Studies of contrafacta contained in keyboard manuscripts do not usually allow for de-
tailed conclusions to be drawn concerning the literary texts, but they can provide results re-
lated to the transmission, migration and reception of the repertoire and musical performance
practice in the centres where the sources were compiled. Such studies need to be conducted in
a systematic manner, with special attention given to text incipits not recorded elsewhere and
to works in which the incipit is incompatible with the musical genre. One example of such a
potential contrafactum is Deus in adjutorium meum intende, attributed to Petrus de Drusina.
The composition Stuchaj, co zywo from the Kraziai manuscript may likewise prove to be a
contrafactum; therefore, contrary to what Tomasz Jasiriski argues, we cannot be certain that
its text was not taken from Kochanowski’s Psalter. There is also insufficient source evidence
for its attribution to Adam of Wagrowiec.

Translated by Tomasz Zymer
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