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publikowany niedawno tom studiéw

pt. Zycie muzyczne w klasztorach domi-
nikariskich w dawnej Rzeczpospolitej. Studia
pod redakcja Aleksandry Patalas to obszer-
na pozycja zawierajaca dziesig¢ artykuléw
autorstwa muzykologdéw krakowskich oraz
ancks w postaci tabel (s. 251-584) z wypisami
ze Zrodet archiwalnych. Badaniami objetych
zostato kilka klasztoréw sposréd tych, w ked-
rych dziatalnos¢ kapel muzycznych poswiad-
czona jest w zachowanych Zrédlach, przede
wszystkim klasztory w Gidlach, Dzikowie,
Borku Starym i Lwowie oraz Krakowie,
Sandomierzu, Klimontowie, Poznaniu i Ko-
$cianie. Ponadto punktem odniesienia dla
klasztoréw polskich sa w ksiazce osrodki za-
graniczne — Bolonia i klasztory w Chorwadji.
Dotychczasowa literatura na temat mu-
zyki w $rodowisku dominikariskim w XVII
i XVIII w., zaprezentowana przez Aleksan-
dr¢ Patalas we ,Wprowadzeniu” (s. 7-14),
nie byla zbyt obfita, ale cykl artykuléw
o. Roberta Swigtochowskiego opublikowa-
nych w Muzyce w latach sze$¢dziesiatych
i siedemdziesiatych XX w. oraz katalog
muzykaliéw gidelskich ks. Karola Mrow-
ca i nowsze prace o. Waldemara Kapcia
stanowig do dzi$§ cenne i stosunkowo wy-
czerpujace opracowania, uzupetnione péz-
niej mniejszymi studiami innych badaczy
(s. 9-12). Wskazana przez autorke literatu-
r¢ warto byloby jeszcze uzupetni¢ o intere-

sujacy artykul Dominiki Burdzy na temat
udziatu dominikanskich bractw rézarico-
wych w organizacji i oprawie muzycznej
$wieta Emaus w Sandomierzu’.

Na poczatku pierwszego rozdziatu (,Zy-
cie muzyczne w klasztorach dominikariskich
prowingji polskiej nieutrzymujacych statych
kapel”, s. 15-43) Aleksandra Patalas pisze, ze
w XVIII w. dominikanie posiadali okoto sto
sze$édziesiat klasztoréw w ramach trzech
prowingji: polskiej, ruskiej i litewskiej, ale
tylko w kilku z nich udokumentowana jest
przez diuzszy okres regularna dziatalnoé¢
jakiego$ zespotu wokalno-instrumentalne-
go. Jest to wazne stwierdzenie, padajace na
poczatku monografii poswicconej przede
wszystkim muzyce wokalno-instrumental-
nej, pokazuje prawde o skali tego zjawiska.
Moze ona niekiedy ulega¢ znieksztalceniu
z powodu koncentracji badaii muzykolo-
gicznych przede wszystkim na tym rodzaju
muzyki, ktdry w rzeczywistosci stanowil
wlasciwie margines muzyki koscielnej, bar-
dzo interesujacy i atrakcyjny, ale jednak nie
pierwszoplanowy i nie najbardziej repre-
zentatywny dla tego okresu. Na utrzymanie

1 Dominika Burdzy, ,Rola bractw rézaficowych
w uswietnianiu nabozeristw sandomierskich domi-
nikanéw na przykladzie uroczystoéci zwanej Emaus
(XVII-XVIII w.)”, Zeszyty Sandomierskie 11 (2000)
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kosztownych przeciez kapel instrumental-
nych mogly sobie pozwoli¢ tylko wigksze
i bogatsze $wiatynie. Autorzy kolejnych roz-
dzialéw monografii wielokrotnie przypomi-
naja, ze dominikanie niechetnie odnosili sig
do muzyki wokalno-instrumentalnej, ktéra
wdzierata si¢ do kosciotéw ze wzgledu na
upodobania wiernych. Zgodnie z zalecenia-
mi soborowymi podstawg oprawy liturgicz-
nej w XVII w. byl wciaz choral i muzyka
organowa (s. 15-17), a wieloglosowo$¢ oraz
instrumenty dopuszczano tylko w niekts-
rych osrodkach i raczej tylko podczas wiek-
szych $wiat i uroczystosci oraz nabozeristw
$wieckiego Bractwa Rézaricowego, czyniac
ukton w strone laikatu.

We wspomnianym pierwszym rozdziale
autorka prezentuje wyniki badai dotycza-
cych kilku osrodkéw (Krakéw, Sandomierz,
Koscian, Klimontéw i Poznari), w kedrych
muzyka wokalno-instumentalna byta w ja-
kim§ stopniu obecna, ale dostgpne dzi$ Zro-
dta nie pozwalajg na odtworzenie petnego
obrazu zycia muzycznego, jakie toczylo si¢
w tych klasztorach.

Przyktadem takich ograniczen jest Kra-
kéw, a w nim najstarszy i najwazniejszy
w Polsce klasztor dominikariski. Autorka
czerpie informacje o wykonywanej tam mu-
zyce instrumentalnej ze Zrédel posrednich,
m.in. ikonograficznych, a takze na podsta-
wie poréwnania dzialalnosci Bractwa Ré-
zaficowego w Krakowie i w Bolonii, gdzie
wiasnie to $wieckie stowarzyszenie pelni-
to istotng rol¢ w zapewnianiu uroczystej
oprawy dla nabozeristw w wazniejsze $wie-
ta dominikanskie i brackie (s. 18, 21—22).
Autorka wspomina tez o prawdopodobne;j
wspétpracy z dominikanami kapelmistrza
kapeli katedralnej, Franciszka Liliusa, kt4-
ry skomponowat dla Bractwa Rézaricowego
cztery Nabozne piesni, a takze o dziatalnosci
muzycznej o. Blazeja Dereya, skryptora, mi-
niaturzysty, autora tekstéw i polifonicznych
opracowan znanych piesni (s. 21). Pisze tez
o budowie nowych organéw w XVIII w.,
o pracujacych w krakowskim klasztorze or-
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ganistach zakonnych, o prywatnych funda-
¢jach muzycznych i uroczystych obchodach
$wigta §w. Marii Magdaleny, na ktére, jak
wynika ze Zrédet, zapraszano kapelg z inne-
go ofrodka (s. 24—29).

Z kolei w Sandomierzu, gdzie domini-
kanie mieli dwa klasztory: §w. Jakuba i $w.
Marii Magdaleny, trudniejsza kondycja fi-
nansowa wplywala na ograniczanie wydat-
kéw na muzyke. Analizowane przez autorke
wpisy w ksiegach rachunkowych z kon-
wentu $w. Jakuba z XVIII w. po$wiadczaja
gléwnie wyplaty dla $wieckich organistéw,
czasami uiszczane w naturze, m.in. w ubra-
niach, zbozu, positkach z zakonnej kuchni,
a nawet w wddce (s. 32), a tylko sporadycz-
nie wyplaty dla goszczacych tam muzykéw
z kapeli jezuickiej i kolegiackiej, oraz dzi-
kowskiej (s. 34—37). Podobnie jak w Krako-
wie, Bractwo Rézafcowe, zwlaszcza to dzia-
tajace przy konwencie $w. Marii Magdaleny,
finansowato kapele muzyczne grajace m.in.
podczas sobotnich mszy wotywnych ku
czci Matki Bozej oraz wielkopostnych Pasji
(s. 37). Cho¢ autorka w swoim rozdziale
wspomniala o udziale muzyki wokalno-in-
strumentalnej podczas uroczystosci Emaus
(s-35), to warto byloby uzupelni¢ t¢ wzmian-
ke o ciekawe informacje z artykutu Domi-
niki Burdzy o sandomierskich obchodach
tego $wicta?, w ktérym szczegétowo opisano
przebieg procesji z akompaniamentem in-
strumentéw i piesni oraz nastgpujacego po
niej nabozeristwa, poréwnujac je z krakow-
skim Emaus, ktdry taczyt charakeer sakralny
wydarzenia z ludows zabawa.

Przy okazji warto zwrédci¢ uwage na
wspomniany przez Burdzy fakt istnienia
w Sandomierzu dwéch rodzajéw Bractwa
Rézancowego, do ktérych przynalezeli
mieszkaicy Sandomierza i okolic: Rézan-
ca Naj$wigtszej Maryi Panny u $w. Jakuba
i Rézanica Najswigtszego Imienia Jezus u sw.
Marii Magdaleny. W drugim przypadku
chodzito o forme modlitwy wzorowana na

2 Ibid., s. 14-18.
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rézaficu maryjnym, w ktdrej zamiast $pie-
wanego ,Zdrowas Maryja” powtarzano ,,Je-
zusie, Synu Dawidéw, zmityj si¢ nad nami”
i koficzono odmawianiem litanii o Imieniu
Jezus’. Rézaniec taki znany jest w Zakonie
Kaznodziejskim od XIII w. i musiat by¢
popularny w réznych osrodkach, poniewaz
przywolany przez Aleksandre Patalas w ni-
niejszym rozdziale zbi6r piesni utozonych
na potrzeby publicznych nabozeristw rézan-
cowych o. Blazeja Dereya (s. 17) w tytule
wymienia obie te formy. W niektérych pa-
rafiach diecezji sandomierskiej funkcjonuje
on do dzi§ w tradycji ludowej, m.in. §piewa
si¢ go podczas czuwania przy zmartym.

W malo znanym dzi§ konwencie $w.
Marii Magdaleny w Koscianie (Wielko-
polska) muzyka wokalno-instrumentalna
towarzyszyta gtéwnie nabozerstwom zwia-
zanym z kultem tzw. cudownego krucyfiksu
oraz $wigtom dominikadskim, jak wynika
z ksiag rachunkowych odnotowujacych
wydatki zaréwno dla muzykéw lokalnych
(tu pojawia si¢ szereg nazwisk), jak i go-
s'cinnych, a takze na instrumenty i papier
nutowy, co wedtug autorki moze $wiadczy¢
o ufundowaniu stalego zespotu ok. 1767 r.,
o ktérym jednak stuch ginie juz ok. 1776 r.
(s. 37-39).

Podobnie tylko
cje udalo si¢ pozyska¢ na temat klasztoru
w  Klimontowie (powiat sandomierski),

skromne informa-

ufundowanego na poczatku XVII w. przez
Jana Zbigniewa Ossoliriskiego. Poczatkowo
w kosciele muzykowata prawdopodobnie
kapela palacowa fundatora, z kolei z péz-
niejszych lat nie zachowaly si¢ Zrédta, ktére
pozwolityby na rekonstrukcj¢ historii zycia
muzycznego. Dopiero z korica XVIII w.
pochodza ksiggi rachunkowe, z ktérych wy-
nika, ze dominujaca forma muzykowania
byt chorat i muzyka organowa, a na mszach
$piewali m.in. cztonkowie Bractwa Ré-
zaficowego. Jedynie w wigksze §wigta pro-
szono o oprawe wokalno-instrumentalng

3 Ibid., s. 15.

mszy i nabozeristw kapele z jakiego$ innego
o$rodka (s. 39—42).

Aktywno$¢  Bractwa  Rézarficowego
w organizowaniu muzycznej oprawy odno-
towana w przypadku wspomnianych wyzej
klasztoréw byla wedlug Patalas szczegdlna
w Poznaniu, choé réwniez nie wiadomo,
czy dziatala tam stata kapela, czy moze za-
praszano zesp6t z innego kosciota. Wydatki
na muzyke w ksiedze rachunkowej z XVIII w.
sa wyjatkowo liczne i dotycza nie tylko waz-
niejszych $wiat, ale takze mszy za zmartych
cztonkédw bractwa (s. 42—43).

Cho¢ na poczatku rozdziatu autorka
wspomniala, ze kapituta prowingji polskiej
wydata zezwolenie na wprowadzenie muzy-
ki wokalno-instrumentalnej takze w klasz-
torach w Wilnie, Piotrkowie, Lublinie
i Przemyslu (s. 16), to jednak w monografii
nie znajdziemy na ten temat zadnych in-
formacji, a szkoda, bo byloby to cenne dla
ukazania szerszej i pelniejszej perspekeywy.

Dwa kolejne rozdzialy poswiecone
muzykowaniu w Gidlach dostarczaja nam
znacznie wiecej szczegdtowych informagji.
W pierwszym z nich, zatytutfowanym ,Mu-
zyka w sanktuarium Matki Bozej Gidelskiej”
(s. 44~75), Aleksandra Patalas przedstawia
histori¢ klasztoru ufundowanego przez Ole-
skich dla szerzenia kultu cudami stynacej fi-
gurki Maryi, do ktdrej pielgrzymowali pat-
nicy nawet z odlegtych stron Rzeczpospoli-
tej, od poczatku istnienia, czyli od 1615 r., do
korica XVIII w. (s. 44—49). Cho¢ podstawe
oprawy muzycznej takze w Gidlach stano-
wit chorat i muzyka organowa (s. 45, 50-51),
to od poczatku w Zrédtach pojawialy sie tez
wzmianki o wydatkach na goszczacych tam
muzykéw z innych miejscowosci (s. 46—47,
52—55). Informacje na temat wykonywanego
przez nie repertuaru nie zachowaly sig, ale
sugerowane przez autorke mozliwe podo-
bieristwa do oprawy nabozenistwa w Bolonii
wydaja si¢ zbyt odlegte w stosunku do ma-
tego klasztoru na potudniu Rzeczpospolite;.
By¢ moze jednak blizszym wzorcem dla kul-
tury muzycznej Gidel byta Jasna Géra, jak
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przypuszcza w kolejnym rozdziale Maciej
Jochymezyk (s. 109).

W zrédlach udalo si¢ odczytaé wiele
imion i nazwisk zakonnikéw dominikari-
skich, ktérzy petnili funkcje kantoréw i or-
ganistéw, a prawdopodobnie takze muzyko-
wali w czasie rekreacji, o czym §wiadczy wpis
z 1642 r. o zakupie skrzypiec i klawikordu
(s. 5152, 56). Z listy wydatkéw w XVII w.
wynika, ze nie dzialal jeszcze wtedy w Gi-
dlach staly zespél. Fundacja taka powstata
dopiero w 1726 r. (s. 58) i od tego czasu,
zwlaszcza w ksiedze Bractwa Rézaricowego,
pojawiaja si¢ liczne wzmianki o wydatkach
na muzyke, ktére autorka zebrala i zestawita
w do$¢ obszernej tabeli (s. 69-75), co po-
zwolilo jej tez odtworzy¢ wiele informacji
dotyczacych dziatalnosci kapeli, zwlaszcza
w II pot. XVIII wieku.

Maciej Jochymczyk skoncentrowat sie
z kolei w swoim tekscie (,Repertuar kapeli
00. Dominikanéw w Gidlach w $wietle ak-
tualnych badan, ze szczegdlnym uwzgled-
zrédet  osiemnastowiecznych”,
s. 76-112) na muzykaliach pozostatych po

nieniem

gidelskiej kapeli. Byly one juz wczesniej
przedmiotem badad m.in. o. Roberta
Swictochowskiego oraz ks. Karola Mrow-
ca, ktory w 1986 r. opublikowal katalog
tych rekopiséw. Najstarsze z nich pocho-
dza z II pol. XVIII w., duza cz¢é¢ z XIX
w., a niektére nawet z XX wieku. Ponie-
waz autora interesowaly przede wszystkim
zrédia osiemnastowieczne, podjal prébe
wyodrebnienia ich z calodci zbioru i usta-
lenia, ktére nalezaty do gidelskiej kapeli,
a ktére mogly dotrze¢ tam pédzniej z in-
nych klasztoréw, a nastgpnie krétko scha-
rakteryzowat te r¢kopisy prostujac i dopre-
cyzowujac tam, gdzie bylo to konieczne,
dotychczasowe ustalenia (s. 78-89). Z tych
analiz wynika, ze pomimo maryjnego cha-
rakteru sanktuarium, w Gidlach wykony-
wano niemal takie same gatunki muzyczne
jak w innych kosciotach, z przewaga cykli
mszalnych i nieszpornych. Jochymeczykowi
udato si¢ zidentyfikowad autorstwo wielu
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kompozycji oznaczonych w katalogu ks.
Mroweca jako anonimowe (s. 94—97). Dla
dopetnienia obrazu zachowanego reper-
tuaru kapeli gidelskiej scharakteryzowat
tez dziesig¢ rekopiséw, ktore jeszcze przed
IT wojna $wiatowa trafily do Biblioteki
Jagielloniskiej i nadal sa tam przechowy-
wane oraz kilkanascie innych, ktére do
niedawna wciaz znajdowaly si¢ w Gidlach
(s. 97-105). Wsrdéd kompozycji popular-
nych, zachowanych w przekazach z innych
o$rodkéw, takze zagranicznych (przede
wszystkim kompozytoréw czeskich), znala-
zly si¢ tez unikatowe kompozycje Wactawa
Raszka, Adolfa Rzepko, Leona Wodzys-
skiego i Jana Korsaka (s. 112). Ta rewizja
gidelskiego repertuaru dokonana po la-
tach, w $wietle aktualnej wiedzy o muzyce
w XVIII w., przyniosta ciekawe rezultaty.

Cennym wkladem w badania jest tez
kolejny rozdziat autorstwa Macieja Jochym-
czyka poswigcony muzykowaniu u do-
minikanéw w dzisiejszym Tarnobrzegu,
a éwezesnym Dzikowie (,Zrédta do historii
kapeli muzycznej przy klasztorze 0oo. Domi-
nikanéw w Dzikowie”, s. 113-140). Klasz-
tor zostal ufundowany przez Tarnowskich
w 1676 r. w celu rozwoju kultu Matki Bozej
Dzikowskiej. W krakowskim archiwum za-
chowaly si¢ liczne zrédia do historii sank-
tuarium, a najwazniejszym z nich w kon-
tekécie badadi muzykologicznych okazala
si¢ ksiega wplywéw i wydatkéw z okresu
173551 (s. 113).

Z ustalen autora wynika, ze dzikowska
kapela rozpoczeta swoja dziatalno$é¢ praw-
dopodobnie w 1735 r. i grywala na bardziej
uroczystych mszach i nieszporach oraz poza
ko$ciotem (s. 114-115). Za poczatek dziatal-
nosci kapeli mozna tez jednak uzna¢ funda-
¢j¢ hr. Tarnowskiego z 1728 r. (dwaj trebacze
majacy trabi¢ na wiezy, a takze podczas od-
staniania i zastaniania obrazu), przywotana
w Zrédlach w 1731 1. (s. 115—116).

Maciej Jochymczyk odtwarza na pod-
stawie wspomnianej ksiegi rachunkowej
sktad dzikowskiej kapeli, a nawet informacje
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o zyciu prywatnym wybranych muzykéw
(s. 117-122). Wsrdd imion, a niekiedy tak-
ze nazwisk, pojawiaja si¢ m.in. kapelmistrz
Stanistaw Gabriel Szuksztalowicz i Ka-
zimierz Kolasiriski, znani juz badaczom
z muzykaliéw przechowywanych w San-
domierzu. Teraz jednak udato si¢ dotrze¢
do informagji przyblizajacych anonimows
dotad postaé Szuksztalowicza (s. 119-122)
i potwierdzi¢ wspétprace muzykéw sando-
mierskich z dzikowskimi m.in. w zakresie
wymiany repertuaru oraz ksztatcenia mlo-
dych muzykéw, gdyz w Dzikowie dziata-
ta prawdopodobnie przyklasztorna bursa
muzyczna (s. 122-123). Muzykowaniem
w sanktuarium mogli zajmowaé si¢ tez
sami dominikanie, gdyz w XVIII w. prze-
bywali czasowo w Dzikowie znani z mu-
zycznej dziatalnosci ojcowie tacy jak Alan
Mach, Dominik Smidowicz czy Klemens
Preslich (s. 125). Dostepne zrédta pozwoli-
ty autorowi na odnotowanie kilku wzmia-
nek na temat uzytkowanego tam instru-
mentarium, ale niestety juz nie na rekon-
strukcje granego repertuaru. Rekopisy po
dzikowskiej kapeli przechowywane sa dzi$
w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu.
Tylko dwa z nich maja wyraznie oznaczong
proweniencj¢ (s. 126-127). Z przeprowa-
dzonej analizy i préby identyfikacji autora
jednego z przekazanych w tych Zrédlach
utwordéw wynika, ze moze chodzi¢ o kom-
pozycje Pawta Sieprawskiego (s. 127-129).
Na dzikowska proweniencje kilku innych
rekopiséw moze z kolei wskazywaé wid-
niejace na nich nazwisko Szuksztalowicza
(s. 130-140). Z pewnoscig te nowe infor-
macje o zyciu muzycznym w Dzikowie
rzucy przy okazji wiecej $wiatta na zbiér
sandomierskich muzykaliéw.

Kolejny rozdziat, réwniez autorstwa
Macieja Jochymczyka, dotyczy kapeli mu-
zycznej w Borku Starym (,Zycie muzyczne
w klasztorze 0o. Dominikanéw w Borku
Starym”, s. 141-152). Autor nie siggnat po
wspdlczesne prace dotyczace historii tego
klasztoru, ufundowanego w drugiej poto-

wie XVII w.4, odwotuje si¢ tylko do archi-
waliéw oraz do dziewigtnastowiecznej mo-
nografii Sadoka Baracza i cytowanego juz
wielokrotnie w monografii tekstu Roberta
Swigtochowskiego o muzyce w o$rodkach
dominikariskich. Niestety réwniez w przy-
padku tego klasztoru rekopisy muzyczne
nie zachowaly si¢, prawdopodobnie z po-
wodu pozaru w 1792 r. (s. 152), mimo to
stosunkowo wiele informacji na temat dzia-
tajacych tam w II pol. XVIII w. muzykéw
(a nawet jednej $piewaczki, Zony organisty)
oraz muzykéw z innych osrodkéw grajacych
w Borku goscinnie, udalo si¢ jeszcze odtwo-
rzy¢ na podstawie zachowanych ksiag ra-
chunkowych (s. 142, 148-150). Interesujace
sa tez informacje o fundacjach muzycznych
Rzymkowskich, Fudasiewiczéw, Sikorskich
i Tarnawieckiego, ktére $wiadcza o tym, ze
muzyka wokalna i wokalno-instrumentalna
czesto rozbrzmiewata w murach koscio-
ta (s. 144-147). Musiata ona pelni¢ istotng
role skoro w zrédiach znalazly si¢ nawet
wzmianki o dziatajacej tam do 1783 r. bur-
sie muzycznej i przyjmowanych na nauke
chiopcach (s. 147-148, 151). Wobec bardzo
skromnego stanu badan na temat muzyko-
wania w tym o$rodku, ta gar$¢ nowych in-
formacji jest cennym uzupetnieniem.

Trzy kolejne rozdzialy monografii do-
tycza muzykowania w Iwowskim klasztorze
Bozego Ciata. Marcin Konik we wstepie do
pierwszego z nich (,Zycie muzyczne w do-
minikaniskim konwencie Bozego Ciata we
Lwowie”, s. 153-180) uzasadnil, dlaczego
badaniami objety zostat klasztor nalezacy
w XVII i XVIII w. do prowingji ruskiej
i przedstawit jego rys historyczny od XIII
w. az do smutnych loséw powojennych, kie-
dy to kosciét zamieniono na magazyn ce-

4 Dla przykltadu: Maurycy Lucjan Niedziela OB,
Sanktuarium Maryjne Dominikanéw w Borku
Starym w latach 16701823, Tyczyn 1998; tegoz, ,,Spis
ksiazek biblioteki klasztoru dominikanéw w Borku
Starym z drugiej potowy XVIII wieku”, w: Kartki
z dziejow Tjczyna i okolic, red. prow. Kazimierz
Szczepaniski, Tyczyn 2008, s. 123-147.
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mentu, a klasztor na Muzeum Religii i Ate-
izmu i dopiero w latach dziewigédziesiatych
XX w. przekazano cerkwi grekokatolickiej
(s. 153-158). Burzliwe dzieje kosciota, licz-
ne pozary i zawieruchy wojenne sprawity,
ze nie zachowaly si¢ muzykalia po dziala-
jacej tam kapeli. Na szczgdcie jednak czgs¢
pozostatych Zrédet mozna dzi§ odnalezé
w archiwum dominikadskim w Krakowie.
Sa wéréd nich m.in. ksiegi liturgiczne oraz
rejestry finansowe, ktdre pozwolily autoro-
wi zrekonstruowad po cze¢sci historig zespo-
tu muzycznego, ktdry dziatat juz w XVI w.,
najpierw jako kapela wokalna, pézniej wo-
kalno-instrumentalna (s. 158-164), chod
takze we Lwowie wiodaca role odgrywata
wciaz jeszcze muzyka organowa i chorat
(s. 162-164). Z zapiskéw mozna si¢ dzis
dowiedzie¢, ile zarabiali muzycy w XVII
i XVIII w., grajac nie tylko w kosciele domi-
nikariskim, lecz takze na zaproszenie innych
zakondw, z ktérymi niekiedy nawet podpi-
sywano roczne kontrakty, co moze wskazy-
wad, ze zespdt ten miat wysoki poziom arty-
styczny (s. 170-172). Polemizujac z Rober-
tem gwiqtochowskim, autor przypuszcza,
ze upadek kapeli mégt nastapié jeszeze przed
kasatg klasztoru, ok. 1785 r., 0 czym $wiadcza
coraz nizsze dochody zarejestrowane w ksie-
gach, a nawet kary finansowe naktadane na
muzykdw za nieobecnosci (s. 179-180). Moz-
na byloby zastanowi¢ si¢, czy to zatamanie
nie bylo spowodowane np. zmiang kapelmi-
strza, czy wrecz jego brakiem.

Jan Koszatkowski w tekécie poswigco-
nym jednemu z kompozytoréw zwigzanych
z kapelg klasztoru Bozego Ciata (,,Jan Staro-
mieyski — kompozytor w kregu dominika-
néw lwowskich”, s. 181-194) dokonuje bar-
dzo drobiazgowej analizy zrédel, prébujac
ustali¢, kim byt i w jakich osrodkach dziatat
Staromieyski. Cho¢ zachowane i dostgpne
dzi§ Zrédla nie pozwalaja na odtworzenie
pelnej biografii, to jednak cennym wkia-
dem autora jest zebranie i podsumowanie
dotychczasowej wiedzy oraz ustalenie imie-
nia muzyka.
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Podobnie Anna Wlazto, w artykule
opartym na fragmencie swojej pracy ma-
gisterskiej, zestawia i szczegblowo analizuje
wszelkie przekazy Zrédlowe oraz wzmianki
we wspolczesnej literaturze muzykologicz-
nej na temat Leopolda Pycha, innego kom-
pozytora zwigzanego z lwowskim zespotem
(,Leopold Pych w kregu dominikanskiej
kapeli Iwowskiej — charakterystyka warszta-
tu kompozytorskiego na przyktadzie Missa
Solemnis ex D7, s. 195-225), wykazujac przy
tym bledy powtarzane przez kolejnych au-
toréw (s. 197-199). Poniewaz o zyciu i dzia-
talnosci kompozytora wciaz niewiele wia-
domo, cenna jest kazda, nawet najmniejsza
informacja, a nawet hipoteza, chocby taka,
ze m6gt on pochodzi¢ z rodziny kaszubskiej
(s. 198-199). Autorka rzetelnie zestawia
wszystkie znane dzi§ rekopisy z przekazami
kompozycji Pycha, a cho¢ jest ich niewiele,
to znajduja si¢ w bardzo oddalonych od siebie
oérodkach zwiazanych z réznymi zakonami,
co wskazuje, ze muzyk cieszyt si¢ duza popu-
larnodcig (s. 199—203). Wigksza czeéé rozdziatu
poswiecona jest szczegdlowej analizie Missa so-
lemnis ex D Leopolda Pycha z r¢kopisu prze-
chowywanego dzi§ w Mogile, kt6ra prowadzi
do konkluzji, ze twérczo$¢ tego kompozytora
wykazywata juz cechy stylu galant. Styl ten
bliski byt wedlug niej kompozycjom Marcina
Jézefa ZebrowskiegoiJana PiotraHabermanna
(s. 222-224).

Dwa ostatnie rozdzialy po$wigcone zo-
staly dziatalno$ci muzycznej w kosciotach
dominikariskich poza granicami Rzeczpo-
spolitej, co jest do$¢ zaskakujace, gdyz tytut
monografii wskazuje, ze autorzy skoncen-
trowali si¢ na kulturze muzycznej klasztoréw
polskich. Pierwszy z tych dwéch tekstéw
autorstwa Aleksandry Patalas dotyczy Bo-
lonii i tamtejszego kosciota ,matki”, gdzie
spoczywaja doczesne szczatki zalozyciela
zakonu (,Muzyka w kosciele San Domeni-
co w Bolonii w czasach Cazzatiego i Pertie-
go”, s. 226—243). Autorka juz na wstepnie
informuje, ze wciaz brakuje opracowan do-
tyczacych zycia muzycznego w tym osrod-
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ku w XVII i XVIII w., a jej tekst opiera
si¢ na kilku dostgpnych publikacjach oraz
badaniach wlasnych (s. 226). Podobnie jak
w Rzeczpospolitej, tak tez w Bolonii, chorat
i muzyka organowa odgrywaly najwazniej-
sz3 role w liturgii, natomiast muzyka wie-
logtosowa pojawita si¢ przede wszystkim za
sprawa dziatajacego przy klasztorze Bractwa
Rézancowego (Congregazione del Santo
Rosario). Autorka przedstawia histori¢ roz-
budowy kosciola i organéw, okolicznosci
ustanowienia $wigta Matki Bozej Rézarico-
wej w 1571 I., a nastgpnie rozwoju Bractwa
Rézancowego od 1575 r., ktére dziatalo tam
juz od ok. 1480 roku. Pisze o jego funk-
cjach, finansowaniu, szczegélnych nabozeri-
stwach i zwiazang z nimi oprawa muzyczng
(s. 227-233). W drugiej czgéci rozdziatu za-
prezentowane zostaly sylwetki kolejnych ka-
pelmistrzéw zatrudnianych przez Bractwo,
zachodzace zmiany w finansowaniu i skta-
dzie kapeli oraz charakterystyka jej reper-
tuaru, m.in. bardzo popularnych tam ora-
toridéw, ktérych wykonywania w Oratorium
San Domenico w kodcu oficjalnie zabro-
niono (s. 233-—238). Historia kapeli kornczy
si¢ w 1798 1., kiedy pod naciskiem Napole-
ona zmuszono zakonnikéw do ,bycia wol-
nymi” i zlikwidowano klasztor przekazujac
dominikanski kosciét diecezji (s. 241—242).

Drugi rozdzial dotyczy zycia muzycz-
nego u dominikanéw w Chorwagji (,Mu-
zyka w $rodowisku dominikanskim na zie-
mi chorwackiej w XVII i XVIII wieku”,
s. 243—250). W krétkim tekscie autorka pre-
zentuje sylwetki i twérczo$¢ kilku chorwac-
kich zakonnikéw szczegdlnie zaangazowa-
nych muzycznie, m.in. Benedykta Babica,
Inocencija Jerkovida, Serafina Razziego,
Vincenza Comnena i Georgiusa Crisaniusa,
podsumowujac rozdzial stwierdzeniem, ze
aktualny stan badan, zwlaszcza dotyczacy
zrédet z XVII i XVIII w., nie pozwala de-
finitywnie stwierdzi¢, czy w tamtejszych
oérodkach dziataly kapele wokalno-instru-
mentalne i czy ewentualnie pozostaly po
nich jakies$ rekopisy (s. 249).

Mozna sie zastanowi¢ nad zasadno$cia
zamieszczenia w tomie tych dwdéch rozdzia-
téw, poniewaz nie zawierajg one wiasciwie
zadnych bezposrednich informacji na temat
powiazani wlosko-polskich i chorwacko-pol-
skich. W zadnym z tekstéw nie pojawiaja sie
informacje na temat ewentualnej wsp6tpra-
cy klasztoréw, wymiany repertuaru, podrd-
zy muzykéw, bezposredniego wzorowania
oprawy nabozeristw. Dziatalno$¢ klasztoru
bolonskiego kilkakrotnie w réznych roz-
dziatach monografii stanowi punkt odnie-
sienia, z uwagi na to, ze byl to jeden z naj-
wazniejszych  dominikaniskich — osrodkéw
w Europie. Nigdzie jednak w tekscie nie
pojawily si¢ udokumentowane zrédlowo
informacje, ktére mogltyby potwierdzi¢ fak-
tyczne modelowanie dziatalnosci muzycznej
w klasztorach polskich w oparciu o whoski
wzorzec. Podobieristwa opisanych zjawisk
mogly wynika¢ raczej z podobieristwa re-
pertuaru i funkcjonowania kapel w réznych
oérodkach europejskich, nie tylko domini-
kanskich. Z powodu wspomnianego przez
autorke braku badan nie wiadomo na pew-
no, czy na tle innych wioskich klasztoréw
dominikanskich, np. w Neapolu, czy we
Florencji, klasztor w Bolonii odgrywat tak
wyjatkowa role pod wzgledem muzycznym
i rzeczywiscie stanowil wzorzec. Z kolei
w kontekscie Chorwagji jedynym polskim
akcentem jest zacytowana na zakorczenie
lauda o $w. Jacku, ktéry po kanonizacji
stal si¢ jednym ze $wigtych czczonych ofi-
gjalnie w Kosciele rzymskokatolickim na
calym $wiecie. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze wyboér Chorwacji byl raczej przypad-
kowy, a nie podyktowany poszukiwaniem
wspolnej tradycji, czy checig ukazania zycia
muzycznego w najwazniejszych osrodkach
dominikariskich, gdyz wéwczas nalezaloby
raczej wzigé pod uwage np. klasztory we
Francji. Bardziej uzasadnione byloby chy-
ba zaprezentowanie dzialalnosci muzycznej
w prowincjach bezposrednio sasiadujacych
z polska. W tym przypadku wiec cheé po-
dzielenia si¢ z czytelnikiem zgromadzonymi
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informacjami raczej negatywnie wplyneta
na tematyczng spSjno$é monografii.

Aneks stanowiacy objetosciowo potowe
opublikowanego tomu zawiera wypisy ze
7rédel do historii klasztoréw w Krakowie,
Sandomierzu, Klimontowie, Poznaniu,
Koscianie, Gidlach, Borku Starym, Lwo-
wie, Dzikowie i Koszycach. W tym ostat-
nim przypadku mozna wyrazié¢ zastrzeze-
nia podobne do tych, ktére odnosza si¢ do
dwoch ostatnich rozdzialéw. Wypisy zostaty
uporzadkowane w przejrzystych tabelach.
Wyjete z ksiag rachunkowych noty zawie-
rajg wiele imion, a czgsto tez nazwisk mu-
zykéw, informacje o petnionych przez nich
funkcjach muzycznych i pozamuzycznych,
a takze informacje o zakupie, czy naprawie
instrumentdéw. Nie brakuje wpiséw brzmia-
cych dzi$ juz niemal anegdotycznie, np. ,Za
Proch y Srut Organiscie” (s. 307), czy tez:
»Na sledzie dla Organmistrza, a podruz
Florkowi” (s. 313), ,Za iayca dla Muzykan-
tow” (s. 351), cho¢ w tamtym czasie dotyczy-
ty zwyczajnych realiéw zycia codziennego.
Inne wpisy z kolei brzmia wciaz znajomo,
np.: ten z 14 X 1801 r. 0 ,wyplacie za wédke
i kietbasy dla Kapeli w dzied pos$wigcenia
Kos¢[iota]” (s. 271). Sa to informacje bar-
dzo cenne, bo poza konkretnymi danymi
istotnymi z punktu widzenia muzykologa,
ukazuja koloryt epoki, problemy, z jakimi
trzeba bylo si¢ wéwczas mierzy¢ (chocby
brak ubran), a takze zwyczaje liturgiczne,
a przede wszystkim wysoko$¢ wynagrodzen
dla muzykéw.

I tutaj whasnie zabrakto moze drobne-
go, ale moim zdaniem w przypadku badan
opartych w przewazajacej mierze na wypi-
sach z ksiag rachunkowych bardzo istotnego
elementu, mianowicie siegniecia do publi-
kagji historycznych i przyblizenia czytelni-
kowi, jak si¢ mialy owe sumy wyptacane
muzykom do Géwezesnych wynagrodzen
innych pracownikéw, co mozna bylo za te
kwoty naby¢, na jak dtugo wystarczaly, czy
pozwalaly na zbytki, czy jedynie na bardzo
skromne zycie. Przytaczane kwoty niewiele
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moéwia wspdlczesnemu czytelnikowi o po-
zycji spolecznej i sytuacji bytowej bene-
ficjentéw, nawet jedli zostaly one w wielu
miejscach poréwnane z wynagrodzeniami
muzykéw z innych osrodkéw, badz muzy-
kéw nizszej lub wyzszej rangi. W ten sposéb
dowiadujemy si¢ jedynie, kto zarabiat wie-
cej, a kto mniej, ale weiaz brakuje szerszego
kontekstu spoteczno-ekonomicznego, ktdry
wskazywalby, na jakim szczeblu drabiny
spolecznej znajdowali si¢ muzycy koscielni
w Rzeczpospolitej. Znacznie mocniej prze-
mawiajg do wyobrazni informacje o wyna-
grodzeniach w naturze, np. ,zagon kapusty”
czy ,,drewno na opal” (s. 151-152), cho¢ byly
to tylko dodatkowe formy platnosci.

Lektura Aneksu jest bardzo interesujaca,
ale przebrnigcie przez ponad 250 stron cyta-
téw staje si¢ w pewnym momencie nuzace,
co nie ulatwia wylowienia poszukiwanych
tam informacji. By¢ moze przydatne bytyby
tu jakie$ dodatkowe elementy edytorskie,
ktére utatwialyby dotarcie do konkretnych
danych, np. indeksy nazwisk, funkgji, in-
strumentéw. Przede wszystkim jednak
nalezy doceni¢ ogromny wysitek autoréw
wlozony w wydobycie ze Zrédel tych zapi-
skéw 1 w przygotowanie do publikacji tak
obszernego materiatu.

Monografia jest bardzo cennym wkta-
dem w rozwdj badan nie tylko nad muzy-
kowaniem w klasztorach dominikanskich,
ale w ogdle nad zyciem muzycznym w XVII
i XVIII w. w Rzeczpospolitej. Informacje
zweryfikowane i uzupetnione po kilkudzie-
sigciu latach, ktére uplynely od publikacji
artykutéw o. Roberta Swictochowskiego i ks.
Karola Mrowca, stanowia kolejny krok do
przodu w rekonstrukgji panoramy muzycz-
nej tego okresu. Mozna tez przypuszczal, ze
stang si¢ punktem odniesienia dla dalszych
badan nad dzialalnocig kapel i przyczynia
si¢ do powiazania kolejnych faktéw doty-
czacych poszezegdlnych muzykéw i zacho-
wanych muzykaliéw.

Samych badad nad zyciem muzycznym
w klasztorach dominikariskich nie mozna
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jeszcze z pewnoscig uznaé za zakodczone
i trzeba mie¢ nadziejg, ze w przyszlosci do-
wiemy si¢ jeszcze, jaka role pelnita muzyka
np. w klasztorach mniszek dominikanskich,
bo na ten temat w monografii pojawity si¢
tylko drobne wzmianki, m.in. w kontekscie
dziatalno$ci zewngtrznej kapeli dominika-
néw lwowskich. Wspomniano tam, ze ze-
spél zapraszany byt do uswietniania wigk-
szych uroczystosci w klasztorze mniszek,
gdzie nie bylo stalej kapeli (s. 172, 202).
Czytelnicy chetnie dowiedzieliby sig, czy
przeprowadzono juz jakie§ kwerendy, czy
zachowaly si¢ Zrédta i czego na ich podsta-
wie mozna sie dzi§ dowiedzied.

By¢ moze na odrgbne opracowanie za-
stugiwataby tez dziatalno§¢ muzyczna Brac-
twa Rézadcowego jako odrebnej instytucji.
Jak wynika z zaprezentowanych informacj,
Bractwa Rézadicowe w réznych klaszto-
rach byly na tym polu szczegélnie aktywne
i w duzym stopniu przyczynialy si¢ do czest-

szej obecno$ci muzyki wokalno-instrumen-
talnej w nabozeristwach. Cickawe byloby
zestawienie i poréwnanie jego dziatalnosci
w poszczegblnych osrodkach, takze poza
granicami Rzeczpospolitej, i zestawienie
ich z dziatalno$cia muzyczna innych $wiec-
kich stowarzyszeri religijnych dziatajacych
w tamtym okresie. Na swoje opracowania
zastugujq tez pozostale prowincje znajduja-
ce si¢ na terenie dwezesnej Rzeczpospolite;,
a takze klasztory, ktdre po II wojnie zna-
lazly si¢ w granicach Polski. Z pewnoscia
wiec tematéw do badad przekrojowych
i szczegdtowych wystarczy jeszcze na dtugo,
zwlaszcza, ze muzyka wokalno-instrumen-
talna byta tylko jednym z elementéw zycia
muzycznego, a na gruntowne studia czeka
wcigz repertuar choratowy.

Dominika Grabiec
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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