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Jest rzecza oczywista, ze podlegajac
ograniczeniom czasowym, jakie narzucaja
badaczom grantodawcy, w pracy nad tak
szeroko zarysowang problematyka auto-
rzy musieli ograniczy¢ zakres kwerendy do
najwazniejszych obiektéw sakralnych i pa-
tacowych oraz kolekeji muzealnych posia-
dajacych w swoich zasobach dzieta wloskich
mistrzéw. Jednak interesujace przyktady
ikonografii muzycznej w sztuce omawia-
nego okresu mozna znalezé réwniez na
peryferiach odleglych od najwazniejszych
osrodkdéw, np. w Apulii. Ich uwzglednie-
nie mogloby dopetni¢ ten i tak juz bar-
dzo bogaty przeglad muzycznych watkéw

Florengji przez samego mistrza lub jego asysten-
ta, przedstawiajacy Chrystusa jako Mgza Bolesci
z Maryja i $w. Tomaszem z Akwinu, w otoczeniu
narzedzi Meki, wsréd ktdérych réwniez znalazt
si¢ rég (zob.: William Hood, Fra Angelico ar San
Marco, New Haven—London 1993, s. 214, il. 212).
3 Przyktadem takim mogg by¢ wspomniane juz
freski w bazylice $w. Katarzyny Aleksandryjskiej
w Galatinie, gdzie poza tr¢baczami w scenach
pasyjnych znalazlo si¢ tez wiele innych motywéw
muzycznych (por. A. Russo, A. Marinelli, Lz Ba-
silica di Santa Caterina d’Alessandria a Galatina).

w sztuce renesansu o dziela malo znane,
mniej atrakcyjne pod wzgledem artystycz-
nym, ale interesujace chocby z perspektywy
badafi nad recepcjg i trwaloécia pewnych
motywéw w sztuce. Ten brak nie umniej-
sza jednak oczywiscie waloréw ksigzki w jej
obecnym ksztalcie, ukazuje ona bowiem
catg panorame powigzanych ze sobg zjawisk
artystycznych oraz u$wiadamia, jak wielkie
znaczenie petnita w zyciu whoskich elic mu-
zyka, w jak wielu kontekstach wystgpowala,
takze w zyciu codziennym. Ten kierunek ba-
dan, uwzgledniajacy perspektywe odbiorcéw
i uzytkownikdéw dziet sztuki, a nie jedynie ich
tworcéw, moze stanowi¢ z pewnoscia inspi-
racj¢ dla badaczy szeroko rozumianej kultu-
ry i ikonografii muzycznej, cho¢ oczywiscie
prowadzenie analiz szczegbtowych jest wcigz
bardzo potrzebne, bo wihasnie dzigki nim
mozliwe bylo opracowywanie tego rodzaju
syntezy, bedacej nie tylko podsumowaniem
i rozwinigciem pewnych watkéw, ale przede
wszystkim propozycja innego niz tradycyjne
spojrzenia na znane juz dobrze tematy.

Dominika Grabiec
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

MAREK NAHAJOWSKI, OD PRINTZA DO FORKELA. WIZJE DZIEJOW MUZYKI
EUROPEJSKIE] W HISTORIOGRAFII XVIII WIEKU
L6dz: Akademia Muzyczna im Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, 2019, ss. 439.
ISBN 978-83-60929-66-7

Pierwsze publikacje z zakresu histo-
rii historiografii muzycznej pojawity
si¢c w latach trzydziestych XX w., a opu-
blikowana po raz pierwszy w roku 1939
ksiazka pt. Philosophies of Music History
Warrena D. Allena stata si¢ fundamental-
na rozprawa poswigcong temu zagadnie-
niu'. Wzmozone zainteresowanie historia

1 Por. m.in.: Elisabeth Hegar, Die Anfinge der
neueren Musikgeschichtsschreibung um 1770 bei
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muzycznego dziejopisarstwa datuje si¢ od
lat siedemdziesiatych XX wieku. Wsréd

Gerbert, Burney und Hawkins, Leipzig 1932, Ba-
den—Baden 21974; Heinrich Edelhoff, Johann Ni-
colaus Forkel. Ein Beitrag zur Geschichte der Musitk-
wissenschaft, Gottingen 1935; Helmuth Osthoff,
»Die Anfinge der Musikgeschichtsschreibung in
Deutschland”, Acta Musicologica 5 (1933) nr 3,
s. 97-107; Warren Dwight Allen, Philosophies of
Music History. A Study of General Histories of Music
1600-1960, New York 1939, 21962.
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autoréw najwazniejszych prac i artykutéw
o tej tematyce znajduja si¢ m.in. Howard
Brofsky, Vincent Duckles, Kerry S. Grant,
Michael Huglo, Philippe Vendrix, Burkhard
Meischein, Christiane Marianne Vorster,
Axel Fischer oraz Marek Nahajowski, kté-
ry w roku 2019 opublikowat ksiazke pt. Od
Printza do Forkela. Wizje dziejow muzyki
europejskiej w historiografti XVIII wieku*.
Jest to pierwsza monografia w catoéci po-
$wigcona historii osiemnastowiecznej hi-
storiografii muzycznej. Dotychczas uwaga
historykéw muzyki skupiona byta na dzia-
talnodci historiograféw epoki Os$wiecenia
o najbardziej znaczacych osiagnigciach na-
ukowych, a mianowicie Charlesa Burneya,
Johanna Nicolausa Forkela, Martina Ger-
berta, Johna Hawkinsa i Padre Martiniego.

W omawianej ksiazce, ktéra sktada sig
z wprowadzenia, sze$ciu rozdzialéw oraz
zakoriczenia, wyrézni¢ mozna dwie glow-
ne czg$ci. Dwa pierwsze rozdzialy stanowig
wprowadzenie do podjetej problematyki
badawczej, kolejne natomiast zawieraja za-
sadnicza tre$¢ monografii. Cato$¢ uzupetnia

2 Por.: Howard Brofsky, ,Doctor Burney and Pa-
dre Martini: Writing a General History of Mu-
sic”, The Musical Quarterly (1979) nr 3, s. 313—
—345; Vincent Duckles, ,Johann Nicolaus
Forkel: The Beginning of Music Historiogra-
phy”, Eighteenth-Century Studies (1968) nr 3,
s. 277-290; Kerry S. Grant, Burney as Critic
and Historian of Music, Ann Arbor 1983; Mi-
chael Huglo, ,La musicologie au XVIIIe si¢cle:
Giambattista Martini et Martin Gerbert”,
Revue de Musicologie 59 (1973), s. 106-118;
Philippe Vendrix, Awux origines dune disci-
pline historique. La musique et son histoire en
France aux XVIle et XVIlle siécles, Genéve
1993; Burkhard Meischein, Paradigm Lost.
Musikbistorischer Diskurs zwischen 1600 und
1960, Koln 2010; Christiane Marianne Vorster,
Versuche von Musikgeschichtsschreibung in Zei-
ten musikalischer Kanonbildung. Die Musikge-
schichten von Sir John Hawkins, Charles Burney
und Johann Nicolaus Forkel, Berlin 2013; Axel
Fischer, Das Wissenschaftliche der Kunst. Johann
Nicolaus Forkel als Akademischer Musikdirektor
in Gottingen, Gottingen 2015.

aneks zawierajacy spis przykladéw muzycz-
nych opatrzonych uwagami edytorskimi,
a takze bibliografia, indeks nazwisk oraz
streszczenia w jezyku angielskim i jezyku
esperanto.

Na poczatku rozdzialu pierwszego
(,Zagadnienia wstgpne”, s. 19—54) Marek
Nahajowski w sposéb krytyczny omé-
wit dotychczasowy stan badaf na temat
o$wieceniowej historiografii muzycznej
(m.in. wskazal na zalety i mankamenty
poszczegblnych  publikacji, zweryfiko-
wal bledne informacje). W dalszej cze-
$ci rozdziatu przedledzit, w jaki sposéb
ksztattowata si¢ europejska $wiadomos¢
historyczno-muzyczna do konca wieku
XVII (s. 28—41), a nast¢pnie przedstawil
histori¢ rozwoju osiemnastowiecznych
badad muzykograficznych prowadzonych
w poszczegdlnych krajach i os$rodkach
oraz przeprowadzil typologi¢ powstalych
w tym czasie dziet muzykograficznych
(s. 41-54). W rozdziale drugim (,Histo-
riografowie i ich prace”, s. 55-128) autor
przedstawil sylwetki najwazniejszych hi-
storiograféw muzyki, wskazujac zakres
ich naukowych zainteresowan, a takze
zrédla, z kedrych korzystali, oraz autory-
tety, na ktére si¢ powotywali.

Zainteresowanie muzyka epok daw-
niejszych zrodzilo si¢ w okresie renesan-
su. O muzycznej przesztosci pisali m.in.
Johannes Tinctoris, Franchinus Gaffu-
rius, Heinrich Glarean, Nicola Vicentino
i Gioseffo Zarlino. W roku 1600 ukazaty
si¢ w Lipsku Exercitationes musicae duae
autorstwa Sethusa Calvisiusa, niemieckie-
go teoretyka muzyki i kompozytora. Czgé¢
druga tego traktatu, pt. De origine et pro-
gressu musices, uzna¢ mozna za pierwsza hi-
stori¢ muzyki. Calvisius opisal dzieje mu-
zyki w sposéb chronologiczny, od jej po-
czatkdw az po czasy mu wspoétczesne. Jak
pisze Marek Nahajowski, ,,Cato$¢ napisana
zostata z perspektywy religijnej, o czym
$wiadcza liczne odniesienia do Boga jako
zrédta wszelkiego dobra i twérczego na-
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tchnienia artystéw” (s. 33)3. Doda¢ w tym
miejscu mozna, ze $ciste powiazanie muzy-
ki z teologia bylo cecha charakterystyczna
niemieckiej (zwlaszcza protestanckiej) mysli
muzycznej w okresie baroku, kiedy to teo-
retyczne rozwazania muzyczne w duzym
stopniu przepojone byly refleksja religijna*.

W wieku XVII problematyke historio-
graficzna podjeli ponadto m.in. Domeni-
co Pietro Cerone, Michael Praetorius oraz
jezuita Athanasius Kircher, niemiecki po-
lihistor, teolog i teoretyk muzyki, ktérego
dzieto pt. Musurgia universalis (t. 12, Rzym
1650), jak stusznie podkreslit Nahajowski,
odegrato duza rol¢ w rozwoju badan histo-
rycznych’. Kirchera najbardziej interesowa-
ta kwestia genezy muzyki oraz jej rozwoju
w okresie starozytnym (s. 38). Z jego dorob-
ku korzystali niemal wszyscy muzykografo-
wie az do konca wieku XVIII. Wsréd nich
znajdowat si¢ Wolfgang Caspar Printz, nie-
miecki teoretyk i kompozytor, ktdry w roku
1690 wydat w Dreznie pierwsza w jezyku
niemieckim historie muzyki pt. Historische
Beschreibung der edelen Sing- und Kling-
-Kunst. Dzieto to zawiera m.in. chronolo-
giczna liste nazwisk muzykéw (kompozyto-
réw i teoretykéw) wraz z krétka informacja
o ich dziatalnosci. Omawiajac pracg Printza,

3 Marek Nahajowski odsyta czytelnika do prac W.D.
Allena (Philosophies of Music History, 1962, s. 5-10)
oraz B. Meischeina (Paradigm Lost, s. 32-42), ktére
zawieraja analiz¢ postawy religijnej Calvisiusa oraz
oméwienie jego traktatu. Wskazana literaturg moz-
na jeszcze uzupetni¢ o publikacje: Andreas Meyer,
,»Von Erfindern, Jahreszahlen und letzten Dingen.
Calvisius als Historiker der Musik”, w: Tempus
Musicae — Tempus Mundi. Untersuchungen zu Seth
Calvisius, red. Gesine Schroder, Hildesheim 2008,
s. 153-171.

4 Por.: Robin A. Leaver, ,,Concio et cantio: kontra-
punkt teologii i muzyki w tradycji luteraniskiej
od Praetoriusa do Bacha”, Muzyka 52 (2007)
nr 4, s. 5-26.

5 Por. takie: UIf Scharlau, Athanasius Kircher
(1601-1680) als Musikschrifisteller. Ein Beitrag zur
Musikanschauung des Barock, Marburg 1969, zob.
cz. 4. pt. ,Musik und Geschichte”, s. 286-328.
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Nahajowski wskazal na podane przez nie-
mieckiego teoretyka bl¢dne informacje do-
tyczace datowania czy faktéw, jak na przy-
ktad przypisanie Guidonowi z Arezzo wy-
nalezienia klawesynu i klawikordu (s. 252).

Swiadomo$¢  historyczna  szesnasto-
i siedemnastowiecznych teoretykéw mu-
zyki w zakresie dziejéw polifonii ograni-
czata si¢ do kompozycji, ktére powstaly
nie wczedniej niz sto-sto pigédziesiat lat
wstecz. Znane byly utwory, ktére ukazaly
si¢ drukiem, m.in. w zbiorach wydawa-
nych przez Ottaviana Petrucciego. Dzieta
dawniejsze, zachowane wylacznie w rekopi-
sach (m.in. kompozycje Johna Dunstaple’a
i Guillaume’a Du Faya), stopniowo ulega-
ty zapomnieniu (s. 40). Sytuacja zaczeta si¢
zmienia¢ w II pot. XVIII w., kiedy badacze,
prowadzac kwerendy w europejskich biblio-
tekach i archiwach, dotarli do tych niezna-
nych dziet muzycznych i teoretycznych.

Autorem pierwszego osiemnastowiecz-
nego opracowania dziejéw muzyki byt
Jacques Bonnet-Bourdelot, ktéry w roku
1715 opublikowat w Paryzu Histoire de la mu-
sique et de ses effets depuis son origine jusqu’ a
présent. Dzieto to zyskalo znaczna popular-
no$¢ wsréd badaczy nie tylko francuskich
(s. 44). Zdaniem Marka Nahajowskiego,
Bonnet-Bourdelot nie mial gruntownego
wyksztalcenia muzycznego, nie postugiwat
si¢ bowiem terminologia muzyczna, nie
prowadzit badari zrédlowych, a jego praca
jest raczej zbiorem anegdot niz efektem po-
waznych studiéw. Ponadto swoje wywody
prezentowal w sposéb chaotyczny, niekie-
dy mylil daty, przeplatat fakty legendami,
a takze przekazywat informacje nieprawdzi-
we. Przeczytaé np. mozemy, ze zalozycielem
Uniwersytetu Paryskiego byt Karol Wielki!
(s. 61-66).

We Francji traktaty historyczne opubli-
kowali ponadto: Charles-Henri de Blainville
(Histoire générale, antique et philologique, de
musique, Paryz 1767) oraz Jean Benjamin
de la Borde (Essai sur la musique ancienne
et moderne, t. 1—4, Paryz 1780). Z ustaleld
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Nahajowskiego wynika, ze w pi$miennic-
twie francuskim najbardziej pelny obraz
dziejéw muzyki dat Philippe-Joseph Caf-
flaux, benedyktyniski mnich z paryskiego
klasztoru $w. Maura. Jego Histoire de la
musique (ok. 1754—56) nie ukazata si¢ dru-
kiem i w wieku XVIII nie byta powszech-
nie znana®. Takze w wieku nastepnym nie
spotkata si¢ z wigkszym zainteresowaniem
historykéw, chociaz Frangois-Joseph Fétis
uznal pracg Cafhaux za najlepsza osiemna-
stowieczng ,,0g6lna histori¢ muzyki” napi-
sang w jezyku francuskim (s. 68).

W dziejach angielskiej historiografii
muzycznej zapisal si¢ rok 1776, w ktérym
Charles Burney opublikowal w Londynie
tom pierwszy A General History of Music?,
a John Hawkins wydal monumentalne,
pigciotomowe dzieto A General History
of the Science and Practice of Music. Sa to
pierwsze calosciowe opracowania historii
muzyki od czaséw starozytnych do czaséw
autorom wspdlczesnych. Zaréwno Burney,
jak i Hawkins zgromadzili bogata doku-
mentacje zrédlows (traktaty i kompozycje
muzyczne). Obaj byli wybitnymi znawca-
mi muzyki, chociaz Hawkins z zawodu byt
prawnikiem i w przeciwienstwie do Bur-
neya, ktéry miat gruntowne wyksztatcenie
muzyczne, w zakresie muzyki byl laikiem.
Percy A. Scholes oraz Bernhard Schrammer
wyrazili przypuszczenie, ze Hawkins gral na
skrzypcach i wiolonczeli®. Natomiast zda-
niem Marka Nahajowskiego angielski hi-
storyk by¢ moze grat na flecie podtuznym,
a $wiadczy¢ o tym moga szczegélowe uwagi
dotyczace techniki gry oraz budowy instru-

6 Takie we wspdlczesnej literaturze muzykologicz-
nej posta¢ Caffiaux jest mato znana.

7 Kolejne trzy tomy Burney opublikowat w 1. 1782
(.2)i1789 (t. 31 4).

8 Por.: Percy A. Scholes, ,,Hawkins, Sir John”, w: 7he
New Grove Dictionary of Music and Musicians, red.
Stanley Sadie, t. 11, London 2001, s. 165; Bernhard
Schrammer, ,,Hawkins, Sir John”, w: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Personenteil, red. Lud-
wig Finscher, t. 8, Kassel 2002, szp. 895.

mentéw fletowych, ktére Hawkins zamie-
$cit na kartach swojej pracy (s. 86-87).

Bardzo waznym osrodkiem studiéw hi-
storiograficznych byty Niemcy. W roku 1759
Friedrich Wilhelm Marpurg, jeden z czoto-
wych teoretykéw muzyki II pot. XVIII w.,
opublikowat w Berlinie po$wigcona muzyce
starozytnej rozprawe pt. Kritische Anleitung
in die Geschichte und Lebrsitze der alten
und newen Musik. Ponadto pisat artykuly
o tematyce historycznomuzycznej, ktére
zamieszczal w redagowanych przez siebie
czasopismach, m.in. w Historisch-kritische
Beitriige zur Aufnahme der Musik (s. 72-75).
Wspomnie¢ jeszcze nalezy, ze Marpurg do
francuskiego wydania swojego traktatu
Abbandlung von der Fuge dotaczyl krétka
histori¢ kontrapunktu i fugi®.

Dla rozwoju europejskiej historiografii
muzycznej donioste znaczenie mialy bada-
nia prowadzone przez Martina Gerberta,
benedyktyna z klasztoru $w. Blazeja w Sankt
Blasien w Schwarzwaldzie®, niemieckiego
teologa, badacza muzyki i kompozytora.
Muzyczne zainteresowania Gerberta kon-
centrowaly si¢ na dziejach choratu i liturgii.
W L. 1759—63 podjat liczne podréze nauko-
we, w czasie ktdrych prowadzit kwerendy
w archiwach europejskich klasztoréw. Efek-
tem tych badan byta opublikowana w roku
1774 w jezyku tacinskim™ dwutomowa
rozprawa De cantu et musica sacra a prima
ecclesiae, ktéra opisuje dzieje jednogltosowej
i wielogtosowej muzyki koscielnej. W' to-
mie pierwszym Gerbert przedstawit historie
choratu, a w tomie drugim opisat rozwdj

9 Por.: Wilhelm Friedrich Marpurg, ,Histoire
d’abrégée du contrepoint et de la fugue”, w:
Traité de la fugue et du contrepoint, Berlin 1756,
s. LXVII-LXXXI.

10 Kloster St. Blasien, kt6ry posiadal bogata w stare
i cenne rekopisy biblioteke, byt waznym orod-
kiem badan historycznych.

11 W wieku XVIIT Gerbert byt jedynym historiogra-
fem, kedry swoje rozprawy publikowat po facinie
(na temat obiegu wiedzy naukowej zob. s. 51-54
omawianej pracy).
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wielogtosowosci od czaséw $redniowiecza
do wieku XVIII. W ocenie Nahajowskie-
go ,Uwagi Gerberta na temat repertuaru
XVII-wiecznego pozostaja jednak ogélni-
kowe, chaotyczne i pozbawione sg wnikli-
wego spojrzenia, charakterystycznego dla
rozwazani na temat choratu i liturgii w epoce
$redniowiecza” (s. 86). W roku 1784 Gerbert
wydal trzytomowa antologi¢ rozpraw teore-
tyczno-muzycznych pt. Scriptores ecclesiasti-
ci de musica sacra. Zawiera ona teksty trak-
tatéw i pism muzycznych z okresu od IX do
XV w. i do dzi$ stanowi wazne Zrédto w ba-
daniach nad teoria muzyki w $redniowie-
czu. W wieku XVIII z prac Gerberta czer-
pali m.in. Burney oraz zwiazany z Uniwer-
sytetem w Getyndze Johann Nicolaus For-
kel, autor wielu waznych prac teoretyczno-
muzycznych, m.in. pierwszej biografii Jo-
hanna Sebastiana Bacha oraz nieukorczonej
historii muzyki powszechnej. Tom pierwszy
Allgemeine Geschichte der Musik ukazal si¢
w roku 1788 i po$wigcony jest historii mu-
zyki starozytnej. Tom drugi, opublikowany
w roku 1801, obejmuje historie muzyki do
poczatku wieku XVI. Planowany tom trze-
ci kodczacy si¢ na wieku XVIII nie ukazat
si¢ nigdy. Jak stwierdzit Marek Nahajow-
ski, ,W przeciwieristwie do prac Hawkinsa
i Burneya, oba tomy Allgemeine Geschichte
der Musik Forkela mozna okresli¢ mianem
rozpraw naukowych sensu stricto. Historyk
z Getyngi operowat rozbudowanym apara-
tem przypiséw, dokonywal poglebionych
analiz poréwnawczych materiatéw Zrédlo-
wych, za$ whasnych hipotez nigdy nie trak-
towal w kategoriach ostatecznego rozwiaza-
nia danych probleméw badawczych. Kazda
z cz¢sci i rozdziatéw pracy posiada klarowny
uktad oraz zawiera rozbudowana liste litera-
tury przedmiotu” (s. 111).

Co si¢ tyczy osrodka wloskiego, to za
dwie najwazniejsze proby stworzenia ogdl-
nej historii muzyki autor monografii uznat
Historia musica (Perugia 1695) Giovannie-
go Andrei Bontempiego oraz monumen-
talna, nieukoficzona Storia della musica
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Giovanniego Battisty Martiniego (Bolonia
1757-81). Tre$¢ pierwszej z wymienionych
prac wypelnia wyklad na temat rozwoju
mydli teoretyczno-muzycznej. Trzytomowa
rozprawa Martiniego natomiast obszer-
nie omawia histori¢ kultury hebrajskiej
i greckiej. Dla pézniejszych historiograféw,
zwlaszcza Forkela i Burneya, ktéry z Padre
Martinim utrzymywat obszerng korespon-
dengj¢, stata si¢ podstawowym zZrddiem
wiedzy dotyczacej powyzszych zagadnien.
Tom czwarty, ktéry traktowaé miat o histo-
rii rozwoju choratu i polifonii $redniowie-
cza, zachowat si¢ jedynie we fragmentarycz-
nym r¢kopisie. Na ten temat Padre Martini
prowadzit korespondencj¢ z Martinem Ger-
bertem, z ktdrym wymienial si¢ wynikami
badan (s. 59—61, 79—84).

W literaturze muzykologicznej przepro-
wadzane s rézne klasyfikacje rozpraw hi-
storycznych opublikowanych w okresie od
korica XVII do poczatku wicku XIX. Marek
Nahajowski wysunat propozycje podziatu
na pie¢ kategorii (s. 49—s1). Pierwsza two-
rza trzy najstarsze ,,ogdlne historie muzyki”
(Printz, Bontempi, Bonnet-Bourdelot). Sa
to prace pionierskie o charakterze kompi-
lacyjnym, stanowia bowiem syntez¢ infor-
magji z pism innych autoréw. Do drugiej
kategorii zaliczone zostaly prace badaczy
zwiazanych z Akademia Francuska (Pierre-
-Jean Burette) oraz prace autoréw znanych
stfownikéw muzycznych (Sébastien de Bros-
sard, Jean-Jacques Rousseau). Do trzeciej
kategorii autor zakwalifikowat ,historie nie-
dokoriczone” (Padre Martini), opracowania
pos$wiecone wybranemu zagadnieniu (Mar-
purg, Gerbert) oraz prace stanowiace rodzaj
syntezy wzbogaconej autorskimi rozwaza-
niami teoretycznymi (Caffiaux, Blainville).
Czwarta kategori¢ stanowia wedtug autora
trzy najwicksze prace historiograficzne au-
torstwa Hawkinsa, Burneya i Forkela, ktdre
w duzej mierze oparte sa na badaniach Zré-
diowych i stanowia podsumowanie stanu
wiedzy na temat dziejéw muzyki w koricu
wieku XVIII. W piatej grupie znalazly si¢



ARTYKULY RECENZYJNE

prace o charakterze przyczynkowym lub
popularyzatorskim (m.in. Johann Adolf
Scheibe, Peter Prelleur, Antonio Eximeno
y Pujades, la Borde, Christian Kalkbren-
ner, Christian Friedrich Daniel Schubart).
Autorzy tych prac rozwazania nad historig
muzyki prowadzili w ramach innych zagad-
nien, np. teorii muzyki.

Dokonana przez Marka Nahajowskie-
go klasyfikacja nie budzi zastrzezen, ale
rozwazy¢ mozna, czy rozprawa De cantu et
musica sacra a prima ecclesiae Gerberta nie
powinna, obok dziet Hawkinsa, Burneya
i Forkela, zosta¢ zaliczona do kategorii
czwartej. Nie jest to wprawdzie obszerna
rozprawa, lecz ma istotng warto$¢ nauko-
wa. Opracowujac swéj traktat na podstawie
tekstéw zrodtowych, Gerbert potozyt pod-
waliny pod naukowe badania historyczne,
a jego dzieta do dzi$ stanowia wartosciowy
material historycznomuzyczny dla badaczy
choratu. Na marginesie zauwazy¢ mozna,
ze Allgemeine Geschichte der Musik Forkela
jest dzietem nieukoriczonym, a zatem po-
winna zosta¢ zakwalifikowana do trzeciej
grupy prac.

Zasadnicza cz¢$¢ omawianej mono-
grafii otwiera rozdzial trzeci (,Koncep-
gje dziejow muzyki w XVIII wieku”, s.
129-174), w ktérym autor rozpatrzyl trzy
zagadnienia. Pierwsze z nich dotyczy to-
czacej sie w wieku XVIII zywej dyskus;ji,
ktérej przedmiotem byta préba znalezienia
odpowiedzi na pytanie o geneze muzyki
i jej pierwotny ksztalt. Drugie zagadnie-
nie zwiazane jest z osiemnastowiecznymi
koncepcjami periodyzacji dziejéw muzy-
ki. W wieku XVII wyrézniano dwie epoki
historyczne: starozytna oraz wspdlczesna,
ktérej poczatek liczono od okresu dziatal-
no$ci Guidona z Arezzo. Zdaniem Marka
Nahajowskiego twdrca nowej, waznej kon-
cepcji periodyzacyjnej byt Athanasius Kir-
cher. W Musurgia universalis odszedt on od
podziatu na dwie epoki i wyodrebnit okres,
ktéry nazwat musica antiquo-moderna. Kon-
cepcje Kirchera przejat i nieco zmodyfiko-

wat Sébastien de Brossard w Dictionnaire de
la musique (Paryz 1703). W hasle ,Musique”
wydzielit on trzy epoki historyczne: musi-
ca antiqua (starozytnosC), musica antiguo-
-moderna (od roku 1024) oraz musica moder-
na. Ta ostatnia epoka rozpoczela si¢ wedtug
Brossarda w . 1640—s0. Jak wskazuje Naha-
jowski, jest to czas powstania opery w We-
nedji, przybycia Jeana-Baptiste’a Lully’ego do
Francji oraz krystalizacji systemu dur-moll
(s. 146-147).

Zdaniem Warrena D. Allena', pierw-
szym historiografem, ktdéry przeprowadzit
bardziej szczegbtowa periodyzacje dziejow
muzyki, byl Jacques Bonnet-Bourdelot
(s. 145). Jednakze, jak trafnie zauwazyt Na-
hajowski, wywody Allena nie odnosza si¢ do
pracy francuskiego teoretyka, lecz do Histo-
rische Beschreibung W.C. Printza. W rzeczy-
wistosci amerykariski muzykolog przytoczyt
periodyzacje dziejow muzyki dokonang
wlasnie przez tego niemieckiego teoretyka,
ktéry w dziejach muzyki wydzielit dziewigé
okreséw: 1. od stworzenia $wiata do Poto-
pu, 2. od Potopu do panowania Salomona,
3. od panowania Salomona do dziatalnosci
Pitagorasa, 4. od dzialalnosci Sokratesa do
narodzin Chrystusa, 5. od narodzin Chry-
stusa do pontyfikatu Grzegorza Wielkiego,
6. od pontyfikatu Grzegorza Wielkiego
do $w. Dunstana, 7. muzyka XI-XVI w.,,
8. muzyka XVII w., 9. muzyka wspélczesna
— przetomu XVII i XVIIT w. (s. 145).

Trzecie podjete w tym rozdziale zagad-
nienie dotyczy pojawiajacego si¢ na margi-
nesie gléwnego nurtu osiemnastowiecznych
badan muzykologicznych tematu pozaeuro-
pejskich kultur muzycznych, przede wszyst-
kim starozytnego Izraela i Chin. Szczegdlne
znaczenie mialy studia nad kultura hebraj-
ska, w ktérej niekt6rzy badacze, m.in. Padre
Martini, Gerbert i Forkel, dopatrywali sie
zrédet choratu (s. 236-237).

W ostatnich trzech rozdziatach ksiazki
Marek Nahajowski przedstawit osiemna-

12 Por.: W.D. Allen, Philosophies of Music, s. 48.
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stowieczng refleksje nad dziejami muzyki
zgodnie z ujeciem periodyzacyjnym na mu-
sica antiqua, musica antiquo-moderna oraz
musica moderna.

Rozdzial czwarty nosi tytut ,Musica
antiqua — Starozytna Grecja” (s. 175—225).
Zainteresowanie muzyka antycznej Gregji,
ktére zrodzito si¢ w renesansie, w wieku
XVIII nie ostabto. W tym czasie gléwnym
o$rodkiem prac badawczych nad kulturg
starozytng byla Francja. Z dorobku nauko-
wego badaczy francuskich, ktdrzy dokonali
pierwszych transkrypcji utworéw greckich,
czerpali historiografowie angielscy i nie-
mieccy (s. 175).

Prace badawcze nad muzyka antyczng
koncentrowaly si¢ wokdét czterech gtéwnych
zagadnieni. Pierwsze z nich dotyczylo toczo-
nego od czaséw renesansu sporu 0 wyzszo$é
kultury starozytnej nad wspélczesng (lub
odwrotnie). Na przetomie wickéw XVII
i XVIII ozywiona polemika na ten temat
miata miejsce we Francji (Querelle des an-
ciens et des modernes). Jak informuje Na-
hajowski, we francuskiej debacie tematyka
muzyczna, w poréwnaniu np. z kwestiami
literackimi, nie odgrywata duzej roli. Do
aktywnych uczestnikow Querelle, ktorzy
szerzej odniesli si¢ do kwestii muzycznych,
nalezeli Charles Perrault oraz Francois de
Chateauneuf®. Do dziet obu autoréw od-
wolywali sie m.in. Burney i Forkel. Przed-
miotem muzycznego sporu migdzy ,staro-
zytnikami” a ,nowozytnikami” byta przede
wszystkim kwestia teorii etosu i sily emo-
cjonalnego wplywu muzyki na stuchacza.
Jak czytamy w omawianej ksiazce, w wieku
XVIII przewazat poglad o wyzszosci muzyki
wspolczesnej nad starozytna. Wielu histo-
riograféw przyznawato jednak, ze dokona-
nie obiektywnej oceny estetycznej utwordw
greckich jest rzecza niemozliwg. Od sporu

13 Traktat Chateauneufa pt. Dialogues sur la mu-
sique des anciens (Paryz 1725) we wspolczesnej
literaturze przedmiotu jest dzielem zapomnia-
nym.
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zwolennikéw obu kierunkéw odcinali sig
uczeni niemieccy (Marpurg, Forkel), kedrzy
w sposéb obiektywny opisywali antyczne
koncepcje dotyczace teorii etosu (s. 176—
-189). Drugim zagadnieniem, podejmowa-
nym przede wszystkim przez historiograféw
niemieckich (Printz, Marpurg), byta préba
okreslenia chronologii odlegtych wydarzeri
i opowiesci mitologicznych, ktére jeszcze
w I pol. XVIII w. traktowane byly jako
opis faktéw historycznych. W drugiej po-
towie stulecia wigkszo$¢ badaczy zrezygno-
wata z préb rekonstruowania chronologii
wydarzei mitycznych, traktujac je wylacz-
nie w kategoriach opowiesci basniowych
(s. 190-199). Trzecim rozpatrywanym za-
gadnieniem byla grecka teoria muzyki
(harmoniai, modi, wspétbrzmienia, rytm).
Czwarty nurt badan stanowity préby tran-
skrypcji utwordw greckich (s. 199—225).
Rozdziat piaty pt. ,Musica antiquo-mo-
derna. W kregu modalnosci europejskiej”
(s. 227-300) poswiccony jest rozwojowi
muzyki od chwili narodzin choralu az po
czas powstania opery i seconda pratica. Ele-
mentem scalajacym okres antiquo-moderna
byt system modalny. W ramach tej epoki
Hawkins i Burney wydzielili trzy kregi styli-
styczne: monofoniczng muzyke $redniowie-
cza (chorat i liryka rycerska), wczesna po-
lifoni¢ (do potowy wicku XV) oraz rozwi-
nigta polifoni¢ (I. 1450-1600) (s. 227—228).
Podzial ten przyjat autor dla oméwienia
zagadnieri w dalszej czesci rozdziatu piatego.
Badania nad $redniowiecznym repertu-
arem monodycznym intensywnie rozwijaly
si¢ we Frangji. Studia te motywowane byly
nie tylko zainteresowaniami historyczno-
-muzycznymi, lecz takze religijnymi (galli-
kanizm) i ideologicznymi (romanizm). Po-
glebione badania historiograficzne choratu
podjat wspomniany juz Martin Gerbert
(s. 232-235). Co si¢ za$ tyczy zagadnienia
liryki rycerskiej, to znajomos¢ twérczosci
trubaduréw, truwerédw i minnesingeréw
byta w wieku XVIII niewielka. Powazne
préby analizy stylu muzycznego srednio-
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wiecznej monodii $wieckiej podjeli jedynie
Burney i Forkel (s. 240). Takie wiedza do-
tyczaca repertuaru wezesnej polifonii byta
az do konca wieku XVIII znikoma. Na te-
mat $redniowiecznej muzyki wieloglosowej
najwiecej informacji przekazal Hawkins
w A General History (s. 258). Z kolei najbar-
dziej szczegblowe oméwienie Zrédet teore-
tycznych wezesnego Sredniowiecza znajduje
sie¢ w Allgemeine Geschichte der Musik For-
kela (s. 254). Lepiej znana byla twérczosé
kompozytoréw drugiej potowy XV stulecia,
ktéra ukazata si¢ drukiem. Badania nad re-
nesansowym repertuarem polifonicznym
intensywnie prowadzone byly w Anglii. Jak
juz wspomniano, Hawkins i Burney w cza-
sie bibliotecznych kwerend zebrali bogaty
material nutowy. Ponadto dla historiogra-
fow waznym zrédlem materialéw muzycz-
nych byly traktaty teoretycznomuzyczne,
m.in. Glareana (Dodecachordon, Bazylea
1547) i Zarlina (Istitutioni harmoniche, We-
necja 1558)™. Marek Nahajowski zamiescit
w swojej monografli tytuly przytoczonych
przez Hawkinsa, Burneya i Forkela utwo-
ré6w (lub ich fragmentéw). Ich autorami
byli m.in. Johannes Ockeghem, Josquin des
Prez, Heinrich Isaac, Jacob Obrecht, Adrian
Willaert, Giovanni Pierluigi da Palestrina,

14 Hawkins przytoczyt utwér Jacoba Obrechta,
ktéry Ambrosius Wilphlingseder (Wilflingseder)
zamiecit w traktacie pt. Erotemata musices prac-
ticae (Niirnberg 1563). Wbrew temu, co napisat
Marek Nahajowski (s. 268), traktat ten znany
jest we wspélezesnej literaturze muzykologicz-
nej, podobnie jak znana jest posta¢ Bogen-
tantusa, ktérego nazwisko pojawia si¢ w pracy
Caffiaux (s. 265 w omawianej pracy), por. np.:
Deutsche Musiktheorie des 15. bis 17. Jahrhun-
derts, t. VIII, cz. 1, red. Theodor Géllner, Klaus
Wolfgang Nieméller, Heinz von Loesch, Darm-
stadt 2003, passim; Heinz von Loesch, , Wilff-
lingseder, Ambrosius”, w: Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart. Personenteil, red. Lud-
wig Finscher, t. 18, t. XVII, Kassel 2007, szp.
929-930; Thomas Schmidt-Beste (Heinrich
Hiischen), ,Bogentantz, Bernhard”, w: ibid.,
t. 3, Kassel 2000, szp. 233-234.

Cipriano de Rore, Orlando di Lasso, Luca
Marenzio, Thomas Tallis, Wiliam Byrd
i Thomas Mortley.

Dla osiemnastowiecznych historiogra-
féw charakterystyczne byto formutowanie
subiektywnych ocen estetycznych omawia-
nych utworéw. Ponadto muzyke dawna
konfrontowali z muzyka im wspoétczesna.
Np. Forkel styl muzyki Obrechta okreslit
jako ,majestatyczny”, a tworczo$¢ Ocke-
ghema poréwnal do twérczosci Johanna
Sebastiana Bacha (s. 288). Mozna w tym
miejscu dodaé, ze pordwnanie to wypadlo
na niekorzy$¢ renesansowego kompozytora.

W zakoriczeniu rozdziatu piatego autor
przedstawil stan wiedzy, jakim osiemna-
stowieczni badacze dysponowali na temat
twérczosci muzycznej 1 pol. XVII wieku.
Jak czytamy, Hawkins i Burney repertuar
wieku XVII znali, paradoksalnie, znacznie
stabiej od kompozycji Josquina czy Palestri-
ny. Utwory generagji Claudia Monteverdie-
go, jak i dwezesne dyskusje na temat seconda
pratica nie cieszyly si¢ w wieku XVIII zy-
wym zainteresowaniem. Jak pisze Naha-
jowski, ,[...] autorzy, tacy jak Hawkins czy
Burney, dostrzegali historyczne znaczenie
monodii akompaniowanej i momentu wy-
nalezienia basso continuo, lecz utwory z tego
okresu traktowali w kategorii eksperymen-
tu, a zwiastundéw prawdziwie nowego stylu
doszukiwali si¢ w kompozycjach Cavallego,
Stradelli, Corellego i Lully’ego” (s. 12-13).

W rozdziale szdstym, ,Musica moder-
na. W poszukiwaniu wyznacznikéw mu-
zycznej wspolezesnoéei” (s. 301-361), autor
przedstawil poglady osiemnastowiecznych
historiograféw na temat twérczosci im
wspolczesnej. Rozdzial otwierajy rozwaza-
nia dotyczace aktualnych woéwcezas dyskusji
na temat tonalnosci i modalnosci. Dla stu-
chaczy epoki O$wiecenia bowiem jednym
z wyznacznikow musica moderna byt system
dur-moll. Jak pisze autor, ,,[...] utwory epo-
ki Monteverdiego pod wieloma wzgledami
brzmialy w uszach ludzi przywyktych do
jezyka dzwickowego kompozycji Lully’ego,
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Corellego i Hindla nie mniej archaicznie
niz msze i madrygaty Orlanda di Lasso czy
Gesualda da Venosa” (s. 228). Odniesienia
do systemu dur-moll jako jedynego obo-
wiazujacego w muzyce ,wspétczesnej” naj-
wezeéniej, bo juz w latach osiemdziesigtych
XVII stulecia, pojawily si¢ w teorii francu-
skiej (Jean Rousseau, Marc-Antoine Char-
pentier). Ugruntowanie systemu tonalne-
go nastapito w pracach Charles’a Massona
(Nouveau traité des régles pour la composition
de la musique, Paryz 1694) i Jeana-Philip-
pe’a Rameau (7iaité de I'harmonie, Paryi
1722). Wedtug Marka Nahajowskiego inte-
resujacy jest fake, ze w wieku XVII badacze
angielscy, w przeciwieristwie do teoretykéw
z kontynentu, whasciwie nie podejmowali
tematu modalnosci i zagadnienia skal (s.
308)". Przywotal on wazny w historii teorii
muzyki traktat pt. 7he Modern Musick-Ma-
ster (Londyn 1730) autorstwa Petera Prel-
leura, ktéry tonalno$¢ postrzegat jako wy-
znacznik stylu kompozycji wspéiczesnych,
a dzieje muzyki periodyzowat wedtug trzech
systeméw dzwiekowych: greckiego, guido-
nowskiego (modalno$¢) i wspoétczesnego
(dur-moll, chromatyka) (s. 309).

W dalszej czgéci rozdziatu autor opi-
sal proces ksztattowania si¢ mitu wielkich
kompozytoréw, ktérych uwazano za twér-
céw nowego stylu, a byli nimi Francesco
Cavalli, Giacomo Carissimi, Alessandro

15 Jak napisal Barry Cooper, w Anglii, w przeci-
wienistwie do wigkszosci krajéw kontynental-
nych, praktyka $piewania choratu gregorian-
skiego zostala w wieku XVII zaniechana. A za-
tem opis tonéw koscielnych stat si¢ dla muzyki
praktycznej zbedny. Do nielicznych siedemna-
stowiecznych autoréw angielskich, keérzy opi-
sali system modalny, nalezeli Thomas Morley
i Christopher Simpson. W wieku XVIII jedy-
nym teoretykiem, ktéry opisal teori¢ modal-
na, ale w formie unowoczesnionej, byt Johann
Christoph Pepusch, por.: Barry Cooper, ,,Engli-
sche Musiktheorie im 17. und 18. Jahrhundert”,
w: Geschichte der Musiktheorie, t. 9, red. Frieder
Zaminer, Darmstadt 1986, s. 141-314, tu s. 200,
264.
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Stradella, Jean-Baptiste Lully i Arcangelo
Corelli. Rozdzial zamykaja refleksje doty-
czace postrzegania przez muzykograféw
tworczodei muzyeznej I pot. XVIII wieku.
Wedtug Burneya byt to okres klasycznej
$wietno$ci muzyki, ktéremu nadal miano
~Augustian Age”. Najwyzej cenit on wloska
operg seria oraz kompozycje instrumental-
ne twércoéw generacji Hindla. Jak czytamy
w omawianej ksiazce, Burney byl jedynym
osiemnastowiecznym historiografem, kedry
podjat si¢ opisu przemian estetyki muzycz-
nej, jakie dokonaly si¢ w wieku XVIII (na
ten temat s. 328—361).

Zakoficzenie stanowi zwigzle podsumo-
wanie zawartych w monografii rozwazan
autora. Wspomng tylko, ze do najwazniej-
szych osiggnieé¢ osiemnastowiecznej histo-
riografii Marek Nahajowski zaliczyt do-
konanie pierwszych transkrypcji utworéw
starozytnej Grecji (Burette), zgromadzenie
zabytkéw Sredniowiecznej liryki rycerskiej
(Anne-Claude-Philippe de Caylus, la Bor-
de) i przywrdcenie pamieci na temat polifo-
nii renesansowej (Padre Martini, Giuseppe
Paolucci, Hawkins, Burney).

Ksiazke Marka Nahajowskiego czyta si¢
z duzym zainteresowaniem. Jest to praca
erudycyjna, ktéra imponuje bogactwem tre-
$ci. W trakcie swoich rozwazan autor przy-
woluje obszerna literature nie tylko muzycz-
na, lecz takze dotyczaca innych dziedzin hu-
manistyki. Uznanie budzi szeroka podstawa
zrédlowa. Nahajowski, w przeciwienistwie
np. do Burkharda Meischeina i Christiane
Marianne Vorster, autoréw waznych i cen-
nych prac z zakresu muzycznej historiogra-
fii, nie ograniczy! si¢ tylko do rozpatrzenia
dziet niemiecko- i angielskojezycznych, lecz
uwzglednit takie pisma autoréw francu-
skich i whoskich. Omawiana monografia jest
warto$ciowym uzupelnieniem dotychczaso-
wego stanu wiedzy na temat muzycznego
dziejopisarstwa. Cennym wkladem autora
jest dotarcie do dziet dzisiaj zapomnianych,
m.in. traktatéw Philippe’a-Josepha Caf-
flaux i Francois de Chateauneufa. Waznym
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elementem monografii jest obszerny wy-
kaz bibliograficzny z podzialem na Zrédta
i opracowania, ktére oprécz prac w jezyku
polskim obejmuja takze pozycje obcojezycz-
ne. Wskazang przez autora literaturg warto
jeszcze uzupetni¢ o publikacgje Jessie Ann

Owens, Olivera Wienera, Andrew Kirkma-

na oraz Lawrence’a E Bernsteina®™.

16 Jessie Ann Owens, ,Music Historiography
and the Definition of «Renaissance»”, Notes
47 (1990), s. 305-330; Oliver Wiener, Apolls
musikalische Reisen: zum Verhiltnis von System,
Text und Narration in Johann Nicolaus Forkels
JAllgemeinen  Geschichte der Musik” (1788—
—1801), Wiirzburg 2009; Andrew Kirkman,
»«Under Such Heavy Chains»: The Discovery
and Evaluation of Late Medieval Music before
Ambros”, 19th-Century Music 24 (2000) nr 1,
s. 89-112; Lawrence F Bernstein, ,«Singende
Seele» or «unsingbar? Forkel, Ambros, and the

Ksigzka Marka Nahajowskiego jest lek-
tura godna polecenia nie tylko historykom
muzyki, lecz takze osobom zainteresowa-
nym kultura i estetyka wieku XVIII. Trzeba
mie¢ takze nadziej¢, ze monografia zainspi-
ruje do dalszych badai nad historiografia
muzyczna, gdyz jest to wciaz temat nieza-
mkniety. Na pelne i szczegtowe opracowanie
czeka m.in. twérczo§¢ Martina Gerberta

i Philippe’a-Josepha Cafhaux.

Katarzyna Korpanty
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Forces behind the Ockeghem Reception during
the Late 18th and 19th Centuries”, 7he Journal
of Musicology 23 (2006) nr 1, s. 3-61.

CAROLIN KRAHN, TOPOGRAPHIE DER IMAGINATIONEN.
JOHANN FRIEDRICH ROCHLITZ’ MUSIKALISCHES ITALIEN UM 1800
Wien: Hollitzer Verlag, 2021, pp. 416. ISBN 978-3-99012-898-5

ow were music and musicians from

Italy imagined in Germany around
1800? This core research question is treated
by Carolin Krahn in her monograph 7o-
pographie der Imaginationen. Johann Fried-
rich Rochlitz’ musikalisches Italien um 1800,
a publication based on her doctoral disser-
tation defended in 2017 at the University
of Vienna. As the title makes clear, Krahn’s
work is centred on one particular author,
Friedrich Rochlitz, and the discursive web
he wove in the public musical life of his
time. Rochlitz is best known as editor of
the Allgemeine musikalische Zeitung (AMZ),
a leading German-language music journal
he founded in 1798. The focus of Krahn’s
monograph appears well chosen: Rochlitz
is indeed an extremely interesting case,
through which public musical discourses

may be studied in all their complexity, since
his writing activities were both diverse and
highly influential. Less known and certainly
less explored in research are his publica-
tions beyond the AMZ: his independent
publications in the form of historiographic,
theoretical or critical essays and essay collec-
tions, music editions, belletristic and epis-
tolary novels, and his activities as editor of
culture journals for women and educational
texts. One great asset of Krahn’s study is that
it provides the first comprehensive reading
of Rochlitzs publications and private cor-
respondence from a specific perspective,
namely, his views on Italian musical cul-
ture — a backdrop against which most of his
aesthetic goals were argued and reinforced.
Among the key results of Krahn’s analysis
in this regard is the identification of Traly as
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