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publikowana niedawno ksiazka Music

in the Art of Renaissance Italy, 14201540,
autorstwa Tima Shepharda, Sanny Rani-
nen, Serenelli Sessini i Laury Stefinescu, to
starannie i elegancko wydana monografia
poswigcona ikonografii muzycznej w sztuce
wloskiego renesansu. Publikacja powstata
we wsp6tpracy muzykologéw i historykéw
sztuki w ramach projektu realizowanego na
Uniwersytecie w Sheflield pod kierunkiem
Tima Shepharda, co pozwolito na przepro-
wadzenie poglebionych analiz na gruncie
historii sztuki, zawlaszcza ikonografii oraz
historii muzyki. Dzigki tej lekturze czytelnik
moze dowiedzied sie wiele zaréwno na temat
kultury muzycznej Italii XV i I pot. XVI w,
jak réwniez funkcjonowania w zyciu dweze-
snych mieszkadcéw prezentowanych wytwo-
réw artystycznych, do ktdrych naleza nie tyl-
ko dzieta wielkich mistrzéw, lecz takze przed-
mioty codziennego uzytku (s. 3, 8). W do$¢
szerokim zakresie w badaniach uwzgledniona
zostata réwniez literatura wloska, zwlaszcza
poezja oraz pis’miennictwo 0 muzyce, co
sprawia, ze ksigzka prezentuje caly panora-
mg¢ zjawisk zwigzanych z kulturg artystyczng
tego czasu oraz wzajemnym oddziatywaniem
i powiazaniami pomiedzy dzietami literacki-
mi, plastycznymi i muzycznymi.

Oczywiscie motywy muzyczne w sztu-
ce whoskiego renesansu byly juz wczesniej
przedmiotem wielu szczegétowych studiéw,
skoncentrowanych przewaznie na dzielach
i artystach wybitnych, badZ na wybranych
tematach i motywach muzycznych, czy tez
na przedstawieniach poszczeg6lnych instru-
mentéw muzycznych w przypadku badai
o profilu organologicznym. Prezentowana
publikacja ma natomiast charakter synte-
tyczny, dlatego moze stanowi¢ cenng lektu-
r¢ dla studentéw muzykologii, historii sztu-
ki, a takze italianistyki. Cho¢ jej struktura
opiera si¢ na tradycyjnym przegladzie reli-
gijnych i $wieckich tematéw ikonograficz-
nych z motywami muzycznymi, to stanowi
ona ujecie nowatorskie ze wzgledu na bar-
dzo szeroki kontekst kulturowy, literacki,
muzyczny i duchowy, w jakim powstawaly
i funkcjonowaly przywotywane malowidta,
rzezby i przedmioty codziennego uzytku.
Autorzy nie ograniczyli si¢ tutaj do prezen-
tacji dziel i postaci najwazniejszych i naj-
wybitniejszych, dobrze znanych szerokim
kregom odbiorcéw, ale siggneli rowniez po
twérczo$¢ mniej rozpoznawalna i rzadziej
przywolywana, ukazujac ja w nowej per-
spektywie, wskazujac przy tym na Zrédla
popularnoéci pewnych motywdw i zjawisk
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artystycznych. Za element nowatorski moz-
na uzna¢ tez koncentracj¢ uwagi badaczy
nie na twércach omawianych dziel, ale na
ich odbiorcach, whascicielach i uzytkowni-
kach, a takze na amatorach muzyki, zamiast
na profesjonalnych kompozytorach i wyko-
nawcach. To wlasnie recepcja muzyki i szeu-
ki renesansu w kregach wyksztatconych od-
biorcéw i kolekcjonerédw byta dla autoréw
najbardziej interesujacym zagadnieniem,
dlatego tez w ksigzce nie znajdziemy dro-
biazgowych analiz poszczegdlnych utworéw
i obrazéw, ale raczej konteksty, w jakich one
funkcjonowaty. Podczas lektury mozna od-
nie$¢ nawet wrazenie, ze obrazy stanowia je-
dynie ilustracj¢ narracji poswigconej przede
wszystkim  obecnoéci  réznych  watkow
muzycznych w przestrzeniach sakralnych
i publicznych, we wnetrzach mieszkalnych,
a takze w twérczosci literackiej (s. 6-7).

Niewatpliwg zaleta ksiazki jest duza
liczba kolorowych reprodukeji na dobrej
jakodci blyszczacym papierze, dzigki czemu
jej lektura moze sprawiaé prawdziwa przy-
jemno$¢, pomimo pewnego dyskomfortu
spowodowanego znacznymi rozmiarami
i waga. Monografii towarzyszy indeks oraz
bardzo obszerna bibliografia, liczaca okoto
dziewigéset tytutéw, co doskonale pokazuje,
jak wielka prace wykonali jej autorzy i po
jak obszerny material siggneli, realizujac
projekt. Moze ona stanowi¢ punkt wyjscia
dla kazdego badacza ikonografii muzycznej
okresu renesansu.

Ksiazka podzielona zostala na cztery
obszerne rozdzialy poprzedzone wstgpem,
pos$wigcone wzajemnym relacjom migdzy
muzyka i sztukami wizualnymi, motywom
muzycznym w tematach religijnych i mitolo-
gicznych, a takze w portretach i scenach z zy-
cia codziennego, co wydaje si¢ rozwiazaniem
optymalnym, pozwalajacym na prezentacje
wielu réznorodnych watkéw w sposéb upo-
rzadkowany i mozliwie wszechstronny.

Gléwng ideg rozdzialu pierwszego
(,Convergence”, s. 11-40) jest wykazanie na
wielu plaszczyznach podobieristwa i punk-
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téw stycznych pomiedzy sztukami wizual-
nymi i muzyka w epoce renesansu we Who-
szech, ale takze réznic w ich statusie i funk-
cjonowaniu w Owczesnym  spoleczeristwie.
W podrozdziale ,Sister Arts?” (s. 11-19) auto-
rzy dokonali poréwnania sytuacji zawodowej
i ekonomicznej przedstawicieli obu sztuk,
wskazujac m.in. na duze réznice w ich $ciez-
kach edukacji i rozwoju kariery artystyczne;.
Status i zarobki muzykéw koscielnych, ktd-
rzy uzyskali wyksztalcenie uniwersyteckie,
byly zupelnie inne od sytuacji zawodowej
i dochodéw cho¢by muzykéw wojskowych
i miejskich, czy malarzy i rzemieslnikéw
realizujacych zamoéwienia na okreslone arte-
fakty w prywatnych warsztatach, dlatego tez
w procesie ich ksztalcenia, z przyczyn prak-
tycznych w wigkszym stopniu uwzgledniano
zagadnienia ekonomiczne i handlowe.

W podrozdziale tym poruszone zosta-
ty réwniez zagadnienia teoretyczne. Wiho-
skie piSmiennictwo na temat malarstwa
bylo kontynuacja $redniowiecznych trak-
tatéw o perspektywie, pochodnej geome-
trii, a wigc jednej z artes liberales, jednak
ani sztuki plastyczne, ani muzyka, majaca
przeciez oficjalny status sztuki wyzwolo-
nej, nie byly wyktadane na uniwersytetach
Italii w XVI wieku. Z kolei w programach
edukacji elementarnej jedynie muzyke
uznawano za sztuke godna czlowieka wol-
nego i nie uwzgledniano w nich nauki ry-
sunku. Wsréd wyksztatconych muzykdéw
amatoréw nie brakowalo jednak znanych
artystéw plastykéw, z ktdrych najwybitniej-
szym byl niewatpliwie Leonardo da Vinci.
Autorzy zwrécili réwniez uwage, ze samo
muzykowanie odbywato si¢ przewaznie we
wnetrzach wypetnionych licznymi dziefami
sztuki oraz iluminowanymi ksiegami, nie-
rzadko nawet same instrumenty muzyczne
byly dekorowane, a jednoczesnie stanowily
one element dekoracji salonéw i bibliotek,
badZ obrazéw zdobiacych te wnetrza. Sztuki
wizualne i muzyka bardzo mocno splataty
si¢ ze sobg i przenikaly w zyciu codziennym
wloskich elit zaréwno w sposéb niezamie-
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rzony, jak i planowany, wspdlistnialy ze
soba nierozerwalnie ztaczone.

Wspélnym celem obu sztuk byto oddawa-
nie chwaly Bogu i u§wietnianie przestrzeni sa-
kralnej (podrozdz. 2. ,,Corporeal and Spiritual
Senses”, s. 19-23), jednak teoretycy, przywotu-
jac pisma Ojcéw Kosciota i $redniowiecznych
uczonych, spierali si¢ ze soba, ktdra ze sztuk
lepiej wypelnia to zadanie, poniewaz obie
posredniczyly w jaki$ sposéb w zmystowym
i duchowym wymiarze do$wiadczenia religij-
nego — jedna ukazywata $wicte postaci, druga
oddawata im chwate i dzigkczynienie, nasla-
dowata tez niebiariski $piew aniotéw. Muzyka
i sztuki wizualne splataly si¢ ze soba réwniez
w ksiegach liturgicznych, zawierajacych zapisy
melodii choratowych ozdobionych bogatymi
iluminacjami.

Zwiazek obu sztuk uwidaczniat sie réw-
niez w traktatach teoretycznych poswigco-
nych malarstwu, architekturze i muzyce
(podrozdz. 3. ,Perspectiva, Harmony, and
Beauty”, s. 23-32). O ile w tych ostatnich
rzadko odwolywano si¢ do poje¢ z zakresu
sztuk wizualnych (wyjatkiem moze by¢ ter-
min ,color” w De harmonia Gaffuriusa), to
juz w pismach Albertiego o architekturze
czgsto pojawiat si¢ muzyczny termin ,har-
monia” odzwierciedlajacy sposéb myslenia
o konstrukgji, jej proporcjach i walorach
estetycznych. Wspélne dla obu sztuk byly
réwniez kategorie ,imitatio” i ,mimesis”
(podrozdz. 4. ,Istoria”, s. 32-37), gdyz obie
mialy zdolno§¢ odzwierciedlania i komu-
nikowania poruszajacych odbiorcg emociji,
czyniac to we whasciwy dla siebie sposéb.

W ostatnim podpunkcie tego rozdziatu
autorzy przyblizyli poglady na malarstwo
i muzyke Leonarda da Vinci, ktéry wsréd
wielu talentéw posiadat réwniez zdolnosci
muzyczne i byl cenionym wirtuozem liry
da braccio (podrozdz. 5. ,Leonardo and the
Paragone”, s. 37-40). W swoich pismach
wynosit jednak malarstwo ponad muzyke
ze wzgledu na trwato$¢ harmonijnych pro-
porcji ukazanych na obrazie, pozwalajaca
na ich kontemplacje, w przeciwienistwie do

ulotnej, krétkotrwalej i przemijajacej har-
monii gloséw.

Rozdziat drugi (,Divine Harmonies”,
s. 41-126), poswigcony w duzej czgsci mu-
zyce aniotéw symbolizujacych niebiariska
rados¢ i chwale oddawana Bogu, rozpoczy-
na si¢ od przywolania pism teoretycznych
Tinctorisa. Autor ten utrwalit i spopulary-
zowal przekonanie Kosciota, ze w Niebie
istnieje muzyka. Spiewajace i grajace na
réznorodnych instrumentach muzycznych
anioly, obecne juz w malarstwie trecenta,
staly sie¢ w okresie renesansu motywem po-
wszechnie wystgpujacym w ikonografii i te-
atrze religijnym, a takze w literaturze (pod-
rozdz. 1. ,Angels as Musicians”, s. 41-48).
Podstawowym Zrédlem wiedzy o aniofach
byly ksiegi biblijne oraz literatura religijna,
m.in. trzynastowieczna Zlota legenda Jaku-
ba de Voragine. W XV w. musica angelica
wyparta juz boecjanisky musica mundana
i stata si¢ symbolem harmonii niebiariskiej
(podrozdz. 2. ,Heaven on Earth”, s. 48-64).
Anielska muzyka otrzymywata swoj styszal-
ny wymiar w muzyce liturgicznej, a przed-
stawienia anioféw umieszczane na skle-
pieniach $wiatynn mialy pomaga¢ wiernym
w uswiadomieniu sobie jednosci pomiedzy
liturgia ziemska, w ktdrej uczestnicza i litur-
gia niebianiska, do ktérej zmierzaja. Ducho-
we zmysly pozwalaly otworzy¢ si¢ na rzeczy-
wisto$¢ nadprzyrodzona, a wizerunki muzy-
kujacych aniotéw inspirowaly wyobraznie.

W dalszej czesci rozdziatu autorzy wska-
zali na rosnaca w okresie renesansu popular-
no$¢ aniotéw jako istot bedacych wzorem zy-
cia dla chrzescijan (podrozdz. 3. ,Returning
to Heaven”, s. 64-94). Mialy o tym przy-
pomina¢ z jednej strony biale alby noszone
przez mnichéw i duchownych podczas li-
turgii, upodabniajace ich do istot anielskich,
z drugiej za$ strony postaci anielskie ukazy-
wane na malowidtach w ozdobnych szatach
liturgicznych. Kult aniotéw byt szczegdlnie
ozywiony w zakonie franciszkadiskim, bra-
cia przybierali czgsto anielskie imiona oraz
ukfadali hymny i psalmy na cze$¢ Maryi,
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adorujac ja tak, jak to czynia aniotowie w raj-
skim ogrodzie, réwniez chetnie ukazywanym
przez malarzy. Motyw anioléw $piewajacych
w niebiosach pojawiat si¢ tez w wizjach zy-
jacych w tym okresie wloskich mistyczek,
Osanny Andreasi, Cateriny Vigri, Veroniki
Negroni da Binasco i Domeniki Narducci.
Kobiety te podobne byly w jakim$ stopniu
do $w. Cecylii i $w. Marii Magdaleny, kedre
juz w zyciu doczesnym mogly oglada¢ Nie-
bo. Zywoty obu tych $wigtych byly tema-
tem popularnych w renesansowej Italii sacre
rappresentazioni, ale tylko pierwsza z nich
uznana zostata za patronke muzyki i byla
przedstawiana z instrumentami muzycznymi
i w otoczeniu muzykujacych aniotéw, kedre
pojawialy si¢ réwniez w ikonografii innych
$wietych i zbawionych w chwale niebieskiej.
Nawet stynacy z surowosci kaznodzieje, jak
Savonarola i Bernardyn ze Sieny, opowiada-
li o rado$ciach rajskich i mistycznym taricu
z aniolami, ukazanym m.in. na stynnym
przedstawieniu Sgdu Ostatecznego Fra Ange-
lica, czy na obrazie Mistyczne Boze Narodze-
nie Botticellego, chcac zacheci¢ wiernych do
gorliwosci w dazeniu do $wigtosci.

Zrédlem niekeérych anielskich wizerun-
kéw i wiary w posrednictwo tych istot mie-
dzy Bogiem a cztowiekiem byta tez biblijna
Ksiega Tobiasza, w ktérej jedng z najwazniej-
szych postaci jest Archaniot Rafal (podrozdz.
4. Angels at Home, s. 94-109). Podobnie jak
duchowni i zakonnicy, kt6rzy wybrali zycie
na wzér aniotéw adorujacych Boga w Nie-
bie, tak tez ludzie $wieccy mogli dofaczy¢ do
tego anielskiego uwielbienia, $piewajac laudy
na cze$¢ Maryi, z kolei dzieciom powierza-
no role muzykujacych aniotéw w procesjach
i sacre rappresentazioni. W tym samym cza-
sie rozpowszechnit si¢ rowniez kult Aniotéw
Strézéw, a duchowni zalecali nawet rodzi-
com umieszczanie w domach ich wizerun-
kéw, aby stanowily wzér do nasladowania,
a jednoczeénie petnily funkcje zwierciadla,
w ktérym mozna si¢ przejrzed i zweryfikowad
swoj sposéb zycia. Uwazano, ze obrazy takie
moga by¢ cenng pomoca wychowawcza.
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Anioly ukazywane na popularnych tondach
nieprzypadkowo mialy szaty podobne do
strojéw chtopcéw z moznych rodzin, a ich
sposéb muzykowania odzwierciedlal wcze-
sng praktyke muzyczna.

Ostatnig cz¢$¢ drugiego rozdziatu poswie-
cono biblijnemu krélowi Dawidowi (pod-
rozdz. 5. ,David and Christ”, s. 109-126), po-
staci popularnej w chrzescijariskiej ikonogra-
fii juz od $redniowiecza, m.in. jako model dla
chrzedcijatiskich wltadcéw. Uwage przyciagat
jednak réwniez jego talent muzyczny i hi-
storia o ukojeniu wzburzonego ducha Saula,
gdyz renesansowi teoretycy muzyki intere-
sowali si¢ terapeutycznymi wiasciwosciami
muzyki. Krél Dawid ukazywany byl czesto
w dekoracjach ksiag litcurgicznych, zwlaszcza
w inigjatach Psalmu 1, jako personifikacja
cztowicka sprawiedliwego, a zarazem auto-
ra psalméw, a takze w inicjatach Psalmu 6,
pokutnego, z porzuconym na ziemi instru-
mentem, przewaznie harfa, psalterium, lutnig
lub lira, a wigc instrumentem strunowym. Bylo
to nawiazanie zaréwno do historii biblijnej, jak
i do komentarzy Ojcéw Kosciola, w ktdrych
strojenie strun symbolizowalo m.in. harmoni¢
wszech$wiata i ludzkiej duszy poddanej Boze-
mu prawu. Krdl Dawid pojawiat si¢ réwniez na
marginesie scen Zwiastowania, jako praojciec
Jezusa, a samo psalterium, jako symboliczna
aluzja do proroctwa Dawida i zapowiedZz Mcki
Chrystusa, ukazywane bylo niekiedy w przed-
stawieniach Maryi z Dziecigtkiem w rajskim
ogrodzie zamknietym.

Rozdziat trzeci (,Classicism”, s. 127-222)
poswigcony zostal watkom muzycznym
w tematach mitologicznych i alegorycznych,
szezegblnie popularnych w sztuce wloskiego
renesansu. Prezentacje tych tematéw otwie-
ra ikonografia personifikacji Muzyki, jako
jednej z artes liberales (podrozdz. 1. ,Music
among the Liberal Arts”, s. 127-150), a to-
warzyszy jej obszerny przeglad pism autoréw
renesansowych oraz ich komentarzy do dziet
starozytnych na temat pochodzenia muzyki
i jej wynalazcéw, Jubala, Tubalkina, a takze
Pitagorasa. Wedlug niektdérych autorytetéw
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Muzyka wiodta prym wiéréd sztuk wyzwo-
lonych, poniewaz oddawata chwat¢ Bogu na
ziemi i w niebie. By¢ moze z tego whasnie po-
wodu byta czgsto ukazywana jako $piewajaca
kobieta siedzaca na tronie z portatywem na
kolanach, podobnie jak $wieta Cecylia. Na
niektdrych  przedstawieniach towarzyszyli
jej kowale i Tubalkain, badz $piewajace ta-
bedzie, na innych upodabniano ja do muzy
z ksiazka lub instrumentem w dioniach.
Z czasem posta¢ Muzyki zaczgto zastgpowad
przedstawieniami jej instrumentu, czyli orga-
néw, z diagramami teoretyczno-muzycznymi
rozpisanymi na piszczatkach.

Instrumenty muzyczne pojawialy si¢ réw-
niez w przedstawieniach Apolla i muz (pod-
rozdz. 2. ,Apollo and the Muses”, s. 150-171).
Clio ukazywano czesto z traba, podobnie jak
Stawe lub Chwate, Euterpe — nauczycielke
muzyki — z instrumentami i ksiazkami, a Me-
lopene jako kobiete $piewajaca z trzymanej
w dioniach ksiegi nutowej. W rekach Apolla
artysci umieszczali zwykle instrumenty stru-
nowe, czego przykladem s przywotane przez
autoréw najwazniejsze dziela, dla kedrych in-
spiracja byly przede wszystkim pochodzace
jeszcze z wezesniejszej epoki utwory literackie
Giovanniego Boccaccia i Guarina da Verona.
Przedstawienia Parnasu i muz zdobily prze-
waznie wnetrza bogatych doméw, a zamozni
przedstawiciele elity chetnie zamawiali swoje
portrety w mitologicznych stylizacjach.
postaci  Orfeusza
w sztuce renesansowej przyczynily si¢ m.in.
liczne pigtnastowieczne edycje Metamorfoz
Owidiusza (podrozdz. 3. ,Orpheus the Ora-

tor”, s. 171-190). Autorzy monografii zapre-

Do  popularnosci

zentowali czytelnikom szeroki przeglad in-
terpretagji historii Orfeusza i Eurydyki oraz
komentarzy alegorycznych, jakie pojawialy
sic w pismach wioskich autoréw z korica
XV i poczatku XVI w., a takzie wybrane re-
alizacje plastyczne cykli narracyjnych uka-
zujacych mitologicznego $piewaka z jego
ukochana. Wedtug Boccaccia postad ta mo-
gla by¢ modelem $wieckiego i duchowego
przywodcy, z uwagi na jego zdolno$¢ tago-

dzenia sporéw i skutecznego przekonywa-
nia. Poglad ten podtrzymywali prawdopo-
dobnie takze pézniejsi humanisci, poniewaz
Cosimo I Medici sportretowany zostat przez
Agnola Bronzina wtasnie jako Orfeusz.
Wsréd  mitologicznych muzykéw nie
moglo réwniez zabraknaé¢ Marsjasza (pod-
rozdz. 4. ,Marsyas and Midas”, s. 191-205),
ktéry w malarstwie XVI w. byt postacia po-
pularna i czesto ukazywana. W tym przypad-
ku malarze chetnie siegali po wzory antyczne,
a nawet dostownie je kopiowali, natomiast
pisarze humanisci dokonywali réznorodnych
interpretacji mitu, odarcie ze skdry ukazujac
np. jako forme oczyszczenia prowadzacego
do otwarcia sie na boskie natchnienia. Z ko-
lei historia Midasa i jego oslich uszu stawata
si¢ czesto pretekstem do podejmowania dys-
kusji na temat gustu muzycznego i zdolnosci
do krytycznej oceny wykonania, co ceniono
wyzej niz sam talent muzyczny i przyréw-
nywano do umiej¢tnosci dokonywania osa-
du moralnego swojego sumienia. Dlatego
wlasnie sceny z Midasem jako rodzaj scen
dydaktycznych i moralizatorskich mozna
znalez¢ w dekoracjach wnetrz mieszkalnych,
sprzetéw domowych, a nawet wirginatéw.
Te galeri¢ mitologicznych postaci zamy-
ka Bachus i towarzyszace mu radosne bie-
siady przy dzwigkach muzyki (podrozdz. s.
,Bacchus and the Art of Noise”, s. 206—221).
W okresie renesansu byl on symbolem
nadmiaru, nieumiarkowania i pijafistwa,
a w kontekscie muzycznym takze zepsucia
smaku. Zachowane pigtnasto- i szesnasto-
wieczne sceny ukazujace bachanalia, gtéw-
nie ryciny, wyraznie nawigzywaly do dziel
starozytnych badz byly ich wiernymi kopia-
mi, co prawdopodobnie wyjasnia, dlaczego
pojawialy na nich wylacznie instrumenty
znane z ikonografii antycznej, a nie ich rene-
sansowe odpowiedniki, jak to miato miejsce
w przypadku innych tematéw. Hatasliwa
muzyka towarzyszaca bachanaliom mogla
by¢ tez utozsamiana z wloska ,mattinata’,
czyli rytuatem weselnym, badz zaktdcaja-
cym noc poslubng wdowcom wstepujacych
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ponownie w zwiazek matzediski. W pismach
teoretyczno-muzycznych i w samej muzyce
renesansowej nie przywolywano natomiast
motywu bachanaliéw, pojawial si¢ ona je-
dynie sporadycznie w inscenizacjach te-
atralnych oraz w ikonografii nie zwiazanej
bezposrednio z Bachusem. Autorzy zwrdcili
uwagg, ze mit ten nie byt tez wykorzystywa-
ny do celéw dydaktycznych i moralizator-
skich, cho¢ miat taki potencjat.

Czwarty, ostatni rozdzial (,People”, s.
223-344) rozpoczyna réwniez podpunkt
poswiecony scenom mitologicznym, ukazu-
jacym pominieta w rozdziale trzecim Wenus
w ogrodzie mifosci. Sceny te $cisle wiaza si¢
ze $redniowieczng literaturg i ikonografia
przedstawiajaca mito$¢ dworska i $wieckie
muzykowanie. Jednym z ich wariantéw
byly tez przedstawienia tarica Aniotéw, badz
tarica zbawionych z Aniofami, czego naj-
bardziej znanym przykladem jest Sgd Osta-
teczny Fra Angelica. Czedciej jednak sceny
takie mialy zwigzek z miloscia zmystowa,
dlatego wsréd ukazywanych postaci poja-
wial si¢ Kupidyn z Wenus, a muzyka byta
tu obrazem radosci towarzyszacej zakocha-
nym ze wspdlnie spedzanego czasu, choé
jednoczesnie mogta by¢ odczytywana sym-
bolicznie jako przestroga, ze mitosne piesni
sa zwodnicze jak $piew syren, a zauroczenie
szybko przemija. Spiew mégt przyciagac
milo§¢ wybranka serca, dlatego niektérzy
teoretycy muzyki, migdzy innymi Tinctoris,
zalecali, by mlode dziewczeta ksztalcily ten
talent, inni z kolei przestrzegali przed tym
rodzicéw, aby ich c6rki nie upodabnialy si¢
do muzykujacych kurtyzan.

Swieckie ogrody mitosci byly jednak od-
czytywane takze przez pryzmat wiary chrze-
$cijariskiej. Podobnie jak ogréd rézany Ma-
ryi wypelniony byt mitoscia Boga, tak tez
w ogrodach wenusjaiskich kwitla mitos¢
ludzka, postrzegana jako pierwszy stopien
drabiny wznoszacej si¢ stopniowo do wy-
miaru nadprzyrodzonego.

Kolejna cz¢é¢ tego rozdziatu poswigcona
zostata muzyce weselnej (podrozdz. 2. ,,Har-
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monious Marriage”, s. 244-259), a punktem
wyjscia dla tych rozwazan staly si¢ zachowa-
ne skrzynie posagowe dekorowane scenami
o takiej tematyce, ktére w sposéb naturalny
wiazaly si¢ z kontekstem radosnej zabawy
i muzyki. Autorzy wykorzystali je jako pre-
tekst do opowiesci na temat tadcéw towa-
rzyszacych zaslubinom w renesansowej Italii,
a takze ograniczeniom jakie narzucaly w tym
zakresie dwczesne wymagania moralne.

W rozdziale tym znalazto si¢ réwniez
miejsce dla charakterystycznych dla wlo-
skiego renesansu motywéw arkadyjskich
i bukolicznych scen pasterskich (podrozdz.
3. ,Singing Shepherds”, s. 260-287). Na po-
pularno$¢ tych motywéw wplyw miato m.in.
wydanie w 1480 r. Arkadii Jacopa Sannazara,
a takze publikacja kilkudziesigciu wznowield
Eklog Wergiliusza w przektadzie na jezyk
whoski, w ostatnich dekadach XV wieku. Juz
na poczatku XVI w. postaci satyréw, nimf
i pasterzy staly si¢ popularnym tematem ry-
cin, a towarzyszylo im czgsto muzykowanie
na piszczatkach, dudach, badz lirach w sce-
nerii pogodnego nieba i faki lub letniej nocy.
Do tego nurtu zaliczy¢ mozna réwniez sceny
ukazujace zakochanych, melancholijnych
lutnistéw, w ktérych muzyka i kwiaty sym-
bolizowaly juz nie radosci zycia, ale uptyw
czasu oraz przemijanie mlodosci i pigkna.

Kontrastem dla scen bukolicznych i pa-
sterskich byta muzyka towarzyszaca podnio-
stym wydarzeniom celebrowanym w miej-
scach publicznych, a wigc $wigtom kosciel-
nym, procesjom, $lubom, wizytom wladcéw
i papiezy, ktérych triumfalne wjazdy przypo-
minaly czasy antycznego Rzymu (podrozdz.
4. »Musica Triumphans”, s. 287-296). Wspo-
mnianym wydarzeniom towarzyszylo bicie
dzwondw, trabienie hejnalistéw miejskich,
$piew piesni, a takze wystawianie tzw. zywych
obrazéw lub spektakli teatralnych. Najbardziej
charakterystycznym i obecnym w catej Euro-
pie elementem procesji, takze tych alegorycz-
nych, ukazywanych w ikonografii i teatrze,
byta para hejnalistéw dmacych w dhugie, pro-
ste traby. Atmosfer¢ i pejzaz dzwigkowy tych
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uroczystych celebracji przedstawili autorzy na
przyktadzie zachowanych relacji o kilku szcze-
gblnych wydarzeniach historycznych, m.in.
o procesji po wyborze Leona X na papieza,
utrwalonych réwniez w ikonografii.

Motywy muzyczne stanowily tez nierzad-
ko element portretéw (podrozdz. s. ,Por-
traits”, s. 296-322), chetnie w tym okresie
stylizowanych wedtug wzorcédw antycznych.
Podobizny muzykéw zdobity wydawane
w XVI w. druki muzyczne ze $wieckimi pie-
$niami. Na obrazach byli oni przedstawia-
ni zwykle ze swoimi instrumentami, badz
w trakcie pracy kompozytorskiej, a w przy-
padku teoretykéw — podczas pisania trak-
tatéw muzycznych. Popularne byly réwniez
portrety mlodych mezczyzn z  ksiggami
muzycznymi w dioniach. Mialy one czgsto
charakter kontemplacyjny, a nawet emble-
matyczny, inaczej niz w przypadku por-
tretéw kobiecych, na ktérych instrumenty
muzyczne bywaly odczytywane jako aluzja
do seksualnoéci i uwodzenia. Anonimowe
muzykujace kobiety identyfikowano jako
kurtyzany, kedre uwodzity mezczyzn swoja
gra i $piewem. Jest to przyktad odzwiercie-
dlenia w sztuce panujacych w dwezesnym
spoleczenistwie i kulturze do$¢ rygorystycz-
nych wbrew pozorom zasad moralnych
i konwenanséw.

W malarstwie renesansowym chetnie uka-
zywano rowniez sceny muzykowania zespoto-
wego (podrozdz. 6. ,Ensembles”, s. 322-344),
popularne staly si¢ sceny koncertéw rodzin-
nych, w kedrych poprzez blisko$¢ i wzajemny
dotyk $piewakéw i instrumentalistéw chciano
wyrazi¢ zazylo$¢ domownikéw i harmonie ich
wzajemnych relacji. Niektore portrety muzy-
kujacych oséb mogly mie¢ tez wymiar sym-
boliczny i przedstawiaé np. trzy etapy zycia
mezezyzny w przypadku tercetu $piewakéw,
kedry staje si¢ obrazem przemijania oraz prze-
kazywania z pokolenia na pokolenie zyciowej
madrosci. Z kolei podobnie jak w przypadku
kobiecych portretéw muzycznych, sceny mu-
zykowania kobiety z mezczyzna mogly by¢
odczytywane jako sceny uwodzenia, salono-

wych zabaw, czy wrecz streczycielstwa, a wiec
réwniez w sposob raczej symboliczny, czy tez
aluzyjny, niz dostowny.

Autorzy zaprezentowali czytelnikowi bar-
dzo szeroki wachlarz tematéw wraz z rozbu-
dowanym, moze nawet w niektérych miej-
scach nadmiernie, kontekstem teologicznym
i literackim. Nie zabraklo tu zadnego z naj-
wazniejszych watkéw muzycznych, ale uwa-
dze autoréw mogly umkna¢ te mniej znane
i rzadziej wystepujace, jak choc¢by motywy
instrumentéw muzycznych w scenach pasyj-
nych, popularne przede wszystkim w malar-
stwie trecenta, ale spotykane wciaz jeszcze
w kolejnych stuleciach, takze w osrodkach
oddalonych od gléwnych centréw rozwoju
sztuki renesansowej’. Znalazly si¢ one réw-
niez na mniej znanych i rzadko prezentowa-
nych w literaturze malowidtach wielokrotnie
przywotywanego w ksiazce Fra Angelica®.

1 Przykladem takich malowidel jest m.in. cykl
pasyjny w bazylice $w. Katarzyny Aleksandryjskicj
w Galatinie, namalowany przed 1463 r. (por. Fer-
nando Russo, Antonella Marinelli, La Basilica di
Santa Caterina d’Alessandria a Galatina, Galatina
[b.d.], il. 22, 40), czy obraz ukazujacy Droge na
Kalwarig Rudolfa Ghirlandaia, syna slynnego
florenckiego malarza, Domenica Ghirlanadaia,
namalowany ok. 1505 r. dla florenckiego kosciota
San Gallo (zob. https://www.nationalgallery.org.
uk/paintings/ridolfo-ghirlandaio-the-procession
-to-calvary, dostgp 13 III 2022). To przeoczenie
autoréw jest jednak tatwe do usprawiedliwienia
poniewaz o motywach instrumentéw muzycz-
nych w scenach pasyjnych w malarstwie zachod-
nim bardzo rzadko wspominano do tej pory w li-
teraturze, a opublikowana niedawno monografia
autorki niniejszej recenzji jest pierwszym obszer-
nym opracowaniem tego tematu (por.: Dominika
Grabiec, Instrumenty muzyczne w scenach Meki
Pariskiej w malarstwie Ttalii od potowy XIII do poto-
wy XV wieku, Warszawa 2021).

2 Chodzi tu o zdobiong cyklem malowidet szafe na
srebra zaméwiong ok. 1451 r. przez Piera de’ Me-
dici dla oratorium przy kosciele Santissima An-
nunziata we Florengji, na ktérej znalazta si¢ m.in.
scena Naigrawania z motywem rogu (por.: John
Pope-Hennessy, Beato Angelico, Firenze 1974, s.
73) oraz o fresk namalowany ok. 1442 r. w jednej
z cel dominikanskiego klasztoru San Marco we
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Jest rzecza oczywista, ze podlegajac
ograniczeniom czasowym, jakie narzucaja
badaczom grantodawcy, w pracy nad tak
szeroko zarysowang problematyka auto-
rzy musieli ograniczy¢ zakres kwerendy do
najwazniejszych obiektéw sakralnych i pa-
tacowych oraz kolekeji muzealnych posia-
dajacych w swoich zasobach dzieta wloskich
mistrzéw. Jednak interesujace przyktady
ikonografii muzycznej w sztuce omawia-
nego okresu mozna znalezé réwniez na
peryferiach odleglych od najwazniejszych
osrodkdéw, np. w Apulii. Ich uwzglednie-
nie mogloby dopetni¢ ten i tak juz bar-
dzo bogaty przeglad muzycznych watkéw

Florengji przez samego mistrza lub jego asysten-
ta, przedstawiajacy Chrystusa jako Mgza Bolesci
z Maryja i $w. Tomaszem z Akwinu, w otoczeniu
narzedzi Meki, wsréd ktdérych réwniez znalazt
si¢ rég (zob.: William Hood, Fra Angelico ar San
Marco, New Haven—London 1993, s. 214, il. 212).
3 Przyktadem takim mogg by¢ wspomniane juz
freski w bazylice $w. Katarzyny Aleksandryjskiej
w Galatinie, gdzie poza tr¢baczami w scenach
pasyjnych znalazlo si¢ tez wiele innych motywéw
muzycznych (por. A. Russo, A. Marinelli, Lz Ba-
silica di Santa Caterina d’Alessandria a Galatina).

w sztuce renesansu o dziela malo znane,
mniej atrakcyjne pod wzgledem artystycz-
nym, ale interesujace chocby z perspektywy
badafi nad recepcjg i trwaloécia pewnych
motywéw w sztuce. Ten brak nie umniej-
sza jednak oczywiscie waloréw ksigzki w jej
obecnym ksztalcie, ukazuje ona bowiem
catg panorame powigzanych ze sobg zjawisk
artystycznych oraz u$wiadamia, jak wielkie
znaczenie petnita w zyciu whoskich elic mu-
zyka, w jak wielu kontekstach wystgpowala,
takze w zyciu codziennym. Ten kierunek ba-
dan, uwzgledniajacy perspektywe odbiorcéw
i uzytkownikdéw dziet sztuki, a nie jedynie ich
tworcéw, moze stanowi¢ z pewnoscia inspi-
racj¢ dla badaczy szeroko rozumianej kultu-
ry i ikonografii muzycznej, cho¢ oczywiscie
prowadzenie analiz szczegbtowych jest wcigz
bardzo potrzebne, bo wihasnie dzigki nim
mozliwe bylo opracowywanie tego rodzaju
syntezy, bedacej nie tylko podsumowaniem
i rozwinigciem pewnych watkéw, ale przede
wszystkim propozycja innego niz tradycyjne
spojrzenia na znane juz dobrze tematy.

Dominika Grabiec
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

MAREK NAHAJOWSKI, OD PRINTZA DO FORKELA. WIZJE DZIEJOW MUZYKI
EUROPEJSKIE] W HISTORIOGRAFII XVIII WIEKU
L6dz: Akademia Muzyczna im Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, 2019, ss. 439.
ISBN 978-83-60929-66-7

Pierwsze publikacje z zakresu histo-
rii historiografii muzycznej pojawity
si¢c w latach trzydziestych XX w., a opu-
blikowana po raz pierwszy w roku 1939
ksiazka pt. Philosophies of Music History
Warrena D. Allena stata si¢ fundamental-
na rozprawa poswigcong temu zagadnie-
niu'. Wzmozone zainteresowanie historia

1 Por. m.in.: Elisabeth Hegar, Die Anfinge der
neueren Musikgeschichtsschreibung um 1770 bei
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muzycznego dziejopisarstwa datuje si¢ od
lat siedemdziesiatych XX wieku. Wsréd

Gerbert, Burney und Hawkins, Leipzig 1932, Ba-
den—Baden 21974; Heinrich Edelhoff, Johann Ni-
colaus Forkel. Ein Beitrag zur Geschichte der Musitk-
wissenschaft, Gottingen 1935; Helmuth Osthoff,
»Die Anfinge der Musikgeschichtsschreibung in
Deutschland”, Acta Musicologica 5 (1933) nr 3,
s. 97-107; Warren Dwight Allen, Philosophies of
Music History. A Study of General Histories of Music
1600-1960, New York 1939, 21962.



