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NOWE FAKTY W SWIETLE ZRODEL*

in¢ly dwa lata od IV Konwencji Muzyki Polskiej, podczas ktérej dyskutowano
m.in. na temat stanu i potrzeb badani nad polska muzyka XIX wicku. Niewat-
pliwie okres ten w dziejach naszej kultury w dalszym ciagu sprawia wrazenie niedosta-
tecznie przebadanego, a moze nawet nieco marginalizowanego, przykrytego cieniem ba-
dan chopinowskich czy wybitnych kompozytoréw europejskich. Zawezajac nasze ramy
przedmiotowe, skupmy si¢ na II pot. XIX w. i waznym gatunku okresu romantyzmu,
a mianowicie koncercie fortepianowym. O ile bez wahania jestesmy w stanie przywota¢
koncerty takich kompozytoréw, jak Felix Mendelssohn-Bartholdy, Camille Saint-Saéns,
Ferenc Liszt, Edward Grieg, Johannes Brahms czy Piotr Czajkowski, o tyle trudniej nam
to przyjdzie w przypadku tworcéw rodzimych. Po pierwsze wynika to z faktu, ze nie
wszystkie polskie koncerty fortepianowe si¢ zachowaly, po drugie tych, ktérymi dyspo-
nujemy, jest niewiele, po trzecie zas sa one bardzo rzadko wykonywane. Pomijajac ogdlng
literatur¢ na temat historii muzyki tego okresu, nie znajdziemy nigdzie kompleksowych
badari nad tym gatunkiem muzycznym. Temat ten wydaje si¢ natomiast interesujacy
i wart wigkszej uwagi. Rekonesans zrédet prasowych pozwolit ustali¢ nowe fakty w zakre-
sie koncertéw fortepianowych, zwigzane z dziefami reprezentanta polskiego romantyzmu
— kompozytora i pianisty zarazem — Aleksandra Zarzyckiego.
W piatym tomie Historii Muzyki Polskiej mozemy przeczytaé informacje:
W roku 1860 zostat przedstawiony w Paryzu Koncert op. 17 ALEKSANDRA ZARZYCKIEGO

(1834-1895), dedykowany Mikotfajowi Rubinsteinowi, wykonany najpierw w Paryzu w 1860
roku, nastgpnie w Warszawie w 1868 i w nowej wersji w 1880 (wyd. 1881)".

*  Artykut jest rezultatem badari w ramach realizacji projektu badawczego finansowanego ze $rodkéw

programu , Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza” (IDUB) na lata 2020-26 dla Uniwersytetu
Wroclawskiego.

1 Irena Poniatowska, Romantyzm, cz. 2, Twérczos¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wicku, 1850—1900,
Warszawa 2010 (= Historia Muzyki Polskiej 5), s. 245.
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To z pozoru logiczne zdanie, odnoszace si¢ do dzieta Zarzyckiego, kryje w sobie
sprzecznosci. By to zweryfikowaé, sprébujmy roztozy¢ je na poszczegélne elementy.
Prawdg jest, ze w 1860 r. Zarzycki, prawdopodobnie po raz pierwszy, zaprezentowal
paryskiej publiczno$ci wlasny koncert fortepianowy*. Mowa tu o jego debiucie, ktéry
mial miejsce 30 III w Sali Herza w Paryzu. Na program, oprécz Koncertu, sktadato
si¢ ponadto jego Grande Polonaise op. 7 oraz mniejsze utwory fortepianowe, w tym
Berceuse, Romans i Walc3. Poza wlasnymi dzietami wykonat takze mazurka Frydery-
ka Chopina i dwie etiudy Adolfa Henselta*. PrzejdZmy teraz do informacji drugiej.
Wedtug autorki podczas tego wystgpu prezentowany byl utwér majacy opus 17. Fake
ten budzi¢ powinien niemate zdziwienie. Dlaczego jedno z pierwszych dziet mto-
dego woéwczas twércy miatoby mie¢ nadany opus 17%, gdy tymczasem w roku 1860
nie istnialy jeszcze dzieta pézniejsze niz z opusu 7. Kolejna watpliwos¢ to dedyka-
cja. W 1860 r. Zarzycki miat zaledwie dwadziescia sze$¢ lat, a Mikotaj Rubinstein —
dwadziescia pigé lat. Czy zatem poczatkujacy kompozytor dedykowalby swoj utwér
réwnie poczatkujacemu réwiesnikowi, pozostajacemu ponadto w cieniu swojego
brata Antona — takze pianisty? Mozemy jedynie zatozy¢, ze dedykacja jest pdzniejsza
i zwigzana z samym wydaniem utworu, a nie jego powstaniem. Ostatnia niezgodnos¢,
ktéra pojawia si¢ w cytowanym zdaniu, dotyczy rzekomej ,,nowej wersji” Koncertu
prezentowanego w 1880 roku. Obecnie dysponujemy nutami tylko jednego Kon-
certu _fortepianowego Zarzyckiego, a skoro nie mamy zapisu wersji pierwotnej dzieta
(z roku 1860), to na jakiej podstawie wysnuto wniosek o jego zmianach i na czym one
polegaty? Inna rzecz, dlaczego kompozytor miatby zwleka¢ az dwadziescia lat, zeby
»poprawi¢” swoje mlodziericze dzieto a nastgpnie je wyda¢? Bytaby to w przypadku
tego tworcy dos¢ osobliwa praktyka, zwlaszcza ze jego utwory zwykle publikowano
krétko po ich skomponowaniu, wzglednie premierze.

2 Dla uniknigcia wieloznacznosci pojecia ,.koncert”, jako tytut dzieta pisany bedzie wielka litera i kursywa
(Koncert), malq litera i kursywa jako gatunek (koncerr), a zwykla czcionka (koncert) w znaczeniu
wystgpu artystycznego.

3 Zapewne chodzi o nr 2 i 3 z op. 1 oraz Grande valse op. 4, w recenzji koncertu nie zostato to
doprecyzowane, zob.: [Adolphe] Giacomelli, ,,Chronique des concerts”, La Presse Théitrale et Musicale
7 (1860) nr 14, s. 2. Przy okazji nalezy zauwazy¢, ze autor recenzji w Kurierze Warszawskim, oprécz
jego dwoch utworéw na fortepian i orkiestre, mylnie podaje cztery solowe utwory: ,Etude, Berceuse,
Nocturne i Valse”. Po pierwsze, Zarzycki nie skomponowat zadnej etiudy, a po drugie ani etiuda ani
nokturn nie byty wymienione w innych recenzjach, zob.: ,Z Paryza, 31go Marca”, Kurier Warszawski
40 (1860) nr 97, s. 534.

4 Nie sprecyzowano, ktéry konkretnie mazurek, ani ktére etiudy. W tym miejscu skorygujmy btedne
informacje, znajdujace si¢ ksigzkach Jerzego Skrabowskiego i Stanistawa Dybowskiego. Skrabowski
pisat, ze z wlasnych utworéw Zarzycki wykonat jedynie koncert, a z Chopina: walce, mazurki, Berceuse,
Andante spianato i Poloneza Es-dur op. 22. Natomiast Dybowski wéréd utworéw granych przez kompo-
zytora wymienia Koncert fortepianowy f-moll Henselta, zamiast jego wlasnego, zob.: Jerzy Skrabowski,
Sylwetki pianistow polskich, t. 1, Od Wincentego Lessla do Henryka Pachulskiego, Rzeszéw 1996, s. 111;
Stanistaw Dybowski, Stownik pianistéw polskich, Warszawa 2003, s. 769.

5 Warto tutaj doda¢, ze numer ten nie wyst¢puje w zadnych zrédlach z lat szes¢dziesiatych.
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Tymczasem przeglad materialéw Zrédlowych wiasnie z 1880 r. zdaje si¢ catko-
wicie przeczy¢ przyjetej przez autorke tezie. Siggnijmy wigc do relacji z koncertu
na rzecz Instytutu Muzycznego, jaki odbyt si¢ 5 V w Warszawie z udzialem kom-
pozytora. Juz w zapowiedziach prasowych informowano: ,ustyszymy miedzy inny-
mi nowy [podkresl. — W.M.] koncert fortepianowy Zarzyckiego wykonany przez
kompozytora z orkiestrg . OkreSlenie ,nowy” pojawialo si¢ takze w recenzjach za-
mieszczanych na tamach innych dziennikéw’. Mozemy si¢ zgodzi¢, ze ,nowa wer-
sja’ Koncertu a ,nowy” Koncert to nie sa terminy synonimiczne, a zatem juz na tej
podstawie istnieje mocny argument, iz mamy raczej do czynienia z dwoma rézny-
mi dzietami. Oddajmy jednak sprawiedliwo$¢, ze to nie Poniatowska byla autorka
tezy o ,nowej wersji” Koncertu, a najpewniej Stanistaw Dybowski, na ktérego po-
wolywala si¢ w pdzniejszym przypisie. Dybowski z kolei w hasle dotyczacym Za-
rzyckiego pisal o nowej wersji dziela, ale nie podat zadnych adnotacji zrédtowych®.
Przegladajac literaturg, jak dotad nie udato si¢ znalezé podobnej informacji we weze-
$niejszych opracowaniach. Wszystko wskazuje na to, ze koncepcja ,,nowej wersji”
pochodzi od Dybowskiego, co potem powtarzane byto przez innych autoréw. Ta
sama teza pojawia si¢ dwa lata pdzniej w hasle encyklopedycznym autorstwa Barbary
Chmary-Zaczkiewicz®. Wprawdzie nie uwzglednita ona w wykazie literatury doty-
czacej Zarzyckiego ani ksigzki Poniatowskiej, ani Dybowskiego (zapewne jako po-
zycji zbyt ogélnych), ale z pewnoscia je znata i prawdopodobnie z nich zaczerpneta
informacje. Chmara-Zaczkiewicz podaje natomiast duzo wczesniejszy — pochodzacy
z 1935 1. — artykul Feliksa Keckiego. Kecki takze datuje Koncers op. 17 na rok 1860,
lecz nic nie wspomina na temat jego zmienionej wersji'®. Na koricu owej serii po-
wtdrzeni jest jeszcze najnowszy artykul Klaudii Popielskiej o Zarzyckim®, powielajacy
informacje podane wezesniej przez obie autorki.

Wré¢my jednak do informacji z 1880 r. méwiacej o tym, ze Zarzycki w maju
zaprezentowal publicznoéci warszawskiej swéj nowy Koncert fortepianowy. Jak pisal
jeden z recenzentéw:

6 Zapowiedz z dnia 29 IV: ,Wiadomosci miejscowe”, Kurjer Warszawski 60 (1880) nr 95, s. 3.

7 Por.: ,Koncert na rzecz Instytutu muzycznego”, Kurjer Warszawski 60 (1880) nr 100, s. 2; , Wiadomosci
biezace krajowe — Koncerta”, Gazeta Warszawska 107 (1880) nr 100, s. 2; ,Kronika miejscowa —
Koncerta”, Gazeta Polska 54 (1880) nr 100, s. 2.

8 S. Dybowski, Stownik pianistéw polskich, s. 771. W bibliografii ogélnej autor wymienia publikacje
Janusza Mechanisza, lecz nie zawiera ona analogicznej informacji, zob.: Janusz Mechanisz, Poczer
kompozytordw polskich, Warszawa 1993, s. 120-123.

9  Barbara Chmara-Zaczkiewicz, ,Zarzycki, Aleksander”, w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. Elibieta
Dziebowska, t. 12, w—2, Krakéw 2012, s. 333.

10 Feliks Kecki, ,,Aleksander Zarzycki — cztowiek i artysta”, Muzyka Polska 2 (1935) nr 5, s. 17, 24.

11 Klaudia Popielska, ,Sylwetka twércza Aleksandra Zarzyckiego — zapomnianego kompozytora doby
romantyzmu’, Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ (2020) nr 3, s. 24-38.
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Waznym momentem przedwczorajszej uroczystosci muzycznej byta nowa kompozycja Za-
rzyckiego, koncert fortepianowy, grany przez autora pod kierunkiem Grossmana. Utwor
pomyslany jest zupetnie oryginalnie i nie wzorowany na zadnych schematach koncerto-
wych: skfadaja si¢ nant dwie tylko czgéci Andante i Allegro: dwie chwile twérczodci: uczucie

i fantazja™.

Cho¢ w recenzji tej nie pojawia si¢ numer opusowy, wiemy, ze tym nowym dzie-
tem byt whasnie Koncert fortepianowy As-dur op. 17, ktdry sktada si¢ ze wspomnianych
dwoch czgdci. Numer opusowy jest tutaj do$¢ istotny, bowiem wynika on z chrono-
logii tworzonych przez kompozytora wezesniejszych dziet (np. Spiewnik na jeden
glos op. 15 — 1873, Romance na skrzypce i fortepian op. 16 — 1876), a zatem datowanie
utworu na rok 1880 ma swoje logiczne uzasadnienie. Sprobujmy teraz skonfrontowac
to, co wiemy o Koncercie op. 17, z tym, co méwia nam przekazy z lat sze$édziesigtych
XIX wieku. Jak zostato juz wezesniej zasygnalizowane, Zarzycki zaprezentowal wha-
sny Koncert fortepianowy pod koniec marca 1860 roku. O samym interesujacym nas
tutaj utworze w recenzjach paryskich pisano niewiele. Zaledwie jedna gazeta podata
ogdlny jego opis, koncentrujac si¢ na relacji partii solisty i orkiestry. Autor tekstu re-
lacjonowal, ze cz¢$¢ w tempie adagio ma wirtuozowski charakter, a cato$¢ dzieta cha-
rakteryzuja ,,[les] harmonies piquantes et originales” — ,,pikantne i oryginalne harmo-
nie”. Mimo tej skromnej opinii, cenna jest informacja o tempie jednego z ustgpéw.
Jak wiemy, cz¢$¢ w tempie adagio nie pojawia si¢ w op. 17, co moze by¢ przestanka
o istnieniu dwéch réznych koncertéw. Niestety w zadnej z recenzji debiutanckiego
wystepu nie ma podstawowych informacji odnoszacych si¢ do tonacji utworu, ani
liczby jego czgsci. Patrzac przez pryzmat tego jednego wykonania, wiemy niewiele,
ale w toku dalszych poszukiwari udato si¢ ustali¢, ze poza paryska premiera, Koncert
ten w latach sze$¢dziesigtych Zarzycki zagral (w calosci lub we fragmentach) jeszcze
szesciokrotnie (zob. tab. 1).

Tab. 1. Wykonania I Koncertu fortepianowego Aleksandra Zarzyckiego w latach sze$é¢dziesia-
tych XIX w.

Data wykonania Miejsce wykonania
11V 1864 r. Kolonia
23 [?] XI 1865 . Lwoéwek Slaski
3118671 Lipsk
29 XII 1867 r. Wiederi
19 IV 1868 . Warszawa, Sale Redutowe
4V 1868 r. Warszawa, Resursa Obywatelska

12 ,Koncert na rzecz’, s. 2.
13 Zob.: [A.] Giacomelli, ,,Chronique des concerts”, s. 2.
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PrzesledZzmy opinie na temat Koncertu w dwezesnej prasie. W Niederrheinische
Mousik-Zeitung ukazata si¢ recenzja z koncertu w Kolonii, z listopada 1862 roku. Jej
autor na poczatku przywotal paryski wystep, piszac: ,Juz w 1860 roku [Zarzycki —
W.M.] dat koncert z orkiestra w Sali Herza, na ktérym wykonat Koncert w trzech
cz¢$ciach [podkresl. — W.M.] na fortepian i orkiestr¢”™. Pojawia si¢ tu pierwsza
informacja o liczbie cz¢sci utworu. Niestety nie dowiadujemy si¢, w jakich byly one
tempach. Trzyczgsciowy uklad dziela potwierdza takze relacja z wystgpu Zarzyckiego
w Lipsku z dnia 3 I 1867 roku®. Koncert ten zostat opisany réwniez przez inng gazete,
w ktdrej z kolei podano, ze talent Zarzyckiego jako kompozytora szczegdlnie ujawnit
si¢ w czg$ciach Adagio i Finale z Koncertu fortepianowego oraz w Polonezie®.

Przejdzmy teraz do pdzniejszej polskiej premiery dzieta z 19 IV 1868 r. i oddajmy
glos recenzentowi:

Po jednokrotnem wystuchaniu takiego magistralnego dzieta, nie mozemy wigcej powiedzie¢
bezpiecznie; [...] nie zdotalismy dobrze obja¢ calosci ustgpéw; i nie wiemy, czy to nie jest
skutkiem ol$nienia tylko, ze si¢ nam jedno$¢ w pierwszem allegro nie dosy¢ silng zdawata,
a w finale rozwiniecie niedostateczne'”.

Mamy zatem kolejng informacje¢ o czedci pierwszej i ostatniej. Tempa wszystkich
trzech czgéci Koncertu wymienione sa dopiero w programie drugiego warszawskiego
koncertu z udzialem autora, ktéry odbyt si¢ 4 V 1868 roku. Na podstawie tego ostat-
niego zrédta wiadomo, ze utwér sktadat si¢ kolejno z cz¢sci o tempach: allegro ener-
gico, adagio, presto vivace. W $wietle powyzszych faktéw, dysonans wprowadza jeszcze
jedna relacja, tym razem zamieszczona w Gazecie Warszawskiej, w ktérej czytamy:

Z czterech czesci tego koncertu najwiecej wrazenia zrobila na nas cze$¢ druga (adagio), tak

picknosdcia motywu jak przeprowadzeniem jego, tak na fortepianie jak w orkiestrze réwnie

umiejetném jak barwném?.

Czteroczgsciowego cyklu nie potwierdzajg zadne inne zrédta, nalezy zatem przy-
ja¢, ze byla to raczej pomytka recenzenta.

Na podstawie wzmianek prasowych udato si¢ takze ustali¢ tonacj¢ utworu. Infor-
macja o tonagji znajduje si¢ tylko w trzech recenzjach, z ktérych pierwsza dotyczy
koncertéw Zarzyckiego w Lwéwku Slaskim. Jej autor podaje: ,Pianista Alexander
Zarzycki wystapit w tych koncertach jako solista, grajac Koncert (f-moll) Chopina,

14 ,Aleksander von Zarzycki”, Niederrheinische Musik-Zeitung 10 (1862) nr 46, s. 366: ,Schon im Jahre
1860 gab er dort ein Concert mit Orchester im Saale Herz, in welchem er ein Concert in drei Sitzen
fiir Pianoforte und Orchester”. Wszystkie zamieszczone w tekscie cytaty obcojezyczne w przektadzie
wlasnym autorki.

15 ,Berichte — Leipzig”, Allgemeine Musikalische Zeitung 2 (1867) nr 2, s. 19.

16 Chodzi o Grande Polonaise op. 7, zob.: ,Nachrichten — Leipzig”, Neue Berliner Musikzeitung 21 (1867)
nr2,s. 15.

17 ,Wiadomosci Literackie i Artystyczne”, Gazeta Polska 42 (1868) nr 87, s. 2.

18 ,Koncert symfoniczny”, Gazeta Warszawska 95 (1868) nr 87, s. 1.
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whasny Koncert (e-moll) i Poloneza z orkiestra™. Te sama tonacj¢ wskazuja dwie
inne relacje z wystgpu kompozytora w Wiedniu pod koniec 1867 r. zamieszczone
w Wiener Sonn und Montags-Zeitung*® oraz Neue Zeitschrift fiir Musik*'. Majac po-
wyzsze na uwadze, widzimy, jak odmiennie prezentujg si¢ fakty dotyczace Koncertu
2 1860 r. oraz tego z 1880 roku. Oczywiscie mozna przyjaé, ze ,nowa wersja” Koncertu
moglaby polega¢ na reduke;ji jego czgsci z trzech do dwéch, ale zmiana temp poszcze-
gblnych ustgpéw, a nawet tonacji utworu, wydaje si¢ by¢ juz zbyt daleko posunieta
ingerencja.

Pozostaje jeszcze do rozwazenia ogdlny charakter dzieta i tu ponownie odwolajmy
si¢ do Zrédel. Przywotywany juz uprzednio recenzent z La Presse Théitrale et Musicale
zauwazyl, ze Koncert ten nie jest utworem w petni symfonicznym, orkiestra mimo
poczatkowych rozbudowanych fraz petni rol¢ podrz¢dng wobec fortepianu®. Podob-
ne odczucia miat krytyk warszawskiej premiery, ktory relacjonowat:

Dzielo to wreszcie powazne raczej niz wazne, solowe raczej niz symfoniczne, cho¢ pomysla-

ne i wykonane z towarzyszeniem orkiestry. Stosunek jej do partji fortepjanowej nie polega

na takiem djalogowaniu jak naprzyktad w koncertach Beethovena, albo na takiej przygrywce
solidarnie z gléwna partja zwigzanej jak u Mendelssohna. U pana Zarzyckiego fortepjan lubi
zwiaza¢ si¢ z motywem orkiestry, ale nie dtugo zatrzymuje si¢ nad nim i na hulaszcze fantazjo-
wanie si¢ rzuca, w sposdb taki gromki, taki zuchwaly a bezpieczny zarazem, w taki niezawisty

i stanowezy. [...] W czasie zapeddw solowych, orkiestra trzyma si¢ na uboczu; fortepian sam
pelnem rozlega si¢ brzmieniem™.

Zupetnie odmiennie opisywali t¢ kwesti¢ recenzenci koncertu w 1880 roku. Za-
cytujmy dwie z nich: ,wszystkie czynniki symfoniczne wystgpuja tu na pierwszy
plan, usuwajac nieco w cien fortepian, jako instrument solowo-popisowy”4, i druga:
yorkiestra bynajmniej nie ma roli towarzyszenia fortepianowi, jak to zwykle z kon-
certami na ten instrument pisanemi ma miejsce, ale tacznie z fortepianem catos¢
jednolita stanowi””. Nie jest mozliwe, aby tak rézne oceny mogly si¢ tyczy¢ tego
samego utworu, wszak relacje instrumentu solowego i orkiestry sa w nich catkowicie
odmienne. Aby wiec ostatecznie méc potwierdzié istnienie dwoch réznych koncertow
fortepianowych Zarzyckiego przywotajmy artykut Juliusza Stattlera zamieszczony na
tamach czasopisma Kfosy:

19 ,Dur und Moll — Léwenberg”, Signale (1865) nr 51, s. 938: ,Als Solist trat in denselben auf der Pianist
Herr Alexander von Zarzycki, welcher das Concert (f-moll) von Chopin, ein Concert (e-moll) und
eine Polonaise von sich mit Orchester”.

20 ,Aus dem Concertsaale”, Wiener Sonn und Montags-Zeitung 5 (1867) nr 89, s. 2.

21 ,Wirtuosenconcerte (fortsesung)”, Newue Zeitschrift fiir Musik 35 (1868) nr 18, s. 157.

22 [A.] Giacomelli, ,Chronique des concerts”, s. 2.

23, Wiadomosci literackie i artystyczne”, s. 2.

24 Koncert na rzecz”, s. 2.

25 ,Kronika miejscowa — Koncerta”, s. 2. W ten sam sposéb relacjonowat Kurjer Codzienny, por.:
»Koncert”, Kurjer Codzienny 16 (1880) nr 100, s. 2.
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Twérczosé jego [Zarzyckiego — W.M.] w niepospolitych przejawia si¢ formach: jui-to we
wdziqcznych, umiejetnie na fortepian pisanych utworach [...] juz w szerszych dzietach,
zastosowanych na orkiestre, jak: Koncert (fortepian i orkiestra); Wielki Polonez z orkie-
stra op. 7; Uwertura (Fest-Ouverture); [...] Concertstiick, cenne dzieto, wykonane po
raz pierwszy na wielkim koncercie, urzadzonym przez Zarzyckiego na dochéd Instytutu
Muzycznego®®.

Stattler wyraznie wskazuje na dwa odrebne utwory — Koncert i Concertstiick. Jego
stowa potwierdza jeszcze jedna recenzja, tym razem po wystepie z dnia 8 I 1881 r., au-
torstwa Jana Kleczyriskiego, ktéry pisat: ,,Przyjmowali udziat dnia tego w koncercie:
pani Dowiakowska i dyrektor Zarzycki, ktéry wykonat miedzy innemi, swoj wlasny
koncert fortepianowy (2-gi) z orkiestra’. W $wietle powyzszych informacji moze-
my ze stuprocentowsa pewnoscia stwierdzi¢, ze Zarzycki byt autorem nie jednego,
a dwoch koncertow fortepianowych, z ktérych Koncert fortepianowy As-dur op. 17 jest
tym drugim.

Uporzadkujmy zatem to, co udalo si¢ ustali¢ na podstawie wzmianek prasowych
o I Koncercie fortepianowym Zarzyckiego. Premiera dzieta miata miejsce pod koniec
marca 1860 r. w Paryzu. Biorac pod uwagg fake, ze byly to poczatki jego drogi kom-
pozytorskiej, mozemy przyjaé, iz utwér powstat przed 1860 r., a najpewniej w 1859
roku. Wiemy, ze napisany byl w tonacji e-moll, mial trzy cz¢sci (1 Allegro energico,
11 Adagio, 111 Presto vivace). Pierwszy Koncert fortepianowy e-moll Zarzyckiego nie
otrzymatl numeru opusowego, prawdopodobnie kompozytorowi nie zalezato na wla-
czeniu go w zasadniczy katalog dziet. Utwér zapewne pomyslany byt jako pokaz
jego pianistycznych umiejetnosci, wszak szczeg6lnie w poczatkowym okresie swojej
dzialalno$ci Zarzycki rozpoznawany byt przede wszystkim jako pianista-wirtuoz. Jak
podawat dziennik Niederrheinische Musik-Zeitung, opinie o samym Koncercie byty
podzielone, jedni widzieli w nim oryginalno$¢, inni zbytnie nowatorstwo. Uwazano,
ze kompozytor zaniedbuje melodi¢ na rzecz efektéw harmonicznych i orkiestrowego
traktowania partii fortepianu®. Nawet paryska premiera dzieta, mimo ogélnych po-
chwat, niepozbawiona byla elementu krytycznego. Przytoczmy nieco obszerniejszy
fragment recenzji, zamieszczonej w Revue et Gazette Musicale:

Koncert mlodego artysty to rzeczywiscie dziwna koncepcja. Zdecydowanie anarchia tkwi

w sferze dzwigkdw; dzwigkowa osobliwos¢ dazy do dyktatury, ktérej nalezy si¢ wystrzegad.

Niekt6rzy mlodzi kompozytorzy z godna ubolewania afektacja gardza melodia, a w dodatku

gardza wszystkim, co godne mitosci i szacunku. Na poczatku famig rytmy, okresy; szarpia fra-

zy; pustosza wszystko, a jedli przypadkiem kilka §piewnych taktéw dobrze wrézy i daje nadzieje
na pickna mysl, wkrétce bez tchu leca do czego$ innego, ale chcac sprawi¢ wrazenie, jakby to
od nich zalezalo, czy beda kontynuowad, tak jak na ich miejscu zrobityby to te biedne, logiczne

26 Stattler Juliusz, ,Aleksander Zarzycki”, Kfosy 30 (1880) nr 782, s. 404.
27 Jan Kleczyniski, ,,Ze $wiata tondéw”, Tygodnik Powszechny 5 (1881) nr 6, s. 87.
28 ,Aleksander von Zarzycki”, s. 366.
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i energiczne umysly, ktére, jes'li wierzy¢ tej nowej szkole, z pewnoscia mialyby swoj czas. Czy
to stronniczo$é, czy impotencja? Tak czy inaczej, publicznos¢ jest oczywiscie po stronie kryty-
ki: chfodno wita te prace i doskonale wie, w czym tkwi zaleta wykonania, gdzie s btedy lub
niedorzecznoé¢ inspiracji. Chopin miat réwniez $miale i czasem nieregularne harmonie; ale ci,
ktérzy chea go nasladowad, musza mie¢ podobna do niego mysl poetycka, silng i namigtna,
ktéra posréd jego najwigkszych odstepstw nigdy go nie opuszczata®.

W péiniejszych latach dzietu Zarzyckiego zarzucano ponadto zbyt duze wptywy

zwlaszcza chopinowskie i mendelssohnowskie. Po koncercie w Lipsku 1867 r. pisano:

Kompozytor weiaz jednak waha si¢ w swoim stylu, przechodzac od Mendelssohna i Chopina
(ktorzy wydaja si¢ by¢ jego ulubiericami), wracajac do pasazowych dziet Hummla, a nastgpnie
do ,nieskonczonej melodii” przysztosci®°.

W podobnym tonie brzmialy opinie zamieszczone w Signale:

Przejdzmy wreszcie do kompozycji pana Zarzyckiego: zacznijmy od Koncertu i wielkiego Po-
loneza, oba z towarzyszeniem orkiestry i oba o zdecydowanie chopinowskim charakterze (jak
mozna si¢ spodziewaé po Polaku)".

Takze Wiadystaw Wislicki po warszawskiej premierze wskazywal na pewne nie-

dostatki Koncertu, cho¢ ogélna jego ocena byta dobra. Jak pisat:

29

30

31

32

[...] pomimo przewaznych zale, jakie ta kompozycyja zawiera, ma ona takze i wady; najgtéw-
niejsza wada jest brak stylu, artysta nie natrafit wida¢ jeszcze na styl swéj wlasny, samoistny,
dlatego jego kompozycja, nie posiada téj jednostajnosci mysli, téj spéjnosci okreséw, jakiemi
si¢ odznaczaja dziela natchnione mistrzéw, ulane jakby z jednéj bryly. Z trzech czgsci koncertu,
pierwsza mianowicie przedstawia t¢ nickonsekwencyja, ztozona bowiem z rozmaitych stylem
i charakterem okreséw, jest raczéj nagromadzeniem trudno$ci mechanicznych, jak dzietem
poczetém z natchnienia’.

Adolphe Botte, ,,Auditions musicales”, Revue et Gazette Musicale 27 (1860) nr 15, s. 126: ,Le concerto
du jeune artiste est en vérité une conception étrange. Décidément I'anarchie est dans le royaume des
sons; la bizarrerie sonore ambitionne une dictature dont il faut se méfier. Quelques jeunes compositeurs
méprisent la mélodie avec une déplorable affectation, et dédaignent superbement tout ce qu'on aime et
tout ce qu'on respecte. De prime abord, ils brisent les rhythmes, les périodes; ils saccadent leurs phrases;
ils ravagent, tout, et si, par hasard, quelques mesures chantantes sannoncent bien et font espérer une
belle pensée, vite ils volent & autre chose essoufllés, mais voulant faire croire quil ne tiendrait qu'a eux
de continuer, comme I'eussent fait & leur place ces pauvres esprits logiques et vigoureux qui, s'il fallait
en croire cette nouvelle école, auraient décidément fait leur temps. Est-ce parti pris, est-ce impuissance?
Quoi qu’il en soit, le public est évidemment du c6té de la critique: il accueille froidement ces ouvrages
et sait parfaitement distinguer ot est le mérite de I'e”.

,Kleine Chronik”, Neue Freie Presse 4 (1867) nr 1198, s. 6: ,Aber der Componist schwankt noch
unentschieden in seinem Style, greift von Mendelssohn und Chopin (die seine Lieblinge scheinen) bald
zu Hummel’schem Passagenwerk zuriick, bald voraus zu der «unendlichen Melodie» der Zukunft”.
»Dur und Moll — Leipzig”, Signale (1867) nr 4, s. 62: ,Rennen wir nun endlich die Compositionen des
Herrn von Zarzycki: es sind ein Concert und eine grofle Polonaise, beide mit Orchesterbegleitung und
beide mit einem entschieden Chopin’schen Geprige (wie es von einem Polen kaum anders zu erwarten
ist)”.

Whadystaw Wislicki, ,Przeglad muzyczny”, Klosy 7 (1868) nr 152, s. 302.
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By¢ moze te nie w petni przychylne opinie (szczegélnie zagraniczne) na temat —
badZ co badz — powaznego dzieta mtodego twércy, jakim byt jego I Koncert fortepia-
nowy e-moll, rébwniez przyczynily si¢ do decyzji o nieprzekazaniu r¢kopisu do wydaw-
céw. Niewykluczone, ze sam autor juz w latach sze$¢dziesiatych miat $wiadomos¢,
iz nie jest to dzielo w pelni przemyslane, dojrzate, samodzielne (wptywy Chopina).

Do gatunku tego kompozytor wrécil dwadziescia lat pézniej, prezentujac 5 V
1880 1. warszawskiej publicznosci swéj I Koncert fortepianowy As-dur op. 17. Z pew-
noscig motywacja do napisania koncertu byta posada dyrektora Instytutu Muzyczne-
go, jaka otrzymatl rok wezesniej. Tym razem moglo powsta¢ dzielo pisane nie tylko
z mysla o sobie jako wykonawcy, lecz takze o uczniach Instytutu, doskonalacych
swoj poziom na utworach bardziej wymagajacych. A ze do takich nalezal 6w utwér
dyrektora, poswiadczaja stowa jednego z krytykéw:

Nowe dzieto p. Zarzyckiego wymaga koniecznie dzielnego wirtuoza fortepianisty i orkiestry
z wyprébowanych dobrze artystéw ztozonej. Zaliczy¢ je bowiem nalezy do dziet bardzo trud-
nych, szczegélniej dla orkiestry. Andante koncertu, motywowane szeroko, szlachetnie spra-
wialo wrazenie silne; allegro iskrzace si¢ werwa, przedstawito pole popisu technicznego i dla
fortepianu ogromne?.

O ile mozemy przypuszczaé, ze mlodzieficzy Koncert faktycznie mégt odznaczaé
si¢ mniejszymi walorami artystycznymi, o tyle trudno za taki uzna¢ jego drugi Kon-
cert. Widaé, ze jest to dzieto znacznie dojrzalsze, wyraziste tematycznie (zwlaszcza
Final), z szeroko prowadzonymi frazami kantylenowymi a jednoczesnie ze sporym
tadunkiem wirtuozerii. Taki tez poglad o Koncercie miat opiniodawca Gazety War-
szawskiej, piszac:

Nowy koncert na fortepian z orkiestra sktadajacy si¢ z dwéch czedci, utworu p. Zarzyckiego,
jest dzietem charakteryzujacém indywidualno$¢ autora, nieubiegajacego sig za blyskotliwoscia
i powierzchownym effektem, ale myslacego i czujacego glebiéj, opracowaném ze znajomoscia
przedmiotu. Dla wykonawcéw dzieto p. Zarzyckiego przedstawia zadanie niemate’+.

Mimo ze byt to jeden z bardziej znaczacych utworéw w jego dorobku, kompo-
zytor osobiscie zaprezentowat go zaledwie kilkakrotnie. Co ciekawe — w przeciwien-
stwie do pierwszego Koncertu — nie zdecydowal si¢ na premier¢ dzieta w krajach

zachodnich (zob. tab. 2%).

33 ,Kronika miejscowa — Koncerta”, s. 2.

34 ,Wiadomosci biezace krajowe”, s. 2.

35 Wedlug Dybowskiego, koncert ten Zarzycki zagrat jeszcze w styczniu 1891 r. w Warszawie, jednak jak
dotad informagji tej nie potwierdzaja zadne wzmianki. Byloby to zreszta do§¢ dziwne, bowiem po
rezygnacji z funkcji dyrektora Instytutu Muzycznego kompozytor wycofal si¢ z zycia publicznego,
zwlaszcza koncertowego, ponadto miat juz wowcezas powazne problemy zdrowotne. Najpewniej jest to
tylko drukarska pomytka i chodzi nie 0 1891 a 1881 rok. Niestety btad ten powielita za autorem takze
Poniatowska, zob.: S. Dybowski, Stownik pianistéw polskich, s. 771; 1. Poniatowska, Romantyzm, s. 245.
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Tab. 2. Wykonania /I Koncertu fortepianowego Aleksandra Zarzyckiego w latach osiemdziesia-
tych i dziewigédziesiatych XIX w.

Data wykonania Miejsce wykonania
sVi88or. ‘Warszawa
811881r. ‘Warszawa
26 IV 1885 r. Warszawa’®
18 1888 . Petersburg
5 XIT 1894 r. Lwoéw

Utworem szybko zainteresowato si¢ berliriskie wydawnictwo Ed. Bote & G. Bock,
ktore juz w listopadzie 1880 r. wydalo partyture koncertu oraz wersj¢ na dwa fortepiany?.

Wréémy jeszcze do kwestii dedykacji. Na podstawie powyzszych informacji de-
dykacja II Koncertu fortepianowego As-dur op. 17 Mikotajowi Rubinsteinowi jest juz
zdecydowanie uzasadniona i logiczna. W 1880 r. kompozytor ten mial ugruntowana
pozycje w $wiecie muzycznym. Byl zalozycielem oddziatu Rosyjskiego Towarzystwa
Muzycznego, z jego inicjatywy powstalo takze Konserwatorium Moskiewskie. W obu
tych instytucjach pelnit funkcje kierownicze do 1881 ., kiedy to zmart. Powody de-
dykacji tego utworu Mikotajowi Rubinsteinowi nie s3 znane. By¢ moze Zarzycki
cenit swojego réwiesnika nie tylko jako pianiste, ale i organizatora zycia muzycznego,
ktérym sam réwniez byt.

Losy zapisu nutowego [ Koncertu fortepianowego e-moll nie sa jak dotad znane.
Nie wiemy, czy gdziekolwiek zachowala si¢ partytura lub glosy. Szczgsliwie jednak
dzigki relacjom prasowym mozliwe bylo przywrdcenie go na karty historii muzyki,
a zarazem poszerzenie nieopusowanego katalogu dziel autorstwa Zarzyckiego.
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ALEKSANDER ZARZYCKI'S PIANO CONCERTOS: NEW FINDINGS IN THE LIGHT OF
EXISTING SOURCES

The literature devoted to Polish music of the second half of the nineteenth century pre-
sents Aleksander Zarzycki as the composer of just one piano concerto. This information is
reiterated in dictionaries (S. Dybowski, J. Skrabowski), encyclopaedias (B. Chmara-Zaczkie-
wicz), books (I. Poniatowska) and articles (E Kecki, K. Popielska), from which we learn that
the Piano Concerto, Op. 17 was first performed in 1860 in Paris and functioned in a revised
version twenty years later. These assertions are contradicted by press reports on performances
given by Zarzycki during the 1860s. A survey of Polish and foreign newspapers has made it
possible to establish that the work presented in 1860 in Paris was de facto the composer’s First
Piano Concerto (without opus number). Written in the key of E minor, it consisted of three
movements: Allegro energico, Adagio and Presto vivace. According to reviewers, it displayed
influences from Chopin and Mendelssohn, while the distinctly virtuosic piano part domi-
nated over the orchestra. At present we do not have the score of this Concerto, and it is not
known whether it has even survived in any form. Press material from the 1880s, on the other
hand, proves that the Piano Concerto in A flat major, Op. 17 was Zarzycki’s second work in
the genre. This is confirmed not only by the different key, but also by the number and tempi
of the movements (I Andante, 11 Allegro), as well as the much more cohesive relationship
between the piano part and the orchestra. Additionally, the reviewers Juliusz Stattler and Jan
Kleczynski directly indicate that the work presented in 1880 was a new, second piano concerto
by this composer. The same year also saw its publication by Bote & Bock.

Translated by Tomasz Zymer
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