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POL WIEKU TRISTANA I IZOLDY RYSZARDA WAGNERA
NA SCENACH OPEROWYCH PARYZA (1899-1949)

W roku 1900, trzydziesci pigé lat po monachijskiej premierze Tristana, wydarze-
nie to opisat jego naoczny $wiadek, Edouard Schuré, ktdrego ksiazke pt.
Souvenirs sur Richard Wagner — La premiére de ,, Tristan et Iseult” opublikowato wy-
dawnictwo Librairie académique Perrin et C*. Podczas gdy Schuré przygotowywat do
druku pod koniec 1899 r. swoje wspomnienie o Wagnerze, o monachijskiej premierze
Tristana, w paryskim Nouveau-Théatre przy ulicy Blanche, dyrygent Charles Lamou-
reux wraz ze swym wsp6lnikiem Willy Schiitzem, bratem $piewaczki Francoise-
-Jeanne Schiitz, znanej pod pseudonimem Felia Litvinne’, zorganizowat paryska pre-
mier¢ Tristana i Izoldy, ktéra odbyla si¢ 28 X 1899 r. i po ktdrej w pazdzierniku,
listopadzie i grudniu tego samego roku odbylo si¢ jeszcze siedemnascie kolejnych
przedstawien dzieta.

W odréznieniu od Edouarda Schuré, Charles Lamoureux nie uczestniczyt w §wia-
towej premierze T7istana. Bez watpienia rok 1880, a bardziej precyzyjnie 15 111 1880 r.,
stanowil zasadnicza cezurg w jego artystycznej karierze. Tego wiasnie wieczora w Mo-
nachium zobaczyt i ustyszal po raz pierwszy w zyciu Tristana i Izolde, w ktdrego
wznowieniu tytutowe partie wykonywali Heinrich Vogl i jego zona Therese. To wte-
dy Lamoureux, ktéry nigdy wczesniej nie miat w swoim repertuarze zadnego utworu
Wagnera, potknat ,,wagnerowskiego bakcyla” i uznat za swoja wielka misj¢ populary-
zowanie we Francji muzyki mistrza z Bayreuth, a Tristana w szczegblnosei.

Cztery lata pézniej glosnym echem odbily si¢ cztery koncerty (2, 9,161 23 1111884 1.),
w trakcie kedrych Lamoureux przedstawit paryzanom caly pierwszy ake tego dziefa.
Gléwne role wykonywali Mme Montalba (Izolda), Ernest Van Dyck (Tristan), Blanche-

1 Dodajmy dla scistoci, ze druga siostra Schiitza, Helena, poslubita polskiego $piewaka Edwarda Reszke.
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-Estelle Boidin-Puisais (Brangena) i Emile Blauwaert (Kurwenal). Byla to pierwsza
w Paryzu prezentacja tak obszernego fragmentu wagnerowskiego dzieta ,de la der-
niere maniére” (jak nad Sekwang nazywano to wszystko, co kompozytor stworzyt po
Lohengrinie). Nie wszystkim przypadta do gustu. Szczegélnie napastliwe byly artykuty
Ely’ego-Edmonda Grimarda i ,odwiecznego” antywagnerzysty Oscara Comettanta®.
Nowatorski charakter 77istana podkredlali inni recenzenci, na przyklad Eugene de
Bricqueville i Louis de Fourcaud?, wedtug ktérych owe cztery koncerty w Théatre du
Chateau-d’Eau byly znaczacym wydarzeniem w zyciu muzycznym Paryza.

Nie zwazajac na ataki Grimarda i Comettanta, zach¢cony pozytywnymi glosami
innych krytykéw i zwlaszcza entuzjazmem publicznosci, Lamoureux na niedzielnych
koncertach w Théatre du Chateau-d’Eau 8 i 15 II 1885 r. wykonat ponownie I ake 77-
stana, a dwa tygodnie pézniej, 11 8 III nieznany jeszcze w Paryzu ake II ze stynnym
duetem milosnym, okrojony o scen¢ trzecig. W dwdch pierwszych scenach dzieta
wystepuja trzy tylko postaci. W rolach tych Charles Lamoureux obsadzit tych samych
solistéw, co poprzednio: Blanche-Estelle Boidin-Puisais, Mme Montalbg i bedacego
u progu wielkiej miedzynarodowej kariery Belga, Ernesta Van Dycka. Podobnie jak
akt pierwszy w 1884 1., 6w akt drugi, zaprezentowany przez Lamoureux w marcu 1885 r.,
szeroko i rozmaicie byt komentowany przez paryska prase.

W drugiej potowie lat osiemdziesigtych i w poczatkach lat dziewigé¢dziesiatych
XIX w. to nie na Tristanie skupita si¢ uwaga francuskich mito$nikéw muzyki Wagnera
i samego Charles’a Lamoureux. Co innego go absorbowato w tym czasie — to, co
nazwaliSmy w innym miejscu ,,Batalia o Lohengrina™. Mysl o wystawieniu T7ista-
na i Izoldy jednak go nie opuszczala. Gdy z powodéw zdrowotnych na poczatku
sezonu artystycznego 1897—98 przekazat kierowanie orkiestra zigciowi, Camille’owi
Chevillardow?’, i obwiescil, ze przechodzi na emeryture, wydawalo sig, ze tego swego
wielkiego projektu juz nie zrealizuje. Chevillard godnie podtrzymat pasje tescia, pre-
zentujac w wersji estradowej najpierw dwukrotnie I akt 7ristana (13 i 20 XI 1898 r.),
a nastepnie, rowniez dwukrotnie (18 i 25 XII 1898 r.), dwie pierwsze sceny akeu II.

2 Zob.: Ely-Edmond Grimard, ,Musique. Nouveaux Concerts — Tristan et Iseult, de Richard Wagner”,
Les Annales politiques et littéraires 2 (1884) nr 37 z 9 111, s. 151; Oscar Comettant, ,, Tristan et Yseult au
Concert Lamoureux”, Le Ménestrel, musique et thédtres 50 (1884) nr 17 z 23 111, s. 132.

3 Eugene de Bricqueville, , Tistan et Yseulr aux Concerts Lamoureux”, Le Ménestrel, musique et thédrres
50 (1884) nr 16 z 9 111, s. 116; Louis de Fourcaud, ,Musique. Concert du Chiteau-d’Eau. Premiére au-
dition du premier acte de T7istan et Iseult, drame lyrique en trois actes de Richard Wagner”, Le Gaulois
18 (1884) nr 596 z 4 111, s. 3.

4 Zob.: Michat Piotr Mrozowicki, ,Decydujaca batalia — Rzecz o francuskich Lohengrinach”, Muzyka 63
(2018) nr 4, s. 3-37.

5  Zob.: Adolphe Jullien, ,Feuilleton du Journal des débats du 24 octobre 1897 — Revue musicale. Reprise
des grands Concerts du dimanche, hier au Chatelet, demain au Cirque d'Eté”, Journal des débats
politiques et littéraires 109 (1897) nr 295 z 24 X, s. 1; , Tout-Paris”, ,Bloc-Notes Parisien — Les Concerts
Chevillard”, Le Gaulois 31 (1897) nr 5819 z 16 X, s. 1; Ely-Edmond Grimard, ,Musique. Cirque des
Champs-Elysées: Concerts Lamoureux”, Les Annales politiques et littéraires 15 (1897) nr 753 z 28 XI,
s. 345; Gustave Robert, ,Musique”, La Revue illustrée 12 (1897) nr 22 21 X1, s. 1-2.
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Powrét Charlesa Lamoureux z emerytury do artystycznej aktywnosci byl dla
wszystkich zaskoczeniem. Jeszcze wigkszym zaskoczeniem dla melomanéw paryskich
byla zapowiedZz wystawienia przez niego — we wspétpracy ze szwagrem Edwarda
Reszke Willym Schiitzem i przy wsparciu finansowym Société des Grandes auditions
musicales de France, towarzystwa kierowanego przez wybitng mecenaske sztuki hra-
bing Greftulhe — Tristana i Izoldy na specjalnie do tego celu dostosowanej scenie
Nouveau-Théatre przy ulicy Blanche. Pierwsze informacje na ten temat znalazly si¢
w wywiadzie, ktérego dyrygent udzielit dziennikarzowi Le Figaro Jules owi Huretowi
w marcu 1899 roku®. Charles Lamoureux w rozmowie z Huretem zapowiedzial na
jesient 1899 r. dziesi¢¢ przedstawiei Tristana, z ktorych pierwsze miatoby si¢ odby¢
14 X. Zapytany o obsadg, potrafit wskaza¢ jedynie odtwérczynig partii Izoldy — Felie
Litvinne, notabene siostr¢ wspétorganizatora calego przedsigwzigcia, o ktérej wypo-
wiedziat si¢ z entuzjazmem. Nie byl natomiast w stanie ujawni¢ nazwiska jej partne-
ra, zaznaczajac, ze rozmowy z potencjalnym Tristanem sa jeszcze w toku.

Ostatecznie paryska premiera 77istana odbyla si¢ nie 14 X, jak zapowiadat Lamoureux,
lecz dwa tygodnie péiniej, 28 X, poprzedzona — dwa dni wezesniej — ,,préba gene-
ralng” otwartg dla prasy. Parti¢ Izoldy $piewata — zgodnie z planami — Felia Litvinne.
W roli Brangeny wystapita Marie Brema, czotowa brytyjska — o amerykarisko-nie-
mieckich korzeniach — mezzosopranistka wagnerowska przetomu XIX i XX w., ar-
tystka znana ze scen Teatru na Zielonym Wzgérzu i Metropolitan Opera. Nie udato
si¢ organizatorom przedstawien w Nouveau-Théatre zaangazowaé réwnie renomo-
wanych épiewakéw do rél meskich, chociazby Emile’a Cossiry, Ernesta Van Dycka
czy braci Jana i Edwarda Reszke (pierwszego do roli Tristana, drugiego do roli kré-
la Marka). Tym dwém gwiazdom $wiatowego formatu, Felii Litvinne i Marie Bre-
mie, w paryskiej premierze Tristana partnerowali w konsekwencji $piewacy z nieco
»nizszej pétki”, aby uzy¢ eufemizmu: Etienne Gibert (w partii Tristana), Jean Vallier
(w roli kréla Marka) i Sainprey (w roli Kurwenala).

Catulle Mendgs, ktéry domagat si¢ wystawienia w Paryzu tego dzieta od pigciu lat,
od czaséw jego premiery brukselskiej”, w swej recenzji préby generalnej (26 X 1899 r.),
bedacej zarazem przedstawieniem dla prasy, nie skrywat swego wzruszenia. Wykonanie
dramatu Wagnera uznat za bardzo udane. Pochwalit obie $piewaczki — Feli¢ Litvinne
i Marie Bremg, a takze Jeana Valliera w partii kréla Marka i dyrygenta Charles’a
Lamoureux. O innych wykonawcach nie wspomniat. Jedyne zastrzezenia, jakie sfor-
mutowal, dotyczyly dekoracji I i IT akeu®.

6 Zob.: Jules Huret, ,Au jour le jour. Tristan et Yseult a Paris”, Le Figaro 45 (1899) nr 70 z 11 111, s. 1.

7 Zob.: Catulle Mendgs, ,L(Euvre wagnérienne en France”, La Revue de Paris 1 (1894) nr 2 z 15 1V,
s. 180-203.

8 Catulle Mendgés, ,Premiéres représentations. Tristan et Iseult’, Le Journal 8 (1899) nr 2586 z 27 X,
s. 3. Zob. tez: Catulle Mendgs, ,,Avant les premicres. Tristan et Iseult de Richard Wagner”, Le Journal
8 (1899) nr 2581222 X, s. 5.
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Anonimowy dziennikarz Journal des débats, wypowiadajac si¢ rowniez po prdbie
generalnej, byt, podobnie jak Catulle Mendgs, pod wrazeniem obu $piewaczek i ,,cu-
downej orkiestry”. Zauwazyl tez, ze role meskie byly gorzej obsadzone. Pochwalil
jednak odtwércee partii Tristana, Etienne’a Giberta, za to, ze... zaakceptowat podje-
cie si¢ zadania, ktérego podjaé nie odwazylo si¢ wielu innych tenoréw i to sposrod
najstynniejszych. Na uznanie, zdaniem krytyka, zastuzyta tez jego dobra artykulacja,
podczas gdy, stuchajac jego partneréw, nie sposéb byto dociec, w jakim jezyku $pie-
waja’.

Paul Dukas w swej recenzji premierowej paryskiej produkeji Tristana, wiele miej-
sca poswicecit analizie dziela. Oceniajac jego interpretacjg, podkreslit perfekeyjne wy-
konanie wagnerowskiej partytury przez orkiestr¢ pod dyrekcja Charles’a Lamoureux.
Do wigkszosci solistéw kompozytor Ucznia czarnoksi¢znika mial zastrzezenia. Suro-
wosci jego osadéw nie unikneta nawet Felia Litvinne. Etienne Gibert, zdaniem Paula
Dukasa, podobnie jak Felia Litvinne, pozbawiony byt talentéw aktorskich. Niestety
w odrdznieniu od swojej partnerki nie mégt skompensowad tego mankamentu uro-
da i sita glosu... Paul Dukas zauwazyl jedynie, ze $piewak ,starat si¢” i, odtwarzajac
swa rolg, wykazal ,duzo dobrej woli”, podobnie zreszta jak Jean Vallier. Kompozytor
negatywnie ocenil Sainpreya, ktéry, jego zdaniem, kompletnie sobie nie poradzit
z rola Kurwenala. Gwiazda wieczoru, wedtug Dukasa, ktéry w tym punkcie podzielal
opinie wielu innych recenzentéw, byta Marie Brema w partii Brangeny, zachwycajaca
nie tylko swoim glosem, ale i gra aktorska, zrozumieniem roli.

Jesienia 1899 r. odbylo si¢ osiemnascie przedstawieri wagnerowskiego dramatu na
scenie Nouveau-Théatre. Ostatnie z nich miato miejsce 16 XII*. Pi¢¢ dni péiniej,
Charles Lamoureux, ktdry, nie zwazajac na swe ograniczenia, wynikajace ze stanu
zdrowia, prowadzit bardzo intensywne zycie artystyczne nie tylko w Paryzu, ale i za
granica, zmart z powodu odmy ptucnej w paryskim domu przy alei Wagram 62. Mu-
zyczny $wiat Paryza, Frangji i Europy pograzyl si¢ w zatobie™.

Kilkanascie miesigcy pdzniej, w lipcu 1901 1. pojawil si¢ nowy ,wagnerowski”
projeke artystyczny hrabiny Greffulhe i kierowanego przez nia Société des Grandes
auditions musicales de France oraz Willy’ego Schiitza, ktérzy w miejsce zmarlego
Charles’a Lamoureux do wspétpracy zaprosili Alfreda Cortot. Poczatkowo przewi-

9 Anonyme, ,Courrier des théitres — Tristan et Iseult”, Journal des débats politiques et littéraires 111 (1899)
nr299z28X,s. 3.

10 Na temat przedstawien Tristana i Izoldy w Nouveau-Théatre jesienig 1899 r. zob. réwniez: Henry
Gauthier-Villars, ,Musique. Tristan et Iseult, drame musical en trois actes, de Richard Wagner, version
frangaise d’Alfred Ernst, terminée par MM. L. de Fourcaud et Paul Bruck”, LEcho de Paris 16 (1899)
nr 5633 z 28 X, s. 3; Henry Gauthier-Villars, ,Musique. Nouveau-Théatre — Tristan et Iseult, de
Richard Wagner, traduction d’Alfred Ernst, complétée par MM. L. de Fourcaud et Paul Bruck”, LEcho
de Paris 16 (1899) nr 5635 z 30 X, s. 3; Romain Rolland, ,, 77istan”, La Revue d'art dramatique 8 (1899)
nr 11z X1, s. 171-177.

11 Na temat $mierci i pogrzebu Charles’a Lamoureux zob.: Michat Piotr Mrozowicki, Richard Wagner et
sa réception en France, t. 3, La Belle époque 1893—1914, Lyon 2020, s. 199-206.
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dywano dla niego rol¢ do$¢ skromna: mial prowadzi¢ proby, przygotowaé orkiestre
i solistéw do przedstawien. Organizatorzy liczyli na to, ze w trakcie samych przed-
stawien za pulpitem dyrygenckim stang Siegfried Wagner i Camille Chevillard. Nie
zdotali jednak do wspétpracy sktoni¢ ani jednego, ani drugiego. I tak oto wybitnemu
pianiscie Alfredowi Cortot przyszto zadebiutowaé, zreszta z duzym powodzeniem,
w roli dyrygenta.

Projekt w pierwszym momencie przewidywat zaprezentowanie paryskiej publicz-
nosci jednego tylko dzieta — Zmierzchu bogow, wezesniej w Paryzu niewystawianego.
Za zgoda — a moze i za namowg — Alfreda von Grossa, reprezentujacego spadko-
biercéow kompozytora, organizatorzy ,Festiwalu lirycznego” do programu wiaczyli
jeszcze drugie dzieto Wagnera, Tristana i Izolde. Ten dramat muzyczny w ramach
Festiwalu lirycznego w Théatre du Chéteau-d’Eau wykonany byt siedmiokrotnie
(1, 3, 5, 7, 10, 12, 14 VI 1902 1.). Parti¢ Tristana $piewal w pigciu przedstawieniach
Charles Dalmores, ktéry dwa lata wezesniej wykonywat t¢ rolg w brukselskiej pro-
dukeji dzieta (pod kierunkiem Sylvaina Dupuis), a w dwoch (7 i 10 VI) Ernest Van
Dyck™. Izolda w tej produkcji dramatu Wagnera byta, réwniez zwigzana z Théatre
de la Monnaie, Felia Litvinne (z wyjatkiem przedstawienia 3 VI, w ktérym Dalmore-
sowi partnerowata Ada Adini). W pozostatych pierwszoplanowych rolach wystapili
Paul Daraux (jako krél Marek), Rosa Olitzka (jako Brangena) i Henri Albers (jako
Kurwenal). Dyrygowat Alfred Cortot (z wyjatkiem przedstawieni 10 i 12 VI, kiedy to
batute od mlodego Szwajcara przejat Felix Mottl).

Opinie dziennikarzy o Festiwalu lirycznym w Théatre du Chateau-d’Eau, w tym
o przedstawieniach 7ristana w ramach tego festiwalu, byly niejednomyslne. Naczelny
redaktor czasopisma Le Guide musical Hugues Imbert w recenzji opublikowanej 15 VI
stwierdzil, ze, cho¢ orkiestra pod dyrekeja Alfreda Cortot zapewne nie doréwnywa-
ta tej, ktéra prowadzit Charles Lamoureux, wystawiajac dzieto w 1899 r. na scenie
Nouveau-Théatre, cato§¢ wykonania byta ,pickna préba realizacji wagnerowskiego
arcydzieta”. Imbert z entuzjazmem ocenit wystep Felii Litvinne, poprzednio kryty-
kowanej przez wielu za nie do$¢ staranng interpretacj¢ aktorska roli. W 1902 r. ani
Imbert, ani jego koledzy z innych czasopism tego zarzutu juz nie podnosili. To, co
urzeklo Imberta w Felii Litvinne w czerwcowych przedstawieniach paryskich, to jej
znakomity glos, czyniacy z niej wymarzona odtwérczynig partii Izoldy. Charles Dal-
mores, zdaniem Imberta, z rolg Tristana poradzit sobie lepiej niz z rolg Siegfrieda

12 Na temat wystgpéw Ernesta Van Dycka zob. m.in.: Eugéne d’Harcourt, ,Courrier des théatres”,
Le Figaro 48 (1902) nr 159 z 8 VI, s. 4. Belgijski tenor mial wystapi¢ réwniez 12 V1, ale na krétko przed
tym przedstawieniem zasygnalizowat organizatorom niedyspozycje, po czym, ,cudownie ozdrowiony”,
niezwlocznie udat si¢ do Londynu, gdzie pojawit si¢ na deskach Royal Opera House. Wydarzenie byto
szeroko komentowane i wzbudzito pewien niesmak paryskiej opinii publicznej, zob. na ten temat
m.in.: ,Courrier des spectacles”, Le Gaulois 37 (1902) nr 9008 z 13 V1, s. 4; ,Courrier des spectacles”,
Le Gaulois 37 (1902) nr 9009 z 14 VI, s. 3; A.M., ,,Chronique de la semaine. Paris”, Le Guide musical
48 (1902) nr 25-26 2 221 29 VI, s. 514-515.
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(w Zmierzchu bogéw). Tym razem z wigkszym powodzeniem uwydatnit pickno swo-
jego glosu i znakomitg artykulacje. Wielki sukces Dalmores i jego stynna partnerka
odniesli zwlaszcza w duecie mitosnym, wypelniajacym znaczna czes¢ drugiego aktu
dziela. Hugues Imbert, wypowiadajac si¢ na temat Rosy Olitzkiej, stwierdzit wpraw-
dzie, ze artystka ta nie doréwnuje Marie Bremie, jej interpretacja roli Brangeny nie
jest réwnie poruszajaca, ale zaraz dodat, ze jej glos jest pickny, a nawet mozna by go
uzna¢ za doskonaly, gdyby nie pewne ,potkniecia” $piewaczki w dolnych rejestrach.
Rewelacja owych przedstawienn 77istana w Théatre du Chateau-d’Eau, zdaniem Im-
berta, byt Paul Daraux w roli kréla Marka. Recenzent chwalit jego gre aktorska, glos
i przede wszystkim znakomitg artykulacje. Swoimi atutami Daraux przywodzit mu
na my$l czotowego bas-barytona Opery Paryskiej Jean-Francois (Francisque’a) Del-
masa. Imbert pochwalit tez Henriego Albersa w partii Kurwenala®.

Najostrzej na temat inicjatywy Alfreda Cortota, Willy’ego Schiitza i hrabiny Gref-
fulhe wypowiedziat si¢ anonimowy podwtadny Imberta, wspétpracownik czasopisma
Le Guide musical, podpisany inicjatami A.M. Jego zdaniem, to, co organizatorzy
przedsigwzigcia mieli do zaoferowania, w zaden sposéb nie uzasadniato wygdérowa-
nych cen biletéw™.

Opera Paryska nie spieszyla si¢ z wystawieniem 7Tristana i Izoldy. Po premierze
Walkirii w Palais Garnier, ktéra miata miejsce, przypomnijmy, 12 V 1893 r., zasta-
nawiano si¢, jakie dzielo Wagnera bedzie pokazane jako nastgpne, wzbogacajac wa-
gnerowski repertuar pierwszej sceny operowej Paryza. Catulle Mendes optowal za
Tristanem, twierdzac, ze sposréd dziet Mistrza wlasnie to winno by¢ zaprezentowane
w pierwszej kolejnosci. Mendes przekonany byl, ze Opera Paryska bedzie w stanie
zrealizowad bardziej warto$ciows inscenizacj¢ tego dzieta niz drugorzedne teatry nie-
mieckie, a réwnie udang jak Teatr w Bayreuth”. W swoim kwietniowym artykule
Catulle Mendeés wskazat dyrektorom Opery, Gailhardowi i Bertrandowi, $piewakéw,
ktérzy w inscenizacji dzieta powinni by¢ obsadzeni: Ernesta Van Dycka, Lucienne
Bréval i Francisque’a Delmasa. Dziennik Le Gaulois w kwietniu 1894 r. wskazat orien-
tacyjng dat¢ premiery dziela — kwiecient 1895. Ale premiera 77istana w Palais Gar-
nier odbyta si¢ dopiero 14 XII 1904 r. pod dyrekcja Paula Taffanela. Byta to ostatnia
premiera wagnerowska w Operze Paryskiej w trakcie kadencji dyrektorskiej Pedro
Gailharda, a zarazem najbardziej — wrecz niecierpliwie — przez wielu melomanéw
francuskich oczekiwana. W spektaklu wystapili Louise Grandjean i Albert Alvarez

13 Zob.: Hugues Imbert, ,, Tristan et Iseult au Chiteau-d’Eau”, Le Guide Musical 48 (1902) nr 23-24 2z 8
i15 VI, s. 486-487.

14 Zob.: Le Guide musical 48 (1902) nr 25-26 222129 VI, s. 514 .

15 Zob.: Catulle Mendgs, ,L(Euvre wagnérienne en France”, La Revue de Paris1 (1894) t. 22151V, s. 203.
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w rolach tytutowych, a takze Rose Féart (w partii Brangeny), Francisque Delmas
(w roli Kurwenala) i André Gresse (w roli kréla Marka) oraz — w rolach drugopla-
nowych Gaston Dubois (mlody zeglarz), Georges Cabillot (Melot), Francis Donval
(pasterz), Pierre-Etienne Triadou (sternik). Opinie paryskich krytykéw muzycznych
na temat premierowego przedstawienia Tristana w Operze Paryskiej byly bardzo
zréznicowane. Najlagodniejsze, najbardziej pozytywne byly recenzje zredagowane
przez nestoréw francuskiego wagneryzmu Catulle’a Mendesa i Louisa de Fourcaud.
Pierwszy z nich rozpoczat swéj artykul od hotdu ztozonego kompozytorowi i jego
dzietu, a takze od stwierdzenia, ze doskonata inscenizacja 7ristana nie jest mozliwa
nawet w Bayreuth. Te, ktdra zaprezentowata Opera Paryska, Mendés uznat za co naj-
mniej satysfakcjonujaca. Jego zdaniem bardzo udany, wrecz tryumfalny, byt wystep
tego wieczora Louise Grandjean. Publiczno$¢ paryska, majaca jeszcze $wiezo w pa-
mieci niedawne przedstawienia w Nouveau-Théitre i w Théatre du Chéteau-d’Eau
z udzialem Felii Litvinne, nieuchronnie konfrontowata ,nowa” Izold¢ z jej stynna
poprzedniczka. Louise Grandjean w roli Izoldy oczywiscie nie przyémita gwiazdy,
ktéra $piewata ja w produkcjach Charles’a Lamoureux i Alfreda Cortot, ale, zdaniem
Mendeésa, przynajmniej jej doréwnata®.

Albertowi Alvarezowi Catulle Mendes postawit jeden tylko zarzut. Wedtug po-
ety, $piewak z nadmiernym realizmem odegral sceng agonii i $mierci. Rose Féart,
dysponujaca czystym, $wiezym, pewnym glosem i ktérej atutem bylta inteligentna
gra aktorska, nie przekonata go... z powodu zbyt miodego wicku, jego zdaniem
nieodpowiedniego do partii Brangeny. W dalszej czgéci artykutu krétko pochwalit
pozostalych solistéw, Delmasa, Gresse’a, Dubois, Cabillota, Donvala i Triadou, chér
zeglarzy i orkiestre mistrzowsko poprowadzong przez Paula Taffanela, a takze paryska
publicznos¢, godnie §wigtujaca nowa premierg dziela poety-muzyka, ktéry zdomino-
wat calg epoke.

Louis de Fourcaud, od trzydziestu lat wspdtpracujacy z dziennikiem Le Gaulois,
wielki autorytet w dziedzinie muzyki operowej, zazwyczaj surowy w swoich osadach,
nadspodziewanie fagodnie ocenit wykonawcéw Tristana w Palais Garnier. Pochwalit
wszystkich $piewakéw, w tym Alberta Alvareza, obdarzonego mocnym, stalowym
glosem, ktéry bez przesady, bez afektacji, z umiarem, powsciagliwoscia, prostota,
wigksza niz u wielu $piewakéw niemieckich, wykonat powierzona mu role. Zreszta,
to co charakteryzowalo w ogéle t¢ interpretacj¢ dramatu Wagnera, wokalnie znako-
mita, zdaniem Louisa de Fourcaud, to byta wlasnie prostota, do ktérej bywalcy Ope-
ry Paryskiej nie byli wezesniej przyzwyczajeni, a za ktdra nalezaly si¢ podzigkowania
rezyserowi (a zarazem dyrektorowi tej sceny) Pedro Gailhardowi.

16 Zob.: Catulle Mendes, ,,Premiéres représentations. Académie nationale de musique. Tristan et Isolde, de
Richard Wagner, traduction frangaise de A. Ernst et de MM. de Fourcaud et Paul Bruck”, Le Journal
13 (1904) nr 4459 2 15 XI1, s. 2.
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Recenzent z uznaniem ocenit ponadto orkiestr¢ pod dyrekcja Paula Taffanela,
ktéra poradzita sobie znakomicie z caloscia wagnerowskiej partytury, wydobywajac
z niej takze umiejetnie kluczowe niuanse. Pochlebnie wypowiedziat si¢ wreszcie na
temat dekoracji, zwlaszcza tych drugiego aktu, ktérych autorami byli Marcel Jambon
i jego uczen (a zarazem zi¢¢) Alexandre Bailly”.

Hugues Imbert, oceniajac premierowe przedstawienie 77istana w Palais Gar-
nier, jako punkt odniesienia przyjat jego zdaniem modelowa wrecz inscenizacjg
tego dzieta w Nouveau-Théatre pigé lat wezesniej (o produkeji tego dzieta w ra-
mach Festiwalu lirycznego w Théitre du Chateau-d’Eau w czerwcu 1902 . w swej
recenzji naczelny redaktor czasopisma Le Guide musical nie napisal ani stowa).
Wspominajac przedstawienia z 1899 r., raz jeszcze oddal hotd éwczesnemu dy-
rygentowi, Charles’'owi Lamoureux, a takze pochwalil akustyke Nouveau-Théatre
(ktéra notabene wowczas jego kolega z Journal des débats skrytykowal!), schowana
orkiestr¢ na wzér ,orchestre invisible” w Teatrze na Zielonym Wzgérzu, a takze
zakaz wchodzenia na widowni¢ przez spéznialskich po rozpoczeciu poszezegél-
nych aktéw (zakaz réwniez rodem z Bayreuth, a ktéry w Operze Paryskiej zacznie
obowiazywaé podczas niektérych przedstawient wagnerowskich dopiero w trakcie
kadencji André Messagera i Leimistina Broussana), wreszcie dwie wy$mienite $pie-
waczki Felie Litvinne i Marie Breme.

Wielu z tych elementéw, ktdre ztozyly si¢ na triumf 7ristana w 1899 r., w Operze
Paryskiej, w roku 1904, zabrakto. Akustyka obszernej sceny i widowni Palais Garnier
nie byta, wedtug Imberta, odpowiednia dla tego intymnego dramatu; orkiestra, ktéra
nie byta ukryta wedtug bayreuckich wzoréw, nie dyrygowat Lamoureux, zmarty pig¢
lat wezesniej, tylko Paul Taffanel, ktérego interpretacja Spiewakdéw norymberskich
w 1897 r. nie wszystkim przypadta byta do gustu. A jednak Hugues Imbert nie miat
najmniejszej intencji, by gani¢ premier¢ 7ristana w Operze Paryskiej. Przeciwnie, zna-
lazt w niej kilka elementéw pozytywnych: pochwalit orkiestre, stwierdzajac, ze ,,Paul
Taffanel wniknal we wspaniatosci dziela wagnerowskiego”. Co do Louise Grand-
jean, Hugues Imbert zwrécil uwage na jej imponujacy rozwéj w ostatnich latach.
W 1895 r. w pami¢tnym wznowieniu Zannhdusera $piewaczce tej powierzono skrom-
ng rolke jednego z czterech paziéw (Elzbiete $piewata wéwczas Rose Caron, a Wenus
Lucienne Bréval). Po dziewigciu latach Cosima Wagner obsadzila ja w roli Wenus
w Teatrze na Zielonym Wzgérzu i rekomendowata ja do partii Izoldy w premierze
dramatu w Operze Paryskiej. Hugues Imbert przyznal, ze $piewaczka ta musi jeszcze
pracowa¢ nad swa mimika i dykcja, niemniej ,jest Izolda niezwykle interesujaca’.
Rose Féart, zdaniem naczelnego czasopisma Le Guide musical, dysponuje pigknym
glosem i interpretuje parti¢ Brangeny z duza doza dobrej woli, brak jej jest jednak

17 Zob.: Louis de Fourcaud, ,Musique. Académie nationale de musique: Tristan et Isolde, drame en trois
actes de Richard Wagner”, Le Gaulois 39 (1904) nr 9924 z 15 XI1, s. 3.
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»autorytetu”, ktdrego wymaga rola. Zbyt zywa jest pami¢é wrazenia, jakie wywolata
Marie Brema w 1899 r., by wystep Rose Féart oceni¢ jako réwnie udany.

Albert Alvarez nie zadowolit krytyka w duecie mitosnym z II aktu, w kedrym bra-
kowato mu pozadanej precyzji, znakomity byt w akcie III, interpretujac umiejetnie
rozdzierajaca sceng, w ktdrej wystepuje z Kurwenalem, partii w mistrzowski sposéb
wykonanej przez Francisque’a Delmasa. Przyzwoicie, wedlug Imberta, wykonali swe
role pozostali solisci: André Gresse, Gaston Dubois, Georges Cabillot, Francis Donval
i Pierre-Etienne Triadou. W zakoriczeniu artykutu Hugues Imbert pochwalit udane,
jego zdaniem, dekoracje Marcela Jambona i Alexandre’a Bailly'ego™.

Jean Chantavoine skrytykowat Pedro Gailharda, ze tak dtugo zwlekal z wysta-
wieniem Tristana w Operze Paryskiej, ktéra — nie po raz pierwszy — data si¢ wy-
przedzi¢ teatrom prowincjonalnym (Aix-les-Bains, Nicea, Lyon) i przedsigwzigciom
prywatnym w samym Paryzu. Zreszta owa, jakze spézniona, premiera dzieta w Palais
Garnier, nie wzbudzita jego entuzjazmu. Orkiestrze zarzucit nadmierny chtéd i ,apa-
tyczng wirtuozeri¢” jej muzykéw. Surowo ocenit solistéw. Dziennikarz La Revue heb-
domadaire skrytykowal ponadto dekoracje, zwlaszcza w pierwszym i drugim akcie
przedstawienia, a takze o$wietlenie, zauwazajac, ze jest ono sprzeczne z jakakolwiek
logika: noc — jasna jak dzieri, $ciemnia si¢, w miarg jak nastaje poranek. Wszedzie,
poza Operg Paryska, jest najczesciej odwrotnie®.

Miazdzaca recenzjg przedstawienia 7Tristana i lzoldy w Palais Garnier opubli-
kowat Pierre Lalo, kronikarz muzyczny dziennika Le Temps. Syn Edwarda Lalo
byl oburzony powierzeniem partii Izoldy Louise Grandjean — jego faworytka byta
Lucienne Bréval. Uwazal tez, ze przygotowujac premier¢ Tristana, Opera Pary-
ska powinna skorzysta¢ z doswiadczert Felixa Mottla*. Pedro Gailhard z tych rad
dziennikarza Le Temps nie skorzystal. Proby i przedstawienia 77istana prowadzit
samodzielnie Paul Taffanel. Trudno wyrokowad, czy to z tych powodéw wiasnie
recenzja premierowego przedstawienia autorstwa Pierre’a Lalo byta az tak surowa.
Ostrze jego krytyki objeto nie tylko orkiestr¢ Opery Paryskiej i Louise Grandjean,
ale i pozostatych wykonawcéw™".

Pierre Lalo podkreslit znaczenie orkiestry w interpretacji Zristana i Izoldy, zauwa-
zajac, ze dla interpretacji takiego dziefa, dobra orkiestra z przecigtnymi $piewakami

18 Zob.: Hugues Imbert, ,, Tristan et Iseult. Premiére représentation a 'Opéra de Paris, le 14 décembre
1904”7, Le Guide musical 50 (1904) nr 51 z 18 XII, s. 963-964.

19 Zob.: Jean Chantavoine, ,Chronique musicale. Tristan et Isolde”, La Revue hebdomadaire 14 (1905)
nr6z71, s 55-63.

20 Zob.: Pierre Lalo, ,Feuilleton du Zemps du 2 février 1904. La Musique”, Le Temps 44 (1904)
nr 15570 z 2 II, b.p.; Pierre Lalo, ,La Musique. Le programme de la saison dans les théatres
de musique. Copérette chez elle. Le Théatre-Tralien. COpéra-Comique. LOpéra”, Le Temps 44
(1904) nr 15793 z 13 IX, b.p.

21 Pierre Lalo, ,Feuilleton du Zemps du 28 décembre 1904. La Musique. A '’Académie nationale de
musique: Tristan et Yseult, drame lyrique en trois actes; poéme et musique de Richard Wagner”,
Le Temps 44 (1904) nr 15899 z 28 XII, b.p.
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lepiej by sobie poradzita niz przecigtna orkiestra z lepszymi $piewakami. Jesli orkie-
stra wywigzuje si¢ nalezycie ze swoich zadan, dzielo moze przetrwaé mimo stabo-
$ci indywidualnych Kurwenala czy Tristana, ale gdy orkiestra nie wypetnia swych
funkdji, znakomito$¢ Tristana czy Kurwenala nie ratuja sytuacji: wykonywane dzieto
rozktada sie i znika®.

W przypadku produkcji Tristana w Palais Garnier sytuacja jest, wedtug Pier-
re’a Lalo, jeszcze gorsza: Zle grajaca orkiestra towarzyszy Zle interpretujacym swe par-
tie §piewakom. Nie porwatl go wystep Louise Grandjean, ktéra wprawdzie walecznie,
cho¢ miejscami drzacym glosem, dotrwata do korica I1I aktu. Recenzent wytknat jej,
ze ani przez moment nie jest ona Izolda, w jej interpretacji roli brak jest namigtnosci,
emodji, nie jest wzruszajaca ani w momentach radosci, ani w swej wsciekltosci, wydaje
sig, ze jedynie ,,wykuta” swoja lekcje, nie wnikajac w ducha swojej postaci. W jej grze
brak jest szlachetnosci i prostoty, jej $piewowi brak jest stylu i glebi. Miny, kt6re robi
zapraszajac Tristana, przypominaja miny pensjonariuszki, a nie irlandzkiej ksi¢znicz-
ki. Duet mitosny z drugiego aktu w jej wykonaniu niczym si¢ nie rézni od ,,zwyklego
duetu mitosnego” ze ,zwyklej” opery.

Surowo Pierre Lalo ocenit takze odtwércéw rél meskich, Alberta Alvareza, ktdry
wedlug niego, co prawda dysponowat picknym glosem, ale nadajacym si¢ jedynie do
wykonywania ,,oper z repertuaru’, a nie partii wagnerowskich. Juz w roli Tannhiu-
sera czut si¢ nieswojo — w partii Tristana catkowicie byt juz zagubiony. Za btad obsa-
dowy Pierre Lalo uznal powierzenie roli Kurwenala Jean-Frangois Delmasowi a roli
kréla Marka André Gresse’owi. To Delmas, wedlug dziennikarza Le 7emps, winien
wykonywa¢ parti¢ kréla Marka®, a nie Gresse.

Pierre Lalo zauwazyt ironicznie, ze kazdy z wykonawcow Tristana i Izoldy w Palais
Garnier daje swej roli mniej zycia i mniej elokwencji niz mozna by oczekiwad, i kaz-
dy $piewa inaczej. Izolda (Louise Grandjean, przygotowana do swej roli przez Hansa
Richtera) $piewa ,wedtug metody bajrojckiej”, Tristan zachowal manier¢ z Cyda albo
z Romea, kr6l Marek w tej inscenizacji przypomina postaci Giacoma Meyerbeera,
a Brangenie (Rose Féart) wydaje sig, ze jest stuzaca z opéra-comique. Taki sposéb in-
terpretowania arcydzieta nie stuzy dobrze jego dobremu zrozumieniu i pokochaniu.
Nuda moze si¢ narodzi¢ z jednostajnosci, ale jak stwierdzit Lalo, moze tez narodzi¢
sie z réznorodnosci.

Réwnie surowo jak orkiestre i solistéw Pierre Lalo ocenil rezyseri¢ spektaklu
w Palais Garnier, wytykajac Pedro Gailhardowi za nia odpowiedzialnemu rozmaite
uchybienia.

22 Zob. ibid.

23 Francisque Delmas za$piewa kréla Marka pod koniec swej dlugoletniej kariery, 21 VII 1927 r.
w przedstawieniu Tristana w Théatre du Grand Casino de Vichy pod dyrekeja Paula Bastide’a. Nigdy
nie wystapit w tej roli w Operze Paryskiej.

24 Zob. ibid.
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Konkluzja artykutu Pierre’a Lalo byta druzgoczaca:

Nie powinniécie osadzaé Tristana na podstawie przedstawien tego dzieta, ktére dzi§ wam sig
oferuje; nie powinniscie wierzy¢ w to, ze te przedstawienia pozwola wam je poznaé. To nie jego
widzicie; to nie jego styszycie, to nie on was nudzi. Afisze mogg sobie twierdzi¢, ze widzicie
w Operze Tristana i Izoldg Ryszarda Wagnera. Nie wierzcie w to®.

Bez watpienia wiele byto przesady w tak pryncypialnej krytyce premierowego
przedstawienia 7ristana w Operze Paryskiej. Ale racji zapewne nie mieli tez ci, kedrzy,
jak Louis de Fourcaud, w interpretacji dziela tego wieczora nie dostrzegali zadnych
mankamentéw. Korekty, takze korekty obsadowe, wydawaly si¢ niezbedne. I nasta-
pily i to do$¢ szybko. W dwunastym przedstawieniu dzieta zadebiutowata na scenie
Palais Garnier, w partii Brangeny, cieplo przyjeta przez publiczno$¢, mezzosopranist-
ka Caro-Lucas*, wezesniej wystepujaca w Monte-Carlo.

Niespelna cztery miesiace po premierze, 10 IV 1905 r., w pigtnastym przedsta-
wieniu na scenie Palais Garnier pojawit si¢, entuzjastycznie przyjety ,nowy-stary”
Tristan — Ernest Van Dyck?”. Bywalcy Opery Paryskiej, poczawszy od 17 IV 1907 r.,
w roli Izoldy mogli réwniez podziwia¢ Feli¢ Litvinne, u ktérej boku swe tryumfalne
wystepy w partii jej kochanka kontynuowat belgijski tenor. W sumie w 1. 1904-14
Tristan i Izolda w Palais Garnier wykonany byt siedemdziesiat dwa razy (patrz tab. 1).

25 ,Vous ne devez pas juger Triszan sur les représentations qu'on vous en donne aujourd’hui; vous ne
devez pas croire qu’elles vous le font connaitre. Ce nest pas lui que vous voyez; ce nest pas lui que
vous entendez; ce n'est pas lui qui vous ennuie. Les affiches ont beau affirmer que vous voyez 4 'Opéra
Tristan et Iseult, de Richard Wagner; n’en croyez rien” (ibid.). Na temat premiery Tristana w Operze
Paryskiej zob. réwniez: Fernand Noziere (Fernand Weyl), ,Le théatre. A 'Opéra. Tristan et Isolde,
de Richard Wagner, traduction francaise d’A. Ernst et de MM. L. de Fourcaud et P. Bruck”, Gi/
Blas 26 (1904) nr 9199 z 15 XII, b.p.; Gustave Bret, ,La vie musicale. Tristan et Isolde & 'Opéra”,
La Presse 71 (1904) nr 4584 z 17 XII, b.p.; Léon Kerst, ,,Premiéres représentations. Opéra: Tristan et
Isolde, drame lyrique en trois actes, de Richard Wagner; traduction frangaise d’Alfred Ernst et de MM.
L. de Fourcaud et Paul Bruck”, Le Petit journal 42 (1904) nr 15329 z 15 XII, s. 2; Camille Bellaigue,
»Revue musicale, Théatre de 'Opéra: Tristan et Iseult de Richard Wagner”, La Revue des deux mondes
75 (1905) nr 1z 11, s. 220-228; Aderer Adolphe (Montcornet), ,Premiéres représentations. Opéra.
Tristan et Isolde, drame lyrique en trois actes, de Richard Wagner”, Le Petit Parisien 29 (1904) nr 10275
z 15 XII, b.p.; Fauré Gabriel, ,Les théitres. Académie nationale de musique: Premiére représentation
(aI'Opéra) de Tristan et Isolde, de Richard Wagner”, Le Figaro 50 (1904) nr 350 z 15 XII, s. 4; Anonyme,
JInstantané. Alvarez”, Le Figaro 50 (1904) nr 351 z 16 XII, s. 1; Dayrolles Albert, ,Musique. Opéra:
Premiére représentation de Tristan et Yseult, paroles et musique de Richard Wagner”, Les Annales
politiques et littéraires 22 (1904) nr 1121 z 18 XTI, s. 393-394.

26 Zob.: ,Courrier des théatres”, Gil Blas 27 (1905) nr 9249 z 4 11, b.p.

27 Zob.: Adolphe Jullien, ,Feuilleton du journal des débars du 21 mai 1905. Revue musicale. Opéra:
Débuts de Mlle Mérentié dans le Cid; Tristan et Iseult avec M. Van Dyck”, Journal des débats politiques
et littéraires 117 (1905) nr 140 z 21V, s. 1; RA., ,Courrier des théitres. M. Van Dyck a I'Opéra”, Gil
Blas 27 (1905) nr 9314 z 11 1V, b.p.; ,Courrier des théatres. A 'Opéra”, Gil Blas 27 (1905) nr 9329
z 27 IV, b.p.; ,Courrier des théatres”, Le Figaro 51 1905) nr 101z 11 IV, s. 4.
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Tab. 1. Liczba przedstawieri Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej w 1. 1904-14

. ) ) ] Liczba przedstawien Tristana i Izoldy
Liczba przedstawient Tristana i Izoldy .
Rok o w Operze Paryskiej poczawszy od
w Operze Paryskiej w ciagu roku .
premiery (do 1914 r.)
1904 5 5
1905 23 28
1906 5 33
1907 8 41
1908 6 47
1909 2 49
1910 4 53
1911 4 57
1912 3 60
1913 8 68
1914 4 72

Tab. 2. Gtéwni wykonawcy Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej w 1. 1904-14

Dyrygent Tristan Izolda Brangena Krél Marek Kurwenal
Paul Taffanel | Albert Alvarez | Louise Rose Féart André Gresse | Francisque
j Del
Paul Vidal Ernest Van Grandjean Caro-Lucas Hubert Paty cimas
Dyck Felia Litvi B
Henri Rabaud | Ha LVIRNE | Charlotte Joachim Jean Bartet
André Marius Verdier | Lillian Nordica | Pacquot-d’Assy | Cerdan Henri Danggs
ndré
Messager Paul Franz Marcelle Germaine Le | Armand Raymond
Otto Lohse Demougeot Senne Narcon Boulogne
Marguerite Albertine Vilmos-Beck
Meérentié Dubois-Lauger .
Louis
Alice Daumas Dufranne
Marcelin
Duclos
Roselly
Joachim
Cerdan

Ostatnie — przed wybuchem I wojny §wiatowej — przedstawienie dzieta na tej
scenie miato miejsce 15 IV 1914 roku. Dyrygowal Henri Rabaud, a gtéwne partie
wykonywali Paul Franz i Marguerite Mérentié. Jednak w maju i czerwcu 1914 r.
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paryzanie mieli jeszcze okazje trzykrotnie obejrze¢ to dzieto na innej scenie: w Théatre
des Champs-Elysées przy Avenue Montaigne w ramach tzw. ,sezonu anglo-amery-
kariskiego™®.

Dwa pierwsze przedstawienia (20 i 25 V) poprowadzit Albert Coates. Role ty-
tufowe w tych spektaklach organizatorzy powierzyli duriskiemu tenorowi Peterowi
Corneliusowi z Covent Garden i Ewie van der Osten z Opery Drezdeniskiej. Trze-
cie przedstawienie, pod kierunkiem Arthura Nikischa, odbylo si¢ 11 VI, a gtéwne
partie tym razem wykonywali holenderski tenor Jacques Urlus, podobnie jak Peter
Cornelius majacy w swoim dorobku artystycznym wystepy w Teatrze na Zielonym
Wzgbrzu, i Wegierka Margarete Matzenauer®. Pozostate role we wszystkich trzech
spektaklach odtwarzali Duriczyk Johannes Fonss z Krélewskiej Opery we Frankfur-
cie nad Menem (krél Marek), Julia Claussen (Brangena) i uczeri Jana Reszke August
Kiess z Opery Drezdenskiej (Kurwenal).

Tak jak w przypadku poprzednich paryskich produkeji 7ristana, opinie o insce-
nizacji dzieta w ramach ,sezonu anglo-amerykariskiego” byly bardzo zréznicowa-
ne. Na szczegdlng uwagg zastuguje artykut anonimowego dziennikarza czasopisma
Comeedia i recenzje pibra Pierre’a Lalo. Comedia w numerze z 22 V opublikowata
obszerny artykut zatytutowany ,Au Théatre des Champs-Elysées. Tristan und Isolde”,
ktérego autor uznat przedstawienia dziel Wagnera w jezyku niemieckim ,z udzia-
tem czotowych artystéw teatréw niemieckich” za przedstawienia modelowe zdecy-
dowanie przewyzszajace poprzednie, rodzime produkcje, nie w petni respektujace
szczegbtowe, precyzyjne instrukcje kompozytora-poety. Dobrze, stwierdzit dzienni-
karz Comeedia, ze od czasu do czasu sigga si¢ do tradycji i przywraca si¢ wagnerow-
skie dzieta w ich czystej postaci. Z uznaniem recenzent odnotowat rezyseri¢ 7ristana
przedstawionego w Théatre des Champs-Elysées. Jej autor, Josef Urban, dyrektor
artystyczny Opery w Bostonie, poprzez swoja inscenizacj¢ dzieta Wagnera podkreslit
wewnetrzny, intymny charakter rozgrywajacego si¢ dramatu, jego prostotg, jego psy-
chologizm, ograniczajac znaczenie akcesoriéw scenicznych, eliminujac wszystko to,
co mogloby rozprasza¢ widza w trakcie spektaklu?®. W kwestii rezyserii Josefa Urbana
wigkszo$¢ krytykéw paryskich podzielata pozytywna oceng dziennikarza czasopisma
Comeedia. Tenze jednak swoimi pochwatami objat réwniez wykonawcéw: $piewakdw
i dyrygenta, Alberta Coatesa, w czym réznit si¢ od swoich kolegdéw, ktédrzy z wicksza

28 Ow ,sezon anglo-amerykariski” zostat zorganizowany w kwietniu, maju i czerwcu 1914 r. przez impre-
sariéw Henry’ego Russella (z Opery w Bostonie) i H.V. Higginsa (z Covent Garden). ,Angielskim”
elementem przedsigwzigcia byt tez jeden z dyrygentéw, Albert Coates. W programie tego sezonu byly
(w pierwszej jego czesci) opery wloskie, a w drugiej (poczawszy od 20 V) trzy dzieta mistrza z Bayreuth:
Tristan i Izolda, Spiewacy norymberscy i Parsifal w niemieckiej, oryginalnej wersji jezykowej.

29 Co ciekawe, Margarete Matzenauer w 1. 1911-17 wystapita pi¢tnascie razy w Tristanie i Izoldzie na scenie
Metropolitan Opera, ale nie w partii Izoldy, lecz jako Brangena. W 1911 r. mozna ja bylo zobaczy¢
w Bayreuth, w tym w Zmierzchu bogéw az w trzech rolach (Floshildy, Drugiej Norny i Waltrauty).

30 ,Au Théatre des Champs-Elysées. Tristan und Isolde”, Comaedia 8 (1914) nr 2424 222V, s. 1.
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surowoscia odniesli si¢ do interpretacji dziela przez angielskiego kapelmistrza, Eve
van der Osten i Petera Corneliusa, a takze pozostatych $piewakéw?.

Pierre Lalo, kt6ry, niespetna dziesi¢¢ lat wezesniej, bezlitosnie ocenit premiere
Tristana w Palais Garnier, produkdji ,,anglo-amerykariskiej” dzieta poswigcit dwa ar-
tykuly. W pierwszym, opublikowanym po dwéch pierwszych przedstawieniach (20
i 25V), Lalo surowo wypowiedziatl si¢ na temat dyrygenta, Alberta Coatesa, ktérego
nazwisko zreszta zdeformowal, i niekt6rych solistéw (Evy Van der Osten, Julii Claus-
sen i Augusta Kiessa). Pochwalit Petera Corneliusa, $piewajacego — jego zdaniem
— stylowo, z prostota i wzruszeniem, a takze Johannesa Fonssa — kréla Marka — wy-
konujacego swa parti¢ z powaga, smutkiem i dobrocia odpowiadajacymi tej roli.?.

Zapewne przecierajac ze zdumienia oczy, czytelnicy dziennika Le Zemps czytali
recenzje trzeciego przedstawienia 77istana (11 VI), ktdrej autorem byt ten sam autor,
Pierre Lalo, bgdaca jednym wielkim hymnem pochwalnym pod adresem wegierskiego
dyrygenta Arthura Nikischa i holenderskiego odtwércy roli Tristana, Jacques'a Urlusa,
ktérym w pierwszej kolejnosci, zdaniem autora, przedstawienie zawdzigczato olbrzymi
sukces?. Podobnie jak wczesniej jego kolega z dziennika Comedia, Pierre Lalo — w za-
koriczeniu swojej recenzji — pochwalit oszczgdna, intymna rezyseri¢ Josefa Urbana.

Przedstawienie Tristana i lzoldy w Théatre des Champs-Elysées 11 VI 1914 r. pod
kierunkiem Artura Nikischa z udziatem Jacques'a Urlusa i Margarete Matzenauer
bylo ostatnim w Paryzu przed wybuchem I wojny $wiatowe;.

Pierwsze powojenne spektakle 7ristana w Paryzu odbyly si¢ w 1921 1. na tej samej
scenie, przy Avenue Montaigne 15, ktdrej administratorem w 1919 r. zostal André

31 Przychylne zdanie recenzenta dziennika Comedia o dyrygencie i solistach podzielal Louis Schneider
z Le Gaulois — Louis Schneider, ,Musique. Théitre des Champs-Elysées (saison anglo-américaine).
Tristan et Yseult, drame musical de Richard Wagner”, Le Gaulois 49 (1914) nr 13369 z 22V, s. 3. Surowe
oceny na temat wykonawcéw Tristana 20 V znalazly si¢ w artykutach Raoula Blondela (Raoul Blondel
[Raoul Brunel], ,La musique. Opéra des Champs-Elysées. Tristan and Iolde, de Richard Wagner”,
L'Homme libre 2 (1914) nr 383 z 22 V, s. 2), Henriego Quittarda (Henri Quittard, ,Les théatres.
Théitre des Champs-Elysées: Représentations allemandes. Tristan und Iolde, de R. Wagner”, Le Figaro
60 (1914) nr 142 2 22V, s. 4), Adolphe’a Julliena (Adolphe Jullien, ,Feuilleton du journal des débats du
24 mai 1914 — Revue musicale. Théatre des Champs-Elysées: Saison anglo-américaine; ouverture avec
Tristan und Isolde”, Journal des débats politiques et littéraires 126 (1914) nr 143 2 24 V, s. 1-2) i Henriego
de Curzon (Henri de Curzon, ,Paris. Au Théatre des Champs—Elysées”, Le Guide musical 60 (1914)
nr 23-24 27 114 VI, s. 450-451).

32 Pierre Lalo, ,Feuilleton du Temps du 7 juin 1914. La Musique. Représentations du théatre des
Champs-Elysées. Représentations italiennes. Les Paillasses. 1l Ballo in maschera. Il segreto di Suzanna.
Représentations allemandes. Tristan et Iseult. Les Maitres chanteurs. Parsifal”, Le Temps 54 (1914)
nr 19329 z 7 VI, b.p.

33 Zob.: Pierre Lalo, ,Feuilleton du Zemps du 30 juin 1914. La Musique. A propos d’une représentation
de Tristan. Tristan au théatre des Champs-Elysées. Un chef d’orchestre et un chanteur: M. Nikisch et
M. Utlus. Considérations sur la mise en scéne 7, Le Temps 54 (1904) nr 19352 z 30 VI, b.p.

MUZYKA 2022/ 4



POL WIEKU TRISTANA I IZOLDY RYSZARDA WAGNERA 37

Daviel (znany pod pseudonimem Jacques Hébertot). Jego wielka ambicja byto m.in.
wystawienie 77istana i Izoldy. Poniewaz jednak nie dysponowat on prawami autorski-
mi do istniejacych wéwczas francuskich przektadéw dziela, a oryginalnej niemieckiej
wersji nie chciat przedstawiaé, gdy powojenne resentymenty wciaz jeszcze we Francji
byly bardzo zywe, w marcu i kwietniu 1921 r. Jacques Hébertot udostepnit swoja sce-
ne Théatre des Champs-Elysées artystom najpierw wloskim a potem niderlandzkim,
ktérzy zaprezentowali paryskiej publicznosci nieco egzotyczne* — pod wzgledem je-
zykowym — wersje dramatu Wagnera. Artysci Teatro Regio z Turynu pod dyrekeja
Tullia Serafina wykonali 77istana we wloskim przekladzie Arriga Boita. Giéwne partie
w tych spektaklach odtwarzali Amedeo Bassi (Tristan), zona dyrygenta Elena Rakow-
ska-Serafin (Izolda), Giuseppe Quinzi Tapergi (krél Marek), Giuseppe Noto (Kur-
wenal) i Maria Capuana (Brangena). Zapowiadane bylo tylko jedno przedstawienie
(31 1I), gdyz, jak informowat Louis Handler, zaraz po nim artysci wloscy mieli uda¢
si¢ do Meksyku z serig wagnerowskich wystepéw?. Ostatecznie, z powodu duzego
zainteresowania publicznosci pobyt Teatro Regio di Torino w Paryzu przedtuzono,
a arty$ci przedstawili nie jeden a pigé tristanowskich spektakli (31 111 i 3, 5, 7, 10 IV
1921), pozytywnie ocenionych przez krytykéw muzycznych. Louis Handler w tytule
swej recenzji okreslit przedstawienie mianem sensacyjnego’®. Entuzjastycznie ocenit
wykonawcéw, orkiestre Théatre des Champs—EIysées, zlozong z najlepszych francu-
skich muzykéw i jej wloskiego dyrygenta Tullia Serafina, autoréw dekoragji (atelier
Numa-Chazot, ktére scenografi¢ przygotowato wedtug obrazéw Jules'a Flandrina).
Nie zapomnial o najskromniejszych nawet wspétpracownikach Jacques'a Hébertot,
organizatora przedsigwzigcia.

Adolphe Jullien, jeden z nestoréw francuskiego wagneryzmu, zwrdcit uwage na
fakt, ze Jacques Hébertot postanowil wystawi¢ Tristana, gdyz pierwsza scena pary-
ska, Palais Garnier, ,nie spieszyla si¢”, by uzy¢ eufemizmu, ze wznowieniem tego
dramatu. Wsréd wykonawcdw, uwage krytyka zwrécit przede wszystkim Amedeo
Bassi, ktérego miat juz okazj¢ podziwia¢ szesnascie lat wezesniej w Théatre Lyrique
de la place du Chatelet (Thétre de la Ville, noszacym wéwczas nazwe Théatre Sarah
Bernhardt) w dwoch operach Umberta Giordana?.

34 Egzotyczne bez watpienia, ale czyz nie byly réwnie ,egzotyczne” wersje francuskie tego dzieta, autorstwa
Victora Wildera, Alfreda Ernsta, Louisa de Fourcauda i Paul Brucka i pézniejsze, o ktdrych bedzie
mowa w dalszej czgéci niniejszego artykutu.

35 Zob. Louis Handler, ,,Les avant-premiéres. Tristan et Iolde de Wagner au Théatre des Champs-Elysées”,
Comeedia 15 (1921) nr 3026 z 30 111, s. 1-2.

36 Louis Handler, ,Une représentation sensationnelle. Tristan et Isolde de Wagner au Théatre des Champs—Ely—
sées”, Comaedia 15 (1921) nr 3028 z 1 IV, s. 1. W nastgpnym numerze czasopismo to zamiescito kolejne
artykuly na temat tego przedstawienia: Louis Laloy, ,Au Théitre des Champs-Elysées. Tristan et Lolde,
drame lyrique en trois actes, de Richard Wagner”, Comedia 15 (1921) nr 3029 z 2 IV, s. 1; Maxime Detho-
mas, ,Au Théatre des Champs-Elysées. Tristan et Lolde, drame lyrique en trois actes, de Richard Wagner
— La mise en scéne et les décors”, Comeaedia 15 (1921) nr 3029 z 2 1V, s. 1.

37 Zob.: /Théatres”, Le Temps 45 (1905) nr 16067 z 5 V1.
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Louis Schneider z dziennika Le Gaulois nie podzielal zachwytéw Julliena nad
interpretacjq partii Tristana przez Amedea Bassiego. Przeciwnie, Schneider uwazat,
ze Bassi za bardzo ,upaja si¢” swoim glosem, zbyt mala wage przywiazujac do gry
aktorskiej. Recenzent wyzej ocenil towarzyszacych jej $piewakéw, w tym Elene Ra-
kowska-Serafin, ktérej panieriskie nazwisko zreszta znieksztatci?®.

10 IV 1921 r. miato miejsce ostatnie ,,wloskie” przedstawienie Zristana w Théatre
des Champs-Elysées, a juz tydzied pézniej (18, 20 i 22 TV 1921 1.) bywalcy tego te-
atru mieli okazje si¢ przekonad, jak brzmi éw dramat Ryszarda Wagnera w przekta-
dzie niderlandzkim Alexandra Poolmana w wykonaniu zespotu Teatru Krélewskie-
go w Hadze, pod kierunkiem muzycznym Alberta Van Raalte z udzialem solistéw
Jacques'a Urlusa (w partii Tristana) i Liesbeth Poolman-Meissner (w partii Izoldy),
a takze Hendrika Kubbingi (w roli kréla Marka), Grety Santhagens-Manders (w roli
Brangeny) i Antona Dirksa (w roli Kurwenala). Louis Laloy, ktéry wczesniej dos¢
surowo ocenit turyriska produkeje dzieta®, o wiele faskawiej odnidst si¢ do produkeji
haskiej*. Sedziwy Adolphe Jullien, jeden z czotowych wagnerzystéw francuskich II
pol. XIX i poczatkéw XX w., w artykule opublikowanym przez Journal des débats
nie mial wprawdzie wigkszych zastrzezen do holenderskich wykonawcéw dramatu
Wagnera, ale konkludujac, nie mégt si¢ powstrzymaé przed wyrazeniem pewnego
zniecierpliwienia owymi ,egzotycznymi” produkcjami 7ristana, ktére paryskiej pu-
blicznosci oferowal Hébertot*.

W 1. 1922—24 sceny paryskie nie kwapily si¢ wznowi¢ Tristana z artystami francu-
skimi, melomani ,skazani byli” wigc na kolejne wystepy w tym repertuarze Wochéw
i Holendréw. Teatro Regio di Torino niemal doktadnie rok po poprzednim wystepie
ponownie wystapit czterokrotnie (31 III oraz 3, 51 7 IV 1922 r.) na scenie Théatre des
Champs-Elysées oczywiscie znéw pod dyrekcja muzyczna Tullia Serafina. W obsa-
dzie nastapita jedna tylko istotna zmiana Francesco Cigada zastapil Giuseppe Noto
w partii Kurwenala. Wspétpracownik dziennika L'Euvre Raoul Blondel (podpisu-
jacy si¢ pseudonimem Raoul Brunel) stwierdzil, ze w tej wloskiej interpretacji dzieto
nic nie traci i poréwnal je do picknego obrazu, ktéry jest pokazywany o réznych
porach dnia®.

38 Zob.: Louis Schneider, ,Musique. Théitre des Champs-Elysées. Tristan et Isolde, drame lyrique en trois
actes de Richard Wagner”, Le Gaulois 56 (1921) nr 15894 210 IV 1921, s. 4.

39 Zob.: Louis Laloy, ,Au Théitre des Champs—Elysées. Tristan et Isolde, drame lyrique en trois actes, de
Richard Wagner”, Comedia 15 (1921) nr 3029 z 2 IV, s. L.

40 Zob.: Louis Laloy, ,Au Théatre des Champs-Elysées. Tristan et Isolde, drame lyrique en trois actes, de
Richard Wagner, traduction hollandaise de A. Poolman par les Artistes du Théatre Royal de la Haye”,
Comeedia 15 (1921) nr 3047 2z 20 IV, s. 1.

41 Zob.: Adolphe Jullien, ,Feuilleton du journal des débats du 1 mai 1921. Revue musicale. Au Théitre
des Champs-Elysées. Tristan et Lseult en hollandais®, Journal des débats politiques et littéraires 133 (1921)
nr120z1V,s. 2.

42 Raoul Blondel (Raoul Brunel), , Théitre des Champs—Elysées. Tristan et Isolde de Richard Wagner”,
L'Euvre 8 (1922) nr 2375 2 2 IV, b.p.
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Anonimowy dziennikarz gazety Excelsior po$wigcil znaczng czg$¢ swej recenzji
scharakteryzowaniu ,wloskiej maniery” interpretowania wagnerowskiej partytury.
Pochwalit Tullia Serafina przy pulpicie dyrygenckim na czele orkiestry koncertéw
Pasdeloup, a takze solistow, zwlaszcza wykonawcéw partii Kurwenala i Brangeny
(Francesco Cigade i Mari¢ Capuang)®.

Publiczno$¢ paryska, w odréznieniu od Adolphe’a Julliena wspomnianego powy-
zej, najwyrazniej nie byla zmeczona ,egzotycznymi” wykonaniami dziet Wagnera.
Nie minglo jeszcze szes¢ tygodni od marcowo-kwietniowych przedstawien Tristana
pod kierunkiem muzycznym Tullia Serafina z udzialem artystéw Teatro Regio z Tu-
rynu, a dyrektor Théatre des Champs-Elysées Jacques Hébertot juz zapraszat (wraz
z Georges'em Pitoéffem) na teatralno-operowa uczte, tzw. ,wielki sezon wiosenny”++.
W ramach tego projektu 77istan i Izolda wiosna 1922 r. wykonany byl jeszcze dwu-
krotnie (19 i 23 V) z udzialem tych samych artystéw co poprzednio®.

W 1924 1. scena Théitre des Champs-Elysées ,nalezata” do Holendréw. Zesp6t
Krélewskiej Opery w Hadze pod kierunkiem muzycznym Alberta Van Raalte, znany
juz paryzanom z wystgpéw w 1921 r., po dwuletniej przerwie, powrdcil na sceng tego
teatru najpierw 28 i 30 IV 1924 r., dajac dwa nowe przedstawienia Tristana w obsa-
dzie nieco zmienionej w stosunku do wczeéniej prezentowanej we Francji. Przede
wszystkim ,nowy” byl odtworca partii Tristana: Jacques'a Urlusa zmienit niemiecki
heldentenor Otto Fanger (z opery we Frankfurcie nad Menem). W odréznieniu od
pozostatych §piewakéw wykonujacych swe role w przektadzie niderlandzkim Alexan-
dra Poolmana, Fanger $piewat po niemiecku. W partii Kurwenala paryskiej publicz-
nosci zaprezentowal si¢ Richard Van Helvoirt-Pel, niderlandzki baryton, znany ze
scen austriackich, ale majacy w swym dorobku tez wystgpy w Teatrze na Zielonym
Wzgbrzu (w Spiewakach norymberskich i w Lohengrinie). Krytyka paryska pochwalita
obu $piewakéw, ale byla pod jeszcze wigkszym wrazeniem ich partnerek Liesbeth
Poolman-Meissner i Grety Santhagens-Manders, zdaniem Paula Souday najlepszej
Brangeny od czaséw Marii Bremy*. Ton recenzji Fernanda Le Borne w Le Petit Pa-
risien byl podobny. W zakonczeniu swego artykutu pochwalit orkiestre koncertéw
Pasdeloup, wyst¢pujaca tym razem pod kierunkiem Alberta Van Raalte i wyrazil

43 Zob.: ,La musique. Tristan et Isolde”, Excelsior 13 (1922) nr 4130 z 3 IV, s. 3. Na temat wloskich
przedstawieni Tristana zob. réwniez: Fernand Le Borne, ,La musique”, Le Petit Parisien 47 (1922)
nr 16470 z 3 IV, b.p.

44 Zob.: Jacques Hébertot, ,Pourquoi j’ai fondé la Grande saison de printemps”, Le Journal 31 (1922)
nr 10807 z 20 V, s. 4. Program sezonu obejmowat, obok czterech dziet Wagnera (77istana i Izoldy,
Lohengrina, Parsifala i Spiewakéw norymberskich) oraz Cyrulika sewilskiego w wykonaniu Teatro Regio
pod kierunkiem Tullia Serafina, trzy sztuki teatralne: Miarkg za miarke Szekspira, Na dnie Maksima
Gorkiego i Mewg Antona Czechowa.

45 Na temat tych przedstawien zob.: Charles Cornet (Charles Tenroc), ,Au Théatre des Champs-Elysées.
Tristan et Yseult, de Richard Wagner”, Comeedia 16 (1922) nr 3444 z 21V, s. 2; Emile Vuillermoz, ,Au
Théatre des Champs-Elysées”, Excelsior 13 (1922) nr 4186229V, s. 4.

46 Paul Souday, ,Hier, au Théatre des Champs-Elysées”, Paris-midi 14 (1924) nr 4371229 IV, s. 1.
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nadzieje, ze juz niebawem francuska publiczno$¢ bedzie mogta znowu podziwiaé
holenderskiego kapelmistrza®’. Zyczenie dziennikarza Le Petit Parisien spelnito sie
kilka miesi¢cy pdzniej i to w sposéb imponujacy: jesienig 1924 r. Albert Van Raalte ze
swoimi artystami dat prawdziwy wagnerowski festiwal, w ramach kt6rego wystawit
siedmiokrotnie 77istana i Izolde, czterokrotnie Walkirig i trzykrotnie Siegfrieda. Pro-
gram uzupelnialy dwa koncerty symfoniczne ztozone w catosci z dziet Wagnera. Ob-
sada Tristana w stosunku do kwietniowej zostata czgsciowo zmodyfikowana. Niemca
Ottona Fangera zastapit Holender Jules Moes w partii Tristana a Gret¢ Santhagens-
-Manders zastapita inna Holenderka Helene Horneman w partii Brangeny. Opinie
prasy o tej odnowionej produkeji holenderskiego 77istana byly pochlebne®, cho¢
Adolphe Jullien znéw nie mégt si¢ powstrzymad przez wyrazeniem pewnej irytacji
owymi go$cinnymi, egzotycznymi wystgpami, od ktérych wolatby rodzime®.

Henry Malherbe, komentujac ,jesienny wagnerowski holenderski festiwal”
w Théatre des Champs-Elysées, skorzystal z okazji, by podsumowaé recepcje dziet
Wagnera w pierwszych latach po I wojnie $wiatowej, a takze zapowiedzie¢ najbliz-
sze wydarzenia mogace zainteresowa¢ mito$nikéw niemieckiego mistrza, a wéréd
nich premierg T7istana i Izoldy w Opéra-Comique w nowej wersji francuskiej au-
torstwa Maurice’a Lény i Jeana Chantavoines°.

Anonsowane przez Malherbe’a przedstawienie odbylo si¢ 26 V 1925 roku. Byta to
po Latajgcym Holendrze druga produkcja wagnerowska w historii Opéra-Comique.
Za pulpitem dyrygenckim stanat Désiré-Emile Inghelbrecht, a gléwne role wyko-
nywali szwedzki tenor Oscar Georg Peterson, wystepujacy pod pseudonimem arty-
stycznym Oscar Ralf (Tristan), Suzanne Balguerie (Izolda), Madeleine Sibille (Bran-
gena), Félix Vieuille (kr6l Marek) i Henri Albers (Kurwenal)s".

47 Zob.: Fernand Le Borne, ,La musique”, Le Petit Parisien, 49 (1924) nr 17236 z 8 V, b.p. Na temat
kwietniowych przedstawien Tristana w wykonaniu Krélewskiego Teatru z Hagi, zob. réwniez: Jean
Gandrey-Réty, ,,Au Théatre des Champs-Elysées — Tristan et Yseult. Représentation des sociétaires du
Théatre National de La Haye”, Comeadia 18 (1924) nr 415322V, s. 2.

48 Zob.: ,La musique. Théitre des Champs-Elysées — Tristan et Yseult, avec le concours des sociétaires de
I'Opéra National de La Haye”, 7he Paris Times 1 (1924) nr 12528 X, s. 6

49 Adolphe Jullien, ,Feuilleton du journal des débats du 26 octobre 1924. Revue musicale. Au Théitre des
Champs-Elysées: Un Cycle-Wagner par la troupe de 'Opéra de La Haye”, Journal des débats politiques
et littéraires 136 (1924) nr 298 2 26 X, s. 6.

50 Zob.: Henry Malherbe, ,,Feuilleton du Zemps du 15 octobre 1924. Chronique musicale. Au Théatre des
Champs-Elysées. Représentations des sociétaires du Théatre national de La Haye: Tristan et Isolde, La
Valkyrie®, Le Temps 64 (1924) nr 23076 215 X, s. 3.

51 Dramat byt grany w tym sezonie do 24 VI 1925 roku. We wznowieniu (23 III 1926 r.) i w kolejnych
sezonach w obsadzie nastapity zmiany, sposréd keérych najwazniejsza bylo zastapienie Oscara Ralfa, ktd-
ry rozczarowal krytyke muzyczna i publicznoéé, przez Maurice'a Ogera. Dyrygenta Désiré-Emile’a
Inghelbrechta zastapit Albert Wolff. Suzanne Balguerie, majaca znakomita prasg, sporadycznie zastgpowa-
na byta w kolejnych latach przez inna, utalentowana sopranistke, Marguerite Soyer.
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Zdania krytykéw muzycznych na temat premiery Tristana w Opéra-Comique byly
podzielone. Niektérzy, jak Jean Gandrey-Réty’” czy Louis Schneider z uznaniem od-
niedli sie do inicjatywy triumwiratu Albert Carré i bracia Emile i Vincent Isola, zarza-
dzajacego druga sceng Paryza i sugerowali, ze ,la troisitme Salle Favart” jest wprost
wymarzona do inscenizacji intymnego dramatu Wagnera. Kronikarz muzyczny dzien-
nika Le Temps, Henry Malherbe, nie podzielat tego pogladus. Jego zdaniem przestrzert
Troisi¢me Salle Favart dla inscenizacji T7istana jest niewystarczajaca. Zastrzezenia mial
tez do skapej sekcji smyczkowej w orkiestrze Inghelbrechta, zbyt skapej do interpre-
towania dziet Wagnera. Skrytykowal tez skréty dokonane tego wieczora w partyturze
Tristana. O ile usprawiedliwial wycigcie kilku czy kilkunastu takeéw w pierwszym akcie
czy w monologu kréla Marka z drugiego aktu, dodajac, ze podobnych skrétéw do-
konuje si¢ w teatrach niemieckich, o tyle za skandaliczne uznat skréty wprowadzone
w wielkim duecie mitosnym, a takze w partii Tristana z aktu trzeciego.

Malherbe docenit wysitki Désiré-Emile’a Inghelbrechta, by eleganckim, pto-
miennym wykonaniem instrumentalnej warstwy dzieta skompensowa¢ niedostatki
liczebne jego zespotu. Wigkszos¢ solistéw zyskata jego uznanie. Surowo ocenit jedy-
nie Szweda Oscara Ralfa, wytykajac mu przede wszystkim ,,twardy” glos i zagranicz-
na wymowe. Byloby lepiej, jego zdaniem, gdyby $piewak wykonat parti¢ Tristana
w swoim rodowitym jezyku. Henry Malherbe pochwalit Henriego Albersa, znakomi-
tego w roli Kurwenala, ktéra wykonat ,zgodnie z najlepszymi tradycjami wagnerow-
skimi” i Felixa Vieuille’a, ktdry interpretowat parti¢ kréla Marka z nalezytym autory-
tetem. Dziennikarz byl tez pod duzym wrazeniem Madeleine Sibille, stwierdzajac, ze
od dawna nie styszat lepszej Brangeny. Gwiazda przedstawienia, wielkim odkryciem
tego wieczora, wedlug Malherbe’a — i wedtug wielu jego kolegéw recenzujacych te
premierg w prasie francuskiej” — byta w roli Izoldy Suzanne Balguerie’® dysponujaca

52 Jean Gandrey-Réty, , Tristan et Yseult 3 'Opéra-Comique”, Comedia 19 (1925) nr 4539223 V, s. 1.

53 Louis Schneider, ,Les premiéres. Opéra-Comique. — Tristan et Yseult, drame lyrique en trois actes,
poéme et musique de Richard Wagner, traduction nouvelle de MM. Maurice Léna et Jean Chantavoine”,
Le Gaulois 60 (1925) nr 17399 225V, s. 5.

54 Zob.: Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 10 juin 1925. Chronique musicale. Tristan et Isolde
a 'Opéra-Comique”, Le Temps 65 (1925) nr 23313 z 10 VI, b.p.

55 Zob. np.: Louis Schneider, ,Les premieres. Opéra-Comique. — Tristan et Yseult, drame lyrique en
trois actes, po¢me et musique de Richard Wagner, traduction nouvelle de MM. Maurice Léna et Jean
Chantavoine”, Le Gaulois 60 (1925) nr 17399 z 25V, s. 5; Paul Bertrand, ,La semaine musicale. Opéra-
-Comique. — Tristan et Isolde de Richard Wagner (nouvelle version frangaise de MM. Maurice Léna et
Jean Chantavoine)”, Le Ménestrel, musique et théitres 87 (1925) nr 22 2 29 V; s. 243; Jean Gandrey-Rety,
LA 1'Opéra-Comique. Tristan et Isolde”, Comeedia19 (1925) nr 45412 25V, s. 2; Georges Pioch, ,Derniére
répétition de travail. Opéra-Comique. Tristan et Isolde”, Paris-soir 3 (1925) nr 596 2 24 'V, s. 2.

56 Suzanne Balguerie zadebiutowata na scenie operowej (w Opéra-Comique) 3 V 1921 r. w partii Ariadny
w dziele Paula Dukasa Ariadna i Sinobrody. Dwa lata pézniej, 20 V112 VII 1923 r., wystapita goscinnie
w Palais Garnier w Walkirii w partii Brunhildy, majac za partneréw Germaine Lubin (w roli Sieglindy),
Paula Franza (w partii Siegmunda) i Francisque Delmasa (w roli Wotana), zob.: Georges Linor, ,,Opéra.
Débuts de Mlle Balguerie”, Comedia 17 (1923) nr 3840 z 22 VI, s. 2.
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elastycznym, dono$nym glosem, bez trudu przebijajacym si¢ przez warstwy orkie-
strowe wagnerowskiej partytury.

W sezonie teatralnym 1924/25 Tristan byt wystawiony w Opéra-Comique jedena-
Scie razy’’. Druga scena Paryza wznowita dzieto w kolejnym sezonie 23 III 1926 roku.
Wezesniej — 22, 24 i 26 11 1926 1. — dzielo pojawito si¢ na pierwszej scenie, w Palais
Garnier, ale nie w wykonaniu artystow Opery Paryskiej, ktorzy najwyrazniej nie byli
jeszcze gotowi, by ten dramat zaprezentowaé, tylko w wykonaniu Holendréw, dobrze
znanych paryzanom z wezesniejszych wystepow przy Avenue Montaigne: Jacques'a Ur-
lusa, Liesbeth Poolman-Meissner, Hendrika Kubbinge, Richarda Van Helvoirt-Pela
i Helene Horneman. Orkiestra Opery Paryskiej dyrygowat haski kapelmistrz Albert
Van Raalte. W programie zaproponowanym publicznosci Palais Garnier przez Holen-
dréw byt nie tylko Tristan, lecz takze Fidelio (15 i 17 11) oraz Béatrice Guillaume’a Lan-
dré (19 II), do$¢ chlodno przyjete przez francuskich krytykéw muzycznych. Najta-
godniej potraktowali oni trzy przedstawienia 77istana, cho¢ z mniejszym entuzjazmem
niz wezedniejsze wystepy tego zespotu w Théatre des Champs-Elysées?®. Najwyraznie]
konfrontacja tej produkeji dzieta z produkcja zaproponowang przez Troisi¢me Salle Fa-
vart wypadta na korzys¢ tej ostatniej. Ale prawdziwa konfrontacja réznych inscenizadji
dziefa prezentowanych (niemal) réwnolegle dopiero paryzan czekata. ..

Wkrétce po lutowych wystgpach Holendréw, 26 III 1926 r., Opéra-Comique
pod nowa dyrekcja Louisa Massona i Georges'a Ricou wznowita 7ristana w nieco
zmodyfikowanej obsadzie (przede wszystkim Maurice Oger zastapil Oscara Ralfa)
iz nowym dyrygentem (Albert Wolff za pulpitem dyrygenckim zastapit Désiré-Emi-
le’a Inghelbrechta). Do korica sezonu dzieto bylo grane dziesigciokrotnie, zbierajac
na og6t przychylne recenzje®. Jedynie Pierre Maudru wypowiedziat si¢ dos¢ kry-
tycznie o tych nowych przedstawieniach dzieta w Troisieme Salle Favart, zwracajac
uwage — jak niektérzy dziennikarze rok wezesniej — na ,ciasnote” teatru, ktdrego
konsekwencja, jego zdaniem, miat by¢ fake, ze prezentowany publicznosci paryskiej
dramat to nie Tristan i lzolda, lecz jedynie ,jego redukcja™®.

57 Daty spektakli: 26,2831V, 2, 4, 6,11, 13, 15, 18 i 24 VI 1925 roku.

58 Zob.: Louis Schneider, ,,Le Gaulois au théatre. La musique. Opéra. Tristan et Isolde, drame lyrique de
Richard Wagner, et la troupe de 'Opéra royal de La Haye”, Le Gaulois 61 (1926) nr 17674 2 24 11, s. 4;
Jean Chantavoine, ,La semaine musicale. Opéra. Représentations de I'Opéra de La Haye. — Fidelio, de
Beethoven; Tristan et Isolde, de Wagner; Béatrice, de M. Landré”, Le Ménestrel, musique et théitre 88
(1926) nr 9 z 26 11, s. 94-95. Obaj krytycy pochwalili odtwércéw rél tytutowych i dyrygenta. Surowi
byli natomiast w ocenie pozostatych solistéw. Ponadto, zdaniem Schneidera, tembr glosu Helene Hor-
neman (Brangeny) za bardzo przypomina barwe glosu Liesbeth Poolman-Meissner, co niekorzystnie
wplywa na ogdlng interpretacje dzieta.

59 Zob.:,Echos et nouvelles. AI'Opéra-Comique”, Le Ménestrel, musique et théitres 88 (1926) nr13z 26111,
s. 152; Adolphe Jullien, ,Feuilleton du Journal des débats du 11 avril 1926. Revue musicale. A 'Opéra:
Reprise de Parsifal; A T'Opéra-Comique: Reprise de Tristan et Iseult”, Journal des débars politiques er
littéraires 138 (1926) nr 100 z 11 IV, s. 4.

60 Zob.: Pierre Maudru, ,,A 'Opéra-Comique. La reprise de Tristan et Ysolde”, Comadia 20 (1926) nr 4844
z 29 111, s. 3.
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Tristan i Izolda pozostat na afiszu Opéra-Comique przez kilka kolejnych sezonéw.
Rolg Izoldy grata najpierw wylacznie Suzanne Balguerie, a poczawszy od 30 VI 1927 1.
od czasu do czasu zastgpowata ja réwnie utalentowana sopranistka Marguerite Soyer.

W maju 1928 r. na zaproszenie Jacquesa Rouché kilka przedstawieri w Palais
Garnier data Opera Wiedeniska. 13 V Wiedenczycy przedstawili w Paryzu Tristana®
z Gunnarem Graarudem i Helene Wildbrunn w partiach tytutowych, Rosette Anday
(w roli Brangeny), Richardem Mayrem (w roli kréla Marka) i Alfredem Jergerem
(w partii Kurwenala). Orkiestra Opery Wiederiskiej dyrygowal Franz Schalk. Spek-
takl ten — po serii Zristandw ,egzotycznych”, wloskich, holenderskich, no i francu-
skich, dziesig¢ lat po wojnie, gdy rany lat 1914-18 cho¢ trochg si¢ zabliZnily, zainau-
gurowat — a raczej wznowit rozpoczeta tuz przed wojna, w czerwceu 1914 r. w ramach
ysezonu anglo-amerykanskiego” — seri¢ 7ristandw w wersji oryginalnej, niemieckiej
na paryskich scenach. Prasa paryska chwalita wykonawcéw, zwtaszcza Helene Wild-
brunn i Gunnara Graaruda, a takze wiedeniska orkiestre pod kierunkiem Franza
Schalka. Entuzjazmu nie wzbudzita natomiast rezyseria spektaklu, zwlaszcza w trze-
cim akcie dzieta®.

Rok 1930 dla francuskich mitosnikéw Wagnera i jego dramatu muzycznego T7istan
i Izolda byt zupelnie wyjatkowy. W pierwszej potowie tego roku nastapita w stolicy
niezwykta ,kumulacja” przedstawien tego dziela na pierwszej i drugiej scenie Paryza,
przedstawien, dodajmy, na najwyzszym poziomie i z imponujaca obsada. 26 II 1930 r.
Opera Paryska wznowita po raz pierwszy po wojnie Tristana i Izoldg. Partie tytulowe
wykonywali Paul Franz i Germaine Lubin®. Opinie krytykéw muzycznych o wzno-
wieniu 7ristana w Palais Garnier nie byly jednomyslne. Henri de Curzon, autor ksiazki

61 Poza tym w programie paryskich wystepéw Opery Wiederiskiej byly opery Fidelio, Don Juan, Wesele
Figara, Tosca, Kawaler z rézq i Walkiria.

62 Zob.: Pierre Maudru, ,LOpéra de Vienne a Paris. Tristan et Ysolde”, Comedia 22 (1928) nr 5609 215V,
s. 5; Louis Schneider, ,Le Gaulois au théitre. Les premiéres. Opéra (représentation de I'Opéra de
Vienne) — Tristan et Isolde, de Richard Wagner”, Le Gaulois 63 (1928) nr 18484 z 15V, s. 4; Henry
Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 23 mai 1928. Chronique musicale. A I’Académie nationale de
musique: représentations de 'Opéra de Vienne: Tristan et Isolde; La Valkyrie, de Richard Wagner, Le
Chevalier a la rose, de M. Richard Strauss”, Le Temps 68 (1928) nr 24385 z 23 V, b.p.; Raoul Blondel
[Raoul Brunel], ,A 'Opéra. Représentations de 'Opéra de Vienne. Tristan et Yseut”, L Euvre 14
(1928), nr 4611216 V, b.p.

63 W pozostatych rolach wystapili tego wieczora Marcelin Duclos (Kurwenal), Madeleine Vhita (Brange-
na), Albert Huberty (krél Marek), Paul Vergnes (mtody zeglarz), René Verdi¢re (Melot), Edouard
Madlen (pasterz) i Louis Négre (sternik). Orkiestra Opery Paryskiej dyrygowal Philippe Gaubert.
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Leewvre de Richard Wagner a Paris et ses interprétes (1850—1914), niewatpliwy autorytet
w dziedzinie interpretacji oper i dramatéw muzycznych niemieckiego mistrza, ,sedzia’
surowy, lecz sprawiedliwy, poswiecit temu spektaklowi dwa, zreszta niemal identyczne
artykuly, opublikowane przez tygodnik Le Ménestrel®* i dziennik Le Journal des débats®.
De Curzon zauwazyl, ze Opera Paryska dtugo kazala wielbicielom Wagnera czekaé na
wznowienie tego dziela po wojnie, ale czeka¢ byto warto. Pochwalit szeroki, donosny
glos Paula Franza, jego artykulacj¢, zreczno$é, z jaka poradzit sobie z atakujacym go
tego wieczora przezigbieniem. Germaine Lubin odtwarzata po raz pierwszy® partie
Izoldy na deskach Palais Garnier i bylo to, zdaniem recenzenta, przezycie wzruszajace,
chwalebna godzina w karierze tej wielkiej artystki. Po Alcescie, Agacie, Brunhildzie
i po Oktawianie w Kawalerze srebrnej rézy, wcieleniach tak réznych, imponujace —
wedtug stéw de Curzona — bylo to wibrujace, poetyckie, ludzkie wzniesienie si¢ do
roli Izoldy. Recenzent w $piewie Germaine Lubin dostrzegt wplyw jej profesorki, Lilli
Lehmann®. Henri de Curzon pochwalit tez pozostatych solistéw: Madeleine Vhite
w partii Brangeny, kedrej podkreslit nie tylko donosny i pewny glos, ale i sugestywna
gre aktorska, dzigki ktdrej postaé przez nig kreowana utrzymuje sig stale na pierwszym
planie; Alberta Huberty znakomitego w partii starego kréla Marka i Marcelina Duclos,
imponujacego znakomita artykulacja, cho¢ rola Kurwenala nie do konca odpowiada-
ta jego glosowi. Dyrygent Philippe Gaubert, wedtug recenzenta, umiejgtnie wydobyt
z partytury I7istana najwazniejsze niuanse. De Curzon pozytywnie ocenit tez rezyse-
ri¢ spektaklu, zauwazajac, ze Pierre Chéreau wprowadzit kilka innowacji $wiadczacych
o jego smaku artystycznym.

Inne recenzje wznowienia Tristana i Izoldy w Palais Garnier byly badz bardziej zniu-
ansowane, badz krytyczne. Robert Kemp z entuzjazmem wypowiedziat si¢ o kreacji
Germaine Lubin. Zachwycony jej gtosem, jej aparycja, jej interpretacja roli, zasugero-
wal, w sposéb zreszta niezbyt wyszukany, jej wyzszo$¢ nad Izoldami niemieckimi (nie
wymieniajac na szczeécie zadnej z nich z nazwiska)®®. Paul Franz — bez watpienia jeden
z najwickszych heldentenoréw francuskich I pot. XX w. — jak juz byta o tym mowa,
26 II 1930 r., podczas premiery tej nowej produkeji 77istana w Operze Paryskiej byt
niedysponowany, $piewat mimo silnego przezigbienia. Robert Kemp nie potraktowat
tego faktu jako ,okolicznos¢ tagodzaca™ i surowo ocenit jego wystep, zauwazajac, ze

64 Henri de Curzon, ,Echos et nouvelles. A 'Opéra. La reprise de Tristan et Isolde”, Le Ménestrel, musique
et théitres 92 (1930) nr 10 z 7 111, s. 116.

65 Henri de Curzon, ,Feuilleton du journal des débats du 10 mars 1930. Revue musicale. Reprise de Zristan
et Isolde, 3V Opéra’, Journal des débats politiques et littéraires 142 (1930) nr 68 z 10 IIL, b.p.

66 Sprecyzujmy: po raz pierwszy w Paryzu na scenie, bo miala juz za soba zaréwno wykonania sceniczne
na prowingji, jak i wykonania koncertowe pierwszych dwéch akeéw w Théatre du Chéatelet.

67 Tego de Curzon nie napisal, ale dodajmy, ze druga profesorkag Germaine Lubin byta Felia Litvinne,
réwniez wybitna interpretatorka partii wagnerowskich, a partii Izoldy w szczegdlnosci.

68 Zob.: Robert Kemp (Robert Dézarnaux), ,A 'Opéra. La reprise de Tristan et Isolde”, La Liberté 65 (1930)
nr 23947 2 28 11, s. 2.
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rozmijat si¢ z orkiestra, $§piewat bezbarwnie, bez wlasciwej tej partii zarliwosci. Dzien-
nikarz La Liberté skwitowat jednym zdaniem wystep Madeleine Vhity w roli Brangeny,
odnotowujac z uznaniem jej ,potezny glos”. W kolejnym zdaniu surowo ocenit er
bloc wszystkich pozostalych solistéw, stwierdzajac, ze brakowato im energii, zapatu, ze
$piewali ,,zbyt migkko”, co kontrastowalo ze ,zbyt twardg” gra orkiestry®. Orkiestrze
Opery Paryskiej Robert Kemp poswiecit w swej recenzji wiele uwag krytycznych. Jego
uznanie wzbudzito jedynie wykonanie Preludiéw do I i III aktu. Poza tym, wedtug
dziennikarza, muzycy zupelnie sobie nie poradzili z wagnerowska partytura’.

Gaston de Pawlowski swoja opini¢ o odtwércach tytutowych partii wyrazit w spo-
s6b mato elegancki. Podobnie jak wielu jego kolegéw entuzjastycznie ocenit wystep
Germaine Lubin. Jego zdaniem 26 II 1930 r. byl dniem wielkiego triumfu $piewacz-
ki, otwierajacym nowy etap w jej blyskotliwej karierze. Wprawdzie — tak jak i inni
dziennikarze — zauwazyl u niej drobne usterki artykulacyjne, ale byl pod wielkim
wrazeniem jej glosu, lekkosci, elastycznosci, z jaka wykonata parti¢ Izoldy, doréw-
nujac pod wzgledem wokalnym najwybitniejszym $piewaczkom, ktére prezentowa-
ly si¢ w Paryzu w tej roli w ostatnich latach, Elenie Serafin-Rakowskiej i Liesbeth
Poolman-Meissner, przewyzszajac je pod wzgledem aktorskim”. Germaine Lubin,
jak stwierdzit Gaston de Pawlowski, to prawdziwa francuska Izolda, ktérej tego wie-
czora brakowato jedynie godnego jej partnera, Tristana o aparycji André Bralé”,

Henry Malherbe w artykule opublikowanym przez dziennik Le 7emps s 111 1930 .
poréwnat dwie paryskie inscenizacje dramatu Wagnera, t¢ z Salle Favart i t¢ z Palais
Garnier, ale konfrontacj¢ rozciagnal na jeszcze jedng — brukselska. Théatre Royal de
la Monnaie wznowit Tristana — po raz pierwszy po I wojnie $wiatowej — 17 I 1930 1.
pod dyrekcja Léona Molle’a z udzialem Jacquesa Urlusa i Marcelle Bunlet w rolach
tytutowych”. Malherbe wypowiedziat si¢ krétko na temat wykonawcéw gtéwnych
16l w trzech poréwnywanych przez niego produkejach 7ristana, ale zasadniczym te-
matem jego artykulu byta analiza i konfrontacja francuskich przektadéw dzieta Wa-
gnera, uzywanych przez poszczegélne teatry. Dziennikarz Le Temps z entuzjazmem
wypowiedzial si¢ o najnowszym przekladzie autorstwa Gustave’a Samazeuilha zapre-
zentowanym po raz pierwszy w La Monnaie i starat si¢ dowies¢ jego ,,wyzszo$¢” nad
przektadami dokonanymi przez Alfreda Ernsta, Louisa de Fourcaud i Paula Briicka
(przektadzie niezmiennie od premiery 14 XII 1904 r. uzywanym w Operze Paryskiej)

69 ,Les autres interpretes manquent d’énergie, de fougue. Hélas ! Souvent, on chantait mollement, sur la
scéne. Mais on jouait dur, & I'orchestre” (ibid.).

70 Zob.: ibid.

71 Zob.: Gaston de Pawlowski, ,, Tristan et Isolde 3 'Opéra”, Le Journal 39 (1930) nr 13654 z 6 111, s. 4b.

72 André Bralé (1879-1953) byt w latach migdzywojennych popularnym we Francji aktorem filmowym
i teatralnym.

73 W przedstawieniu wystapili ponadto Milorad Yovanovitch (krél Marek), Simone Ballard (Brangena) i Louis
Richard (Kurwenal). Na temat brukselskiego 7ristana, zob. m.in.: Lucien Solvay, ,Le mouvement musical &
I'étranger. Belgique. Bruxelles”, Le Ménestrel, musique et théitres 92 (1930) nr 9 z 28 11, 5. 101-102.
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oraz przez Jeana Chantavoine’a i Maurice’a Léna (ktérym postuzono si¢ w Opéra-
-Comique)74.

Artykut Malherbe’a ukazat si¢ 5 III 1930 roku. Tego samego dnia dziennik Comedia
zapowiedzial wznowienie 77istana w Opéra-Comique z udziatem dobrze juz znanej pa-
ryskiej publicznosci Holenderki Liesbeth Poolman-Meissner i Waltera Kirchhoffa, ktéry
miat w swoim dorobku artystycznym wystepy w Teatrze na Zielonym Wzgérzu w L. 1911
i 1912 (jako Walther von Stolzing), w 1912 1. (jako Froh), w 1914 r. (jako Parsifal), w 1924 1.
(jako Siegfried w Zmierzchu bogow)”. Trzy galowe przedstawienia Zristana w Opéra-Co-
mique, poprowadzone przez Alberta Wolffa, w ktérych zagranicznym gwiazdom, $pie-
wajacym po niemiecku, towarzyszyli, wykonujac swe partie w jezyku francuskim, artysci
drugiej sceny paryskiej: Madeleine Sibille (Brangena), Félix Vieuille (krél Marek) i Louis
Guénot (Kurwenal), odbyly sie 12, 21 i 28 III 1930 r.7%, a juz 29 III Opera Paryska zapre-
zentowala kolejne swoje, siedemdziesiate ésme juz, przedstawienie tego dzieta, dokonu-
jac waznej zmiany w obsadzie: dobrze znany francuskim melomanom holenderski tenor
Jacques Urlus zastapil, u boku Germaine Lubin, krytykowanego wezesniej Paula Franza.

W latach trzydziestych XX w. Tristan i Izolda byt regularnie wystawiany w Operze
Paryskiej. Pokazuje to ponizsza tabela:

Tab. 3. Liczba przedstawien Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej w 1. 192638

Liczb dstawiets Tristana i Izold
Liczba przedstawiett Tristana i Izoldy \czba prze staw.le'n ristana 1 fzotdy )
Rok L w Operze Paryskiej poczawszy od premiery
w Operze Paryskiej w ciagu roku
(do 1938 1.)
1926 3 75
1930 7 82
1931 7 89
1932 2 91
1933 2 93
1934 2 95
1935 2 97
1936 9 106
1938 4 110

74 Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 5 mars 1930. Chronique musicale. A I'’Académie Nationale
de Musique: reprise de Tristan et Isolde, drame musical en trois actes de Richard Wagner, version
frangaise commencée par Alfred Ernst, terminée par Louis de Fourcaud et Paul Bruck. Au Théatre
Royal de la Monnaie de Bruxelles: reprise de Tristan et Isolde de Richard Wagner, version francaise
d’apres la traduction des Quatre poémes d'opéras de Richard Wagner, par M. Gustave Samazeuilh.
A T'Opéra-Comique: représentations de T7istan et Isolde, de Richard Wagner, traduction francaise par
Maurice Léna et M. Jean Chantavoine”, Le Temps 70 (1930) nr 25032 z 5 111 1930, b.p.

75 ,Nouvelles théitrales — Opéra-Comique”, Comeedia 24 (1930) nr 6257 z 5 111, s. 5.

76 Zob.: Paul Bertrand, ,Echos et nouvelles. A 'Opéra-Comique”, Le Ménestrel, musique et théitres 92
(1930) nr 12 z 21 III, 5. 139-140; Pierre Maudru, ,,Comparaisons. Sur différentes reprises de Tristan et
Lsolde”, Comeedia 24 (1930) nr 6267 z 15 111, s. 2.
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Nie kwestionujac wartosci spektakli 77istana, ktére Opera Paryska w latach trzy-
dziestych zaproponowata swej publicznosci pod dyrekcja wlasnego dyrygenta (Phi-
lippe’a Gauberta badz Paula Paraya) i z udzialem wlasnych solistéw, odnotowac trze-
ba, ze dekada ta obfitowata na scenie Palais Garnier — rzadziej na innych scenach:
Troisiéme Salle Favart czy tez Théatre des Champs-Elysées — we wzbudzajace wielki
entuzjazm paryskiej publicznosci przedstawienia tego dramatu w wykonaniu arty-
stow zza Renu.

W maju 1930 r. Opera Paryska zaprezentowata dwa przedstawienia Tristana (20
i22 V) ijedno Walkirii (27 V) pod kierunkiem Karla Elmendorffa, dyrygenta, ktéry
w swoim dorobku artystycznym mial juz wystepy w Teatrze na Zielonym Wzgbrzu,
aw tymze 1930 r. czekaly go nastgpne””. W obsadzie Tristana pod dyrekcja Elmendorfta
znaleZli si¢ $piewacy o $wiatowej renomie Lauritz Melchior i Frida Leider w partiach
tytutowych, a takze Aleksander Kipnis (w roli krola Marka), Hans Hermann Nissen
(jako Kurwenal) i Rosette Anday (w partii Brangeny). W rolach drugoplanowych wy-
stapili artysci Opery Paryskiej: Paul-Henry Vergnes (jako mlody zeglarz), Edouard Ma-
dlen (jako pasterz), Jean Deleu (jako Melot) i Louis Negre (jako sternik).

Recenzje prasy paryskiej obu przedstawien 77istana byly entuzjastyczne. Hen-
ry Malherbe, krytyk muzyczny wymagajacy i zazwyczaj bardzo surowy, pozostajacy
najwyrazniej pod wielkim wrazeniem tych spektakli, w swoim artykule nie szcze-
dzit komplementéw zagranicznym wykonawcom dramatu Wagnera, zwlaszcza Fri-
dzie Leider i Lauritzowi Melchiorowi®, ale pochwalit réwniez artystéw francuskich,
ktérzy im towarzyszyli, podejmujac godny zauwazenia trud wykonania swych par-
tii w niemieckiej, oryginalnej wersji jezykowej7®. Malherbe podkredlit, ze, tak jak
weze$niejsze przedstawienia Zristana w wykonaniu Opery Wiedenskiej pod dyrekeja
Franza Schalka, te w wykonaniu zespotu Elmendorffa charakteryzowaly si¢ réwnym,
wysokim poziomem artystéw, poziomem, do ktérego dostosowala si¢ tez orkiestra
Opery Paryskiej*. Poglad ten podzielat Raoul Blondel (Raoul Brunel)® w réwnie en-

77 W 1927 11928 r. w Bayreuth Karl Elmendorff dyrygowal Tristanem i lzoldg, a w 1930 r. niektérymi
przedstawieniami Zannhdiusera i Pierscieniem Nibelunga.

78 Henry Malherbe byl zafascynowany w szczegélno$ci wykonaniem przez Fride Leider i Lauritza Mel-
chiora wielkiego duetu mitosnego z IT aktu, zauwazajac nie bez odrobiny patosu, ze artysci ci by¢ moze
w trakcie calej swojej dotychczasowej kariery nie byli réwnie natchnieni. Dzigki ich — jak stwierdzit
— wybitnym darom, znakomitej technice, mozna fatwo si¢ przekona¢, ze muzyka tristanowska nie jest,
jak niektorzy twierdza, uporczywa deklamacja, lecz jest — tak jak zostata przez Wagnera pomyslana —
gléwnie melodyczna, zob.: Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 28 mai 1930. Chronique musi-
cale. A I'’Académie nationale de musique. Représentations de Tristan et [solde, drame musical en trois
actes de Richard Wagner, avec le concours dartistes lyriques allemands”, Le Temps 70 (1930) nr 25116
228V, b.p.

79 Ibid.

80 W odréznieniu od Elmendorffa, Franz Schalk wystapit w Palais Garnier 13 V 1928 r., prowadzac swa
wlasng orkiestre, orkiestr¢ Opery Wiedenskiej.

81 A takie Paul Bertrand z Ménestrela, zob.: Paul Bertrand, ,Echos et nouvelles. A 'Opéra. Tristan et
Lolde”, Le Ménestrel, musique et théitres (92) nr 22 2 30 V; s. 256.
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tuzjastycznej recenzji, w ktdrej okreslit zaprezentowanych na scenie Palais Garnier ar-
tystéw mianem ,najlepszych w Niemczech”, wybitnych zaréwno wokalnie, jak i pod
wzgledem przyswojenia wagnerowskiego stylu. Wiele miejsca poswiecit czotowemu,
bez dwoch zdan, soliscie tych przedstawien, Lauritzowi Melchiorowi i jego tessiturze:
zdaniem dziennikarza L'Euvre, to nie tenor bohaterski, lecz baryton o niezwykle
szerokiej skali, bez trudu radzacy sobie w gérnych rejestrach®.

Na ponowne pojawienie si¢ Lauritza Melchiora i Fridy Leider na scenie Palais
Garnier paryzanie nie musieli dtugo czekaé. Juz w czerweu 1931 r. $piewacy ci wy-
stapili w kolejnych przedstawieniach T7istana (9 i 11 VI), a takze w Zmierzchu bo-
géw (16 i 18 V1) pod kierunkiem muzycznym Leo Blecha, dyrektora muzycznego
Opery w Berlinie. Melchiorowi i Leider tym razem w Tristanie towarzyszyli inni
artysci niz poprzednio: Ivar Andresen (w partii kréla Marka), Maria Olszewska
(jako Brangena) i (w zastgpstwie niedysponowanego Herberta Janssena) Arthur
Endréze (jako Kurwenal).

Eugene Lautier, naczelny redaktor dziennika L’Homme libre, w artykule opubliko-
wanym 13 VI, chwalac paryskie przedstawienia 77istana pod Leo Blechem, nie wahat
si¢ stwierdzi¢ ich wyzszo$ci nad przedstawieniami tego dziela, ktore rok wezesniej
widzial w Bayreuth, prowadzonymi przez Artura Toscaniniego w doborowej obsa-
dzie®. Lautier stwierdzil, ze Orkiestra Opery Paryskiej, ktéra dyrygowat Leo Blech
w niczym nie ustgpowata Orkiestrze Festiwalowej z Zielonego Wzgérza. Chwalit
Melchiora (wystgpujacego w obu produkcjach), ale najwigcej miejsca poswigcit Fri-
dzie Leider, sugerujac jej wyzszo$¢ nad Nanny Larsen-Todsen. Jej kreacja przywodzi-
ta mu na mysl bayreucks Izoldg sprzed lat, Ros¢ Sucher®.

Henry Malherbe w swej recenzji komplementowat obszernie dyrygenta Leo Ble-
cha, umiejetnie wydobywajacego wszystkie niuanse partytury, i niemieckich solistéw.
Skrytykowal natomiast Arthura Endréze’a — Amerykanina, ktéry dwa lata wezesniej
dotaczyt do zespotu Opery Paryskiej — za wykonanie partii Kurwenala w jezyku fran-
cuskim, rozbijajace sp6jnos¢ spekeaklu®.

Recenzja autorstwa Henriego de Curzon réznita si¢ od pozostatych. Dziennikarz
Journal des débats, ekspert od francuskich wykonan dziet Wagnera, dos¢ chfodno
potraktowal owe dwa niemieckie spektakle 77istana, stwierdzajac do$¢ obcesowo, ze

82 Zob.: Raoul Blondel (Raoul Brunel), ,A 'Opéra. Représentations wagnériennes allemandes. Z7istan et
Isolde. La Walkyrie”, L'(Euvre 16 (1930) nr 5354229V, s. 7.

83 W obsadzie dzieta w Bayreuth w 1930 r. znalazt si¢ ten sam Tristan, ktérego mogli podziwia¢ paryzanie
— Lauritz Melchior, a towarzyszyli mu réwnie renomowani solisci: Nanny Larsen-Todsen (Izolda),
Aleksander Kipnis (krél Marek), Rudolf Bockelmann (Kurwenal), Anny Helm (Brangena) i Joachim
Settler (Melot).

84 Zob.: Eugeéne Lautier, ,Un peu de musique”, LHomme libre 19 (1931), nr 5438-5439 21314 VI, s. 1.

85 Zob.: Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 17 juin 1931. Chronique musicale. Au Théatre
National de 'Opéra: représentations de Tristan et Isolde, avec le concours de MM. Lauritz Melchior,
Andresen, Mmes Frida Leider, Olszewska, sous la direction de M. Léo Blech”, Le Temps 71 (1931)
nr 25499 z 17 VI, b.p.
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owszem, przedstawienia zagraniczne dziet Wagnera na paryskich scenach moga by¢
interesujace, ale tylko jesli nie sa serwowane w nadmiarze. W dalszej cz¢sci artykutu
za wzor $piewakom niemieckim postawit Ernesta Van Dycka, Feli¢ Litvinne i Fran-
cisque’a Delmasa®®.

Jesli rzeczywiscie Henri de Curzon w 1931 r. byl juz nieco rozdrazniony zagra-
nicznymi produkcjami Tristana prezentowanymi na paryskich scenach, kolejne lata
tej dekady mogly jedynie to rozdraznienie spotggowaé. W 1932 r. na scenie Palais
Garnier rozpoczela si¢ prawdziwa ,,era Furtwinglera”. Maestro Wilhelm Furtwingler
wraz z niemieckimi artystami w l. 1932—35 i w roku 1938 dat w Paryzu dziesi¢¢ przed-
stawiei Tristana® i, co warte podkre$lenia, w latach tych, z wyjatkiem 1936 r., na
afiszu Opery Paryskiej nie byto rodzimej, francuskiej produkeji tego dzieta.

Wilhelm Furtwingler za pulpitem dyrygenckim w Palais Garnier pojawit si¢ po
raz pierwszy 7 VI 1932 roku. Tego wieczora i dwa dni pdzniej paryzanie mogli podzi-
wia¢ niemieckiego mistrza batuty prowadzacego przedstawienia 77istana z udzialem
Orkiestry Opery Paryskiej i zespotu solistéw, w ktérym gtéwne role wykonywali
artysci zza Renu — Lauritz Melchior, Frida Leider, Aleksander Kipnis, Maria Olszew-
ska, znani juz dobrze Francuzom z wezesniejszych wystgpéw nad Sekwana pod El-
mendorffem i Blechem, i debiutujacy w Paryzu w partii Kurwenala Herbert Janssen,
a obsade¢ uzupetniali artysci francuscy Charles Cambon (Melot), Edouard Madlen
(pasterz), Henri Le Clezio (mtfody zeglarz) i Pierre Froumenty (sternik).

Recenzje owych dwéch przedstawien w wigkszosci byly entuzjastyczne. Dzien-
nikarze koncentrowali si¢ na analizie sztuki dyrygenckiej Wilhelma Furtwinglera.
André Levinson z dziennika Comedia, podsumowujac swoje obszerne, pelne za-
chwytu, wywody na ten temat, zauwazyl, ze pod jego batutg kazdy instrument, kaz-
dy instrumentalista sa traktowani jak indywidualne, réwnowazne byty i ze wspaniata
orkiestra Opery Paryskiej tak to wlasnie odczuwata, tworzac, podczas tych spektakli,
zespét ztozony ze stu elitarnych indywidualnosci (,un ensemble composé de cent
personnalités d’élite”).

Levinson pochwalit wigkszo$¢ solistéw, Lauritza Melchiora, Aleksandra Kipnisa,
Herberta Janssena i Mari¢ Olszewska. Zawiedziony byl jedynie wystgpem Fridy Leider,
stwierdzajac, ze dysponujaca $wietng technika, znakomitg intonacja $piewaczka, nie
umiata przekazaé poetyckiego wymiaru swej roli i ze ze swoimi ograniczonymi $rod-
kami artystycznymi nie potrafifa sprosta¢ wymaganiom, jakie odtwdrczyniom partii
Izoldy stawia patetyczny finat — Mild und leisé®®.

86 Zob.: Henri de Curzon, ,Feuilleton du Journal des débats du 28 juin 1931. Revue musicale. A 'Opéra.
Représentations allemandes de Zristan et du Crépuscule des dieux”, Journal des débats politiques et
littéraires 143 (1931) nr 178 z 28 V1, s. 6.

87 A takie pojedyncze przedstawienia Walkirii i Spiewakdw norymberskich.

88 André Levinson, ,La saison lyrique. 77istan et Iseult 3 I'Opéra avec Wilhelm Furtwingler”, Comadia 26
(1932) nr 7063 210 VI, s. 1.
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Henry Malherbe nie podzielal tych zastrzezed. Byt pod wielkim wrazeniem so-
listéw, ktdérych przywiézt do Paryza maestro Furtwingler, ale pochwalit takze ich
francuskich partneréw, ktérzy powierzone im role drugoplanowe ambitnie $piewali
w niemieckim oryginale. Jedyne, drobne jego zastrzezenie, dotyczylo przesadnej —
jego zdaniem — gestykulacji Fridy Leider i Marii Olszewskiej w I akcie. Wigksza
czg$¢ artykutu poswiecil kunsztowi dyrygenckiemu Furtwinglera, dzigki ktéremu
muzycy Opery Paryskiej wzniesli si¢ na wyzyny swoich mozliwosci. Zauwazyl jedy-
nie z zalem, Ze francuscy koledzy Wilhelma Furtwinglera — Philippe Gaubert, Henri
Biisser, Gabriel Grovlez, Francois Ruhlmann czy tez Jézef Eugeniusz Szyfer nie maja
do dyspozycji takiej liczby prob przed prowadzonymi przez siebie przedstawieniami,
jaka miat niemiecki kapelmistrz®.

Entuzjastyczne byly tez recenzje tych przedstawieri piéra Raoula Blondela®
i Emile’a Vuillermoza®. Tylko Robert Kemp (publikujacy niekiedy pod pseudoni-
mem Robert Dézarnaux) surowo ocenit czerwcowe przedstawienia 7ristana ,made
in Germany”. Ani dyrygent, Wilhelm Furtwingler, ani zagraniczni solisci nie zrobili
na nim wigkszego wrazenia. Spektakle nie zaspokoity jego — zapewne wygérowanych
— oczekiwani®2.

Rok 1933 bardzo Zle si¢ zapisal w historii $wiata: byt to rok przejecia wladzy
w Niemczech przez Adolfa Hitlera. W tymze 1933 r. nie tylko w Niemczech, ale i w in-
nych krajach uroczyscie obchodzono sto dwudziesta rocznicg urodzin i pigédziesiata
rocznice $mierci Ryszarda Wagnera, ulubionego kompozytora nie tylko Fiihrera, ale
i rozlicznych melomanéw na calym $wiecie. We Francji w obchody te wpisato si¢
migdzy innymi niezwykle koncertowe wykonanie Tristana i Izoldy. Cato$¢ dziela,
w najnowszym przektadzie Gustave’a Samazeuilha, zostata przedstawiona w trakeie
dwoch ,,porankéw” (matinées) w Théatre du Chatelet 4 i 5 1111933 r.: 4 IIT ake I i dwie
pierwsze sceny aktu II, a 5 IIT druga (powtdrzona) i trzecia scena aktu II i caty ake II1.
Dyrygowat dyrektor Concerts-Colonne Paul Paray, a wérdd solistéw znalezli si¢ José
de Trévi i Marcelle Bunlet w partiach tytutowych, Georgette Caro (jako Brangena),
Carlton Gauld (jako krél Marek) i Georges Serrano (w partii Kurwenala)?.

89 Zob.: Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 15 juin 1932. La musique. A 'Opéra: représentation de
Tristan et Isolde, drame lyrique en trois actes de Richard Wagner, sous la direction de M. Furtwingler”,
Le Temps 72 (1932) nr 25861 z 15 VI, b.p.

90 Zob.: Raoul Blondel (Raoul Brunel), ,A I'Opéra. Tristan et Isolde. Représentations allemandes de la
troupe de Bayreuth”, LEuvre 18 (1932) nr 6098 z 11 V1, s. 6.

91 Zob.: Emile Vuillermoz, ,,La musique”, Candide 9 (1932) nr 431216 VI, b.p.

92 Zob.: Robert Kemp (Robert Dézarnaux), ,La musique. — Une représentation de Tristan, dirigée par
M. Furtwingler”, La Liberté 67 (1932) nr 25079 29 VI, s. 2.

93 Na temat tego koncertowego wykonania Tristana i Izoldy zob.: Robert Kemp (Robert Dézarnaux),
,Une audition intégrale de Tristan”, La Liberté 68 (1933) nr 25350 z 7 III, s. 2; René Dumesnil.
»Musique”, Mercure de France 243 (1933) nr 835 z 11V, s. 203—-204. Program ten zostal powtérzony
10 i 11 11 1934 r. w nieco zmodyfikowanej obsadzie: Suzanne Balguerie zastapita Marcelle Bunlet
w partii Izoldy, a Germaine Cernay wystapita w partii Brangeny zamiast Georgette Caro.
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Innym, waznym punktem obchodéw rocznic wagnerowskich byty cztery kolejne
przedstawienia — dwa 7Tristana i dwa Walkirii — poprowadzone w Operze Paryskiej
przez Wilhelma Furtwinglera. 8 i 10 VI 1933 . w Tristanie pojawili si¢ ci sami solisci,
co rok wczesniej z jednym wyjatkiem: w partii Brangeny Sabine Kalter zastapita
Mari¢ Olszewska. Recenzenci paryscy poswigcili tym razem niewiele miejsca tym
spektaklom, odsytajac do swych uwag sprzed roku i koncentrujac si¢ na oméwieniu
interpretacji przez niemieckich artystéw Walkirii, zaprezentowanej 13 i 15 V194,

Podobnie — jesli chodzi o reakcje krytykéw muzycznych — rzecz si¢ miata w1934 1.,
gdy Wilhelm Furtwingler ze swoimi solistami — Lauritzem Melchiorem, Frida Leider,
Aleksandrem Kipnisem, Herbertem Janssenem i ,nowa” Brangena — Gertrude Riinger
— powrdcit do Paryza, by zaprezentowaé (29 i 31 V) dwa kolejne, modelowe, jak
zawsze, przedstawienia Tristana i dwa przedstawienia (5 1 7 VI) Spiewakéw norym-
berskich z Maxem Lorenzem (w partii Walthera von Stolzing), Rudolfem Bockel-
mannem (w roli Hansa Sachsa), Lotte Lehmann (w roli Ewy Pogner), Erichem Zim-
mermannem (w roli Davida) i Rut Berglund (w partii Magdaleny). Recenzenci od-
notowali krétko tryumfalny wystep maestro Furtwinglera, Melchiora i Fridy Leider
w Tristanie®s, lecz koncentrowali si¢ na interpretacji S;Diewa/eo'w norymberskich, dzieta,
ktorego niemiecki kapelmistrz w Paryzu wezesniej nie prezentowat?®.

Wizyty Wilhelma Furtwinglera w Paryzu w maju lub czerwcu i przedstawienia
wagnerowskie, ktére maestro dawal w Palais Garnier, od 1932 r. staly si¢ coroczna
atrakcja, do ktdrej przywykli francuscy melomani i ktéra za kazdym razem witali
z entuzjazmem. ,,Obowiazkowym” punktem programu oferowanego przez niemiec-
kiego kapelmistrza byt 77istan. Réwniez w 1935 1. dzielo to zostalo przez niego, jak za-
wsze dwukrotnie (30 V i1 VI), zaprezentowane bywalcom Opery Paryskiej. Ponadto
4 VI 1935 r. Furtwingler zaprezentowal w Paryzu Walkirig. Tak jak — w wigkszosci —
w poprzednich latach, recenzje owych trzech spektakli, zwlaszcza Tristana, petne byly
pochwal, cho¢ zawieraty réwniez drobne uwagi krytyczne. Charles Cornet rozpoczat
swoj artykul od stwierdzenia wyzszosci niemieckich przedstawiern Wagnera w Pary-
zu nad rodzimymi, francuskimi. Dodal, Ze Opera Paryska aktualnie — po odejsciu
Van Dycka, Francisque’a Delmasa, Felii Litvinne — nie dysponuje, moze z wyjatkiem
Paula Franza, $piewakami formatu Fridy Leider, Lauritza Melchiora i Aleksandra

94 Paul Bertrand, ,Echos et nouvelles. AT'Opéra”, Le Ménestrel, musique et thédtres 95 (1933) nr 25223 VI,
s. 260; Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zémps du 21 juin 1933. La musique. A 'Opéra: représentations
de la Valkyrie, opéra en trois actes de Richard Wagner, sous la direction de M. Furtwingler”, Le Temps
73 (1933) nr 26230 z 21 VI, b.p.; Robert Brussel, ,La musique au théitre. Théatre de 'Opéra: Tristan
et la Walkyrie, sous la direction de M. Furtwingler”, Le Figaro 108 (1933) nr 170 219 VI, s. 3.

95 Zob.: André George, ,La musique. A 'Opéra’, Les Nouvelles littéraires, artistiques et scientifiques 12
(1934) nr 607 z 2 VI, b.p.

96 Zob. np.: Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zéemps du 13 juin 1934. La musique. A I'Opéra:
représentations des Maitres chanteurs de Nuremberg, comédie musicale en trois actes et quatre tableaux

de Richard Wagner, sous la direction de M.W. Furtwingler”, Le Temps 74 (1934) nr 26584 z 13 VI, b.p.
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Kipnisa. Wspétpracownik dziennika Comedia wyrazit wdzigcznos¢ dyrekeji Opery
Paryskiej, Jacques’owi Rouché, za coroczne organizowanie tych niezwyktych spekta-
kli z udziatem dyrygenta i solistow zza Renu.

Najwicksze wrazenie na recenzencie wywarl Aleksander Kipnis w roli kréla Marka
— nie tylko znakomity wokalnie, dysponujacy picknym tembrem glosu, umiejetnym
frazowaniem, lecz takze sugestywng gra aktorska. Jesli co§ mozna by zarzuci¢ Kipni-
sowi — zdaniem Corneta — to ,zbyt mfodziericza” momentami intonacj¢?”. Réwniez
Frida Leider i Lauritz Melchior zachwycili recenzenta swoimi glosami, ale nieko-
niecznie interpretacjg swoich rél. Frida Leider przypominata mu dostojna krélowa,
ale nie namigtna kochanke. Lauritz Melchior z kolei nie przekonat go, nie wzruszyt,
nie chwycil za gardlo w przejmujacym monologu Tristana na tozu $mierci. Glos Sa-
biny Kalter wydat si¢ Cornetowi nieco przemgczony, co jednak artystka kompenso-
wata nienaganng technika. Zaréwno pod wzgledem wokalnym, jak i scenicznym,
najwickszy zawdd sprawil dziennikarzowi Friedrich Schorr w partii Kurwenala,
nie radzacy sobie zwlaszcza w gérnych rejestrach. Charles Cornet skrytykowal tez
dyrygenta Wilhelma Furtwinglera, ktéremu zarzucil przyjecie zbyt wolnych temp
»w epizodach czysto symfonicznych czy dramatycznych”, w wyniku czego zdawat si¢
traci¢ kontrolg zaréwno nad muzykami, jak i nad solistami.

Henry Malherbe nie miat uwag ani pod adresem dyrygenta, ani pod adresem so-
listéw. Powrét Furtwinglera w swoim cotygodniowym felietonie muzycznym skwi-
towat krétko:

Na progu Opery odnajdujemy pana Wilhelma Furtwinglera. Dwa lata temu wielki dyrygent
wagnerowski prowadzit juz w Narodowej Akademii Muzyki przedstawienia T7istana i Izoldy
i Walkirii. Nie zmienit swojej wyrafinowanej, falujacej, glebokiej maniery. Przywidzt tych sa-
mych znakomitych wykonawcéw co niegdys. Niczego nie musz¢ zmienia¢ w tym, co wéwczas
napisatem?®.

Sze$¢ miesigcy pdzniej inny niemiecki kapelmistrz, Karl Elmendorff powrécit do
Paryza, by po pigciu latach znéw poprowadzi¢ w tym miescie — tym razem na scenie
Opéra-Comique — dwa galowe przedstawienia 77istana i Izoldy, 18 i 20 XII 1935 roku.

97 ,Tout au plus, un coupeur de fil en quatre, pourrait-il observer, sans toutefois s'en plaindre, que
'organe si beau, s'illumine parfois d’intonations un peu juvéniles pour un vieux prince qui n’est pas
le «plus heureux des trois»”, zob.: Cornet Charles [Charles Tenroc], ,A I'Opéra. Représentations en
allemand. Tristan und Isolde. Die Walkiire”, Comaedia 29 (1935) nr 8158 211 V1, s. 4.

98 ,Auscuil de 'Opéra, nous retrouvons M. Wilhelm Furtwingler. Il y a deux ans, le grand chef d’orchestre
wagnérien avait déja conduit 2 '’Académie nationale de musique les exécutions de Zristan et Isolde et de
La Walkyrie. 1l n'a pas changé sa maniére raffinée, ondoyante et profonde. Il a été jusqu’a nous ramener
les mémes interprétes glorieux qu'autrefois. Je n’ai rien a changer & ce que j’en ai dit a I'époque”, zob.:
(Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 5 juin 1935. La musique. A I'Opéra: représentations de
Tristan et Isolde, de Richard Wagner, sous la conduite de M. Wilhelm Furtwingler”, Le Temps 75 (1935)
nr 26939 z 5 VI, b.p.
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Niewiele wiadomo o tych spektaklach. Niemal wszystkie gazety paryskie? informo-
waly o zastugach Elmendorfta, o jego wystepach w Bayreuth i w innych teatrach
niemieckich i europejskich, o programie jego wystepéw we Frangji, ktérych dwa
spektakle 77istana byly tylko jednym z elementéw. Dziennikarze nie zadali sobie
jednak trudu, by owe, bez watpienia zastugujace na recenzje, dwa przedstawienia
skomentowa¢. Wiadomo jedynie, ze wystapili w nich Julius Polzer (w roli Tristana),
Ruth Jost-Arden (jako Izolda), Herbert Alsen (w partii kréla Marka), Magda Strack
(jako Brangena), Hans Hermann Nissen (w roli Kurwenala) i Albert Peters (w rolach
mlodego zeglarza i pasterza), ktérym towarzyszyli artysci Opéra-Comique, Jean Vie-
uille (Melot) i Emile Rousseau (jako sternik).

W 1936 r., jak juz byla o tym mowa, ,korzystajac” z nieobecnosci niemieckie-
go kapelmistrza, Jacques Rouché zaproponowat bywalcom swojego teatru dziewigé
spektakli 7ristana — tym razem w przekladzie Gustave’a Samazeuilha, a nie Alfreda
Ernsta i spétki jak wezesniej — pod dyrekcja muzyczng Paula Paraya i z udziatem
whasnych artystéw'®.

Niemieccy wykonawcy powrécili do Paryza z wagnerowskim repertuarem rok
péiniej. W ramach tzw. ,niemieckiego tygodnia artystycznego”, w dn. 3—9 IX 1937 1.,
obok IX Symfonii Beethovena, Ariadny na Naksos i Kawalera srebrnej rézy Ryszarda
Straussa, czotowi $piewacy zza Renu i orkiestra Staatsoper Berlin zaprezentowali
w Paryzu, na scenie Théitre des Champs-Elysées, dwa dramaty muzyczne Ryszarda
Wagnera: Walkirig (pod dyrekcjq Wilhelma Furtwinglera) i Tristana i Izoldg (pod
dyrekeja Karla Elmendorfta). W Walkirii wystgpowali artysci, ktérzy miesiac weze-
$niej (a niektérzy rok wezesniej), réwniez pod Furtwinglerem, wystgpowali w Te-
atrze na Zielonym Wzgérzu: Franz Volker (Siegmund), Maria Miiller (Sieglinde),
Josef von Manowarda (Hunding), Frida Leider (Brunnhilda), Rudolf Bockelmann
(Wotan). W Tristanie, ktérego dwa spektakle zostaty zaprezentowane paryskiej pu-
blicznosci 9 i 12 IX 1937 r., wystapili solisci, ktdrzy poza Josefem von Manowarda
(w roli kréla Marka), nie mieli jeszcze w swym dorobku wystgpéw w Bayreuth
w tym dziele — wystawionym ostatnio w 1931 r. — ale ktérych Elmendorff przygo-
towywal do nowej festiwalowej produkeji dramatu, przewidywanej, pod jego kie-
runkiem — na rok nast¢pny: Karl Hartmann (Tristan), Maria Fuchs (Izolda), Mar-
garete Klose (Brangena). Obsad¢ uzupetniat Herbert Janssen w partii Kurwenala.

Recenzenci w ocenie przedstawient 77istana nie byli jednomyslni. Pierre Leroi byt
pod ich wielkim wrazeniem. Mnozyl komplementy pod adresem dyrygenta i soli-
stéw. Szczegdlnie spodobato mu si¢ wykonanie wielkiego duetu mitosnego, a takze
interpretacja III aktu przez Karla Hartmanna, ale w swych pochwatach nie zapo-

99 Zob. np.: ,Générales et premiéres — Opéra-Comique”, LEuvre 21 (1935) nr 7382 217 X1I, 5. 7.
100 Zob.: Louis-Charles Battaille, ,,Ce qu’on a joué dans les lyriques. A travers les lyriques”, LArt musical
1 (1936) nr 16 z 6 111, s. 433.
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mnial o pozostalych $piewakach, nawet o odtwércach rél drugoplanowych: Helge
Roswaenge, Erichu Zimmermannie i Felixie Fleischerze™".

Opinia Raoula Blondela o interpretacji Z7istana przez Elmendorffa i jego soli-
stéw byla zniuansowana. Dziennikarz skrytykowat Mari¢ Fuchs i Herberta Janssena
za nadmierne, przesadne eksponowanie sity swoich gloséw. Réwniez orkiestra, jego
zdaniem, miejscami grata zbyt glosno. Recenzent pochlebnie wypowiedziat si¢ na-
tomiast na temat Karla Hartmanna, ,,picknego, poteznego i wzruszajacego” Trista-
na, Margarete Klose, przewyiszajacej wszystkich swoich partneréw jakoscia glosu,
cieplego i aksamitnego, ktérym umiejetnie, z gustem si¢ postuguje, a takze Eugena
Fuchsa, znakomitego w niewielkiej roli Melota, oraz Ericha Zimmermanna i Felixa
Fleischera. Dodat, ze chér — ktéry pojawia si¢ w finale I aktu — byt ,absolutnie do-
skonaly”. Raoul Blondel pozytywnie ocenit réwniez rezyserig, o§wietlenie i dekoracje
udostepnione przez Staatsoper Berlin'2.

W czerweu 1938 r. Wilhelm Furtwingler pojawit si¢ po raz ostatni za pulpitem
dyrygenckim Opery Paryskiej, dajac dwa przedstawienia 7ristana w obsadzie w du-
zym stopniu odnowionej w stosunku do jego wczesniejszych prezentacji dzieta na
tej scenie. Ze ,starej ekipy” pozostal Herbert Janssen w roli Kurwenala. Poza tym
w dwdch spektaklach (21 i 23 VI 1938 r.) wystapili Herbert Alsen (jako krél Marek),
Margarete Klose (jako Brangena), Joachim Sattler (w roli Tristana) i w roli Izoldy
szykujaca si¢ do swego debiutu na Zielonym Wzgérzu — w partii Kundry — Germaine
Lubin™*.

Prasa francuska odnotowata kolejny tryumf Furtwinglera w Palais Garnier, z sa-
tystakcja odnotowujac znakomita kreacj¢ Germaine Lubin, ktéra godnie si¢ zapre-
zentowala w roli, ktdra niemiecki maestro weze$niej rezerwowat wylacznie dla Fridy
Leider™.

Wsrdd recenzentdéw oceniajacych te dwa przedstawienia 77istana znalazt si¢ mig-
dzy innymi kompozytor i dyrygent Gabriel Grovlez. Cho¢ wielkie wrazenie wywarta
na nim Germaine Lubin, swoim stylem, wspaniatym glosem, znakomita artykulacja
w jezyku niemieckim doréwnujaca — jego zdaniem — najwybitniejszym artystkom
zza Renu i cho¢ w swoim artykule nie kwestionowat wielkosci dyrygentury Furtwin-

101 Pierre Leroi, ,La semaine artistique allemande. Représentations wagnériennes: La Walkyrie et Tristan et
Yseult”, Excelsior 28 (1937) nr 9767 z11 IX, s. 6.

102 Zob.: Raoul Blondel (Raoul Brunel), ,La semaine musicale allemande a Paris. Tristan et Yseult de
Richard Wagner”, LEuwvre 23 (1937) nr 8016 z 11 IX, b.p.

103 Przedstawienie to — ze wzgledéw zapewne marketingowych — bylo reklamowane przez Opere
Paryska jako setne przedstawienie Tristana na tej scenie. De facto bylo to nie setne lecz sto siédme
przedstawienie.

104 W pozostatych rolach wystgpowali artysci Opery Paryskiej: Charles Cambon (Melot), Edouard
Chastenet (mtody zeglarz), Edouard Madlen (pasterz), Louis Noguera (sternik).

105 Zob.: Paul Bertrand, ,,Echos et nouvelles. A 'Opéra’, Le Ménestrel, musique et théitres 100 (1938) nr 26
z1 VI, s.184; ].T., , Les spectacles. Théatres. La soirée lyrique. Opéra: La centieme de Tristan et Isolde”,
Le Temps 78 (1938) nr 28044 z 23 VI, b.p.
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glera, przedstawienia pod jego kierunkiem nie zatarly w nim wspomnienia innego
przedstawienia arcydzieta Wagnera, ktére dwadziescia cztery lata wezesniej, 11 VI
1914 1., w Théatre des Champs-Elysées prowadzit Arthur Nikisch'®,

Cztery miesiace pézniej dwa przedstawienia T7istana i Izoldy w Palais Garnier
poprowadzit, 14 i 18 X 1938 1., Franz von Hoesslin. Dwie pierwszoplanowe role
megskie, kréla Marka i Kurwenala w tych spektaklach powierzono artystom Ope-
ry Paryskiej, Pierre’'owi Fromenty’emu i Arthurowi Endreze™”. Parti¢ Brangeny
wykonywala, jak niegdy$ u Furtwinglera, Sabine Kalter. W roli Tristana wysta-
pit w pierwszym z tych przedstawieri Joachim Sattler, a w drugim Adolf Fischer.
Gwiazdg obu wieczoréw byla bez watpienia debiutujaca wéwczas na pierwszej sce-
nie francuskiej Kirsten Flagstad, jedna z najwybitniejszych sopranistek wagnerow-
skich XX wieku. Recenzent dziennika Le Zemps, kryjacy si¢ pod inicjatami J.T.,
docenit glos norweskiej artystki. Nie byt jednakze usatysfakcjonowany jej talenta-
mi aktorskimi*®®.

J.T. mial tez drobne zastrzezenia do wystgpéw partneréw Kirsten Flagstad. Jo-
achim Sattler nie przekonat go w akcie pierwszym, ani pod wzgledem wokalnym,
ani pod wzgledem aktorskim. Znacznie lepiej wypadt w akcie trzecim, w scenach
agonii. Dziennikarz z uznaniem si¢ odnidst do interpretacji roli Brangeny przez
dos$wiadczona Sabine Kalter. Zauwazy! jedynie, ze Wagner nigdy by si¢ nie zgodzit
na to, by Brangena opuszczala sceng — tak, jak to czynita w Paryzu Kalter — w mo-
mentach, gdy, cho¢ nie $piewa, jej obecnos¢ i gra sa dla akcji dramatu nieodzowne.
Rola Kurwenala, zdaniem ].T., nie bardzo odpowiadata predyspozycjom artystycz-
nym Arthura Endreze™, ale dzigki poglebionej znajomosci niemieckiej deklama-
¢ji poradzit sobie z nia. Dziennikarz pochwalil pozostatych francuskich artystéw,
zwlaszcza Pierre’a Froumenty’ego, ktéry odwaznie zmierzyt si¢ — w roli kréla Mar-
ka — z deklamacja tak r6zng od tej, do ktdrej byt przyzwyczajony. W zakoriczeniu
artykutu ].T. nie szczgdzit pochwat Franzowi von Hoesslin, ktéry w krétkim czasie
przygotowal, a nastgpnie poprowadzil, stajac na czele paryskiej orkiestry, owe dwa
przedstawienia T7istana. Byly to dwa ostatnie przed II wojna $wiatowa przedsta-
wienia Tristana w Paryzu. W 1939 r. dzielo to nie pojawilo si¢ na afiszu Palais Gar-
nier ani innych scen paryskich.

106 Gabriel Grovlez, ,Ce qu’on a joué dans les Lyriques.... 100 représentation de 7ristan et Isolde au Théatre
National de 'Opéra”, LArt musical 3 (1938) nr 94 z 8 VII, s. 961.

107 Artysci Opery Paryskiej wykonywali tez oczywiscie role drugoplanowe: Charles Cambon (Melot),
Edouard Chastenet (mtody zeglarz), Louis Noguera (sternik), Edouard Madlen (pasterz).

108 Zob.: Le Temps 78 (1938) nr 28157 215 X, b.p.

109 Zauwazmy jednak, ze Arthur Endreze czgsto t¢ parti¢ wykonywal, nie tylko w Palais Garnier, lecz takze
na prowingji: w Cannes (13 111 1928 r.), w Bordeaux (29 XII 1935 r. i 111936 r.) oraz w Vichy (5 VIII
1937).
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Tab. 4. Giéwni wykonawcy Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej w 1. 1926-38
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Dyrygent Tristan Izolda Brangena Krél Marek Kurwenal
Albert Van Jacques Urlus | Liesbeth Helene Hendrik Richard Van
Raalte Poolman- Horneman Kubbinga Helvoirt-Pel
Gunnar Mei
Franz Schalk | Graarud rieissnet Rosette Anday | Richard Mayr | Marcelin
Philippe Paul Franz Selr)r.name Madeleine Albert Huberty Duclos
ubin . . .
Gaubert Lauritz N Vhita Alexander Emil Schipper
Karl Melchior v;lzr: Laure Kipnis Hans
ildbrunn
Elmendorff Victor Forti - Tessandra André Pernet E.ermann
rida Leider issen
Leo Blech i
o Blee José de Trévi Maria Ivar Andresen
. Marcelle Olszewska Herbert
Wilhelm Joachim Sattler | Bynl E 1 List
oachim Sattler mmanuel Lis
Furtwingler unet Sabine Kalter Janssen
Adolphe Fisher | Kj Herbert Alsen
Paul Paray P Kirsten Gertrude Arthur
Flagstad . Pi Endréze
Riinger ierre
Franz von Froumen o B 1
Hoesslin Marjorie v John Brownlee
Lawrence George Hann
Marguerite Friedrich
Soyer Schorr
Margarete
Klose

Natomiast w tymze 1939 r. w Teatrze na Zielonym Wzgdrzu, po raz drugi w swej

karierze™, tym razem w partii Izoldy, wystapila wielka gwiazda francuskiej opery,

Germaine Lubin. Odniosta wielki sukces, porwata swa interpretacja niemiecka pu-

blicznos¢. ,Uwiodla” swym $piewem — z dzisiejszej perspektywy trzeba powiedzie¢:

110 Germaine Lubin zadebiutowata w Bayreuth w 1938 r. w partii Kundry w przedstawieniach Parsifala
pod kierunkiem muzycznym Franza von Hoesslin, odnoszac wielki sukces, ktéry éwczesna prasa
francuska odnotowata z satysfakcja, zob. na ten temat np.: Paul Bertrand, ,Les Manifestations
artistiques estivales”, Le Ménestrel, musique et théitres 100 (1938), nr 29—40 z 7 X, s. 205-207; Gustave
Samazeuilh, ,Lettre de Bayreuth. LAnneau du Nibelung — Tristan et Isolde — Parsifal”, Le Temps 78
(1938) nr 28101 z 20 VIII, b.p.; Samazeuilh Gustave, ,Bayreuth 1938, Le Monde illustré — Miroir du
monde 82 (1938) nr 4206 z 27 VIII, b.p.; Raoul Pourriére (Raoul d’Ast), ,Le triomphe de Germaine
Lubin dans Parsifal au festival de Bayreuth”, La Liberté 73 (1938), nr 383 z 23 VIII, b.p.; Stan Golestan,
LA travers la musique. Le succes du chant lyrique frangais a Bayreuth”, Le Figaro 113 (1938) nr 234
z 22 VIIL, s. 8; Emile Vuillermoz, ,A Bayreuth «saint des saints» wagnérien Mme Germaine Lubin
a fait triompher I'art francais — Un «record» de I'art frangais. Succés éclatant d’une cantatrice frangaise

au festival de Bayreuth”, Excelsior 29 (1938) nr 10101 z 12 VIII, s. 6.
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niestety — takze najwazniejsze osoby III Rzeszy — Adolfa Hitlera, uczestniczacego
regularnie w Festiwalu, Hermanna Goringa, Jézefa Goebbelsa i jego zong Magde,
z ktérg si¢ zaprzyjaznila, a takze oczywiscie animatorke bayreuckich przedstawiert
Winifred Wagner™. Co gorsza, oszolomiona hotdami, jakie jej sktadano za Renem,
sama dafa si¢ uwies¢ ideologii III Rzeszy, nie dostrzegajac ani wéwczas, ani pdz-
niej, w trakcie wojny, jej ztowieszczych owocéw, czego konsekwencjg po wyzwoleniu
Francji byl jej artystyczny upadek i powazne problemy z prawem w ramach powojen-
nych rozliczen i czystek (épurations)™.

W 1939 r. Germaine Lubin na Zielonym Wzgdrzu $piewala Izold¢ w przedsta-
wieniach dzieta pod kierunkiem muzycznym Vittorio Sabaty, w towarzystwie Maxa
Lorenza (Tristan), Josefa von Manowarda (krél Marek), Jaro Prohaski (Kurwenal)
i Margarety Klose (Brangena). Przedstawienie, w ktérym uczestniczyt zachwycony
Fiihrer, bylo szeroko i entuzjastycznie komentowane przez prasg niemiecka™. Prasa
francuska, skoncentrowana na opisywaniu sytuacji migdzynarodowej, wzrastajacego
napi¢cia w tygodniach i dniach poprzedzajacych wybuch II wojny $wiatowej, tym
razem pos$wigcita niewiele miejsca sukcesom swojej rodaczki na scenie festiwalowe;j
w hitlerowskich Niemczech™.

Dwa lata pézniej, w maju 1941 1., na zaproszenie nazistowskiego funkcjonariusza,
dr. Karla Eptinga, dyrektora Instytutu Niemieckiego w okupowanym Paryzu, dwa
przedstawienia w Palais Garnier dali artysci Staatsoper Berlin: 18 V zaprezentowali
Uprowadzenie z seraju Mozarta pod dyrekeja Johannesa Schiilera. Cztery dni pdzniej,
w dniu 128. urodzin kompozytora, na afiszu Opery Paryskiej byt Tristan i Izolda
w doborowej obsadzie, z udziatem solistéw, dobrze znanych na Zielonym Wzgérzu,
ale w wigkszosci rownie dobrze znanych we Francji z przedwojennych wystegpdw.
W czotowych rolach wystapili Jaro Prohaska (Kurwenal), Josef von Manowarda (krél
Marek) i Margarete Klose (Brangena) oraz Max Lorenz (Tristan) i Germaine Lubin
(Izolda), a poza tym Erich Zimmermann (pasterz), Karl-August Neumann (Melot),
Felix Fleischer (sternik) i Benno Arnold (mtody zeglarz). Dyrygowat, po raz pierwszy
— i ostatni — na scenie Opery Paryskiej Herbert von Karajan. Recenzje tego spekta-
klu, zamieszczone w kontrolowanej przez okupanta prasie paryskiej byly euforycz-
ne. Chwalono mlodego dyrygenta i doswiadczonych $piewakéw, w tym Francuzke,
Germaine Lubin™. Przedstawienie poprowadzone przez Herberta von Karajana za-

111 Zob.: na ten temat: Nicole Casanova, lsolde 39 — Germaine Lubin, Paris 1974, s. 135, 138—141.

112 Zob.: ibid., s. 193-225.

113 Zob.: ibid., s. 152.

114 Zob.: , Tristan et Isolde 3 Bayreuth”, Excelsior 30 (1939) nr 10453 z 30 VII, b.p.

115 Zob. m.in.: P &’A., ,Le triomphe de Tristan et Isolde lors de la représentation du Staatsoper & 'Opéra”,
Le Matin 58 (1941), nr 20870 2 24 V, s. 1-2; , Tristan et Isolde, une haute manifestation d’Art a'Opéra”,
L'Euvre 27 (1941) nr 9339 z 23 V, s. 3; Pierre Berlioz, ,LOpéra de Berlin & 'Opéra de Paris”, Paris-
soir 2 (1941) nr 331 z 24 V, s. 3; Lucien Rebatet, ,Aprés les galas de la Staatsoper — Une lecon de
civilisation”, Le Petit Parisien 66 (1941) nr 23446 z 27 V, b.p.
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stugiwato na pochwaly. Bez watpienia jego poziom byl podobny do poziomu weze-
$niejszych paryskich przedstawien 7ristana pod Franzem Schalkiem, pod Karlem
Elmendorffem, pod Wilhelmem Furtwinglerem, pod Franzem von Hoesslin... To,
co odréznialo przedstawienie 22 V 1941 r. w Operze Paryskiej od tamtych, to byta
publicznos¢. Staatsoper Berlin wystapita w Paryzu przede wszystkim dla swoich ro-
dakéw, dla ,znacznej liczby niemieckich osobistoéci przebywajacych aktualnie w Pa-
ryzu” (,un tres grand nombre de personnalités allemandes séjournant actuellement
a Paris”), jak nazistowskich okupantéw eufemistycznie nazwal dziennikarz gazety
L'Euvre.

Germaine Lubin, podczas II wojny $wiatowej, wystapita jeszcze w przedstawie-
niach 7ristana w Teatrze Wielkiego Kasyna w Vichy u boku Joségo de Trévi, pod
Alfredem Cortotem (23 VIII 1941 r.) w obecnosci marszatka Philippe’a Pétaina™®
i dwukrotnie w Teatrze Wielkim w Bordeaux pod André Cluytensem, z Fernandem
Faniardem w roli Tristana (11 i 15 T 1942 1.)"7.

Po wojnie jej kariera si¢ zatamata. Oskarzona o wspétprace — i to nie tylko arty-
styczng — z hitlerowskimi Niemcami, ledwie kilka tygodni po wyzwoleniu Paryza,
musiata stawi¢ czota francuskim sadom w ramach tzw. ,épurations”, ktére potrakto-
waly ja z calq surowoscia. Historig jej zmagan z francuskim powojennym wymiarem
sprawiedliwosci dobrze opisuje Nicole Casanova w przytaczanej juz tu biografii $pie-

waczki"®

. Obszernie pisata o tym francuska prasa drugiej potowy lat czterdziestych.
»oprawca catego zamieszania”, kompozytor Ryszard Wagner, ulubiony kompozytor
Germaine Lubin, ktéry, méwiac metaforycznie, ,rzucil ja w objecia IIT Rzeszy i jej
dygnitarzy”, wyszedt z opresji bez szwanku™. Po krétkiej kwarantannie, dzieta Wa-
gnera, poczawszy od sierpnia 1946 r. wrécily na sceng Opery Paryskiej. Na pierwszy
ogieni poszedt Latajgcy Holender wznowiony 16 VIII 1946 roku. Tristan wrécit na
afisze pierwszej francuskiej sceny 23 i 26 VI 1948 roku. Spektakle prowadzit francuski
dyrygent wegierskiego pochodzenia Gyorgy Sebestyén (George[s] Sebastian), a w ro-
lach tytutowych wystapili Norwezka Kirsten Flagstad, wielka gwiazda wokalistyki
wagnerowskiej, znana juz paryskiej publicznosci, i Max Lorenz, ktéry partnerowat
Germaine Lubin w 1939 r. (w Bayreuth) i w 1941 r. (w Paryzu)™°.

116 Zob.: Alexis Michaguine-Skrydloff, ,,La saison a Vichy. Germaine Lubin et Vina Bovy”, Paris-midi 31
(1941) nr 4842 z 30 VIII, s. 2.

117 Zob.: Jacques-Albert, ,,Une excellente reprise au Grand-Théatre. Tristan et Yseult”, Comeedia 2 [nouvelle
série] (1942) nr 35z 2111, s. 8.

118 Zob. przyp. 111.

119 Zob.: H.S., ,AI'Opéra—Wagner «dédouané»” LAurore 5 (1946) nr 621213 VIII, s. 3; Jean Gandrey-Réty,
L2Amnistie pour Wagner: OUI, mais pas pour I'art prostitué a Hitler”, Le Franc-tireur 6 (1946) nr 675
z 30 VIIL, b.p.

120 W pozostatych rolach wystapili Margaret Harshaw (Brangena), Ludwig Weber (krél Marek) i Paul
SchofHer (Kurwenal).
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Recenzent muzyczny dziennika Le Franc-tireur tak ocenit to pierwsze po wojnie
paryskie przedstawienie 77istana:

Istnieja wciaz entuzjastyczni wagnerzysci w Paryzu. Wypelniali wezoraj wieczorem obszerny
gmach Opery, gdzie Tristan i Izolda powracal na swoje miejsce w repertuarze. Pobozne skupie-
nie powitato Preludium i nie bylo stycha¢ zadnych pomrukéw protestu przeciw interpretacji
dziela przez wielu artystéw w jezyku niemieckim: Ludwiga Webera, kréla Marka wysokich
lotéw, Maxa Lorenza, ktérego wiek nie przyémit wiernosci stylowi kompozytora. Jedli chodzi
o Kirsten Flagstad, Izold¢ o poteznym glosie, imponujacym i w dolnych i w gérnych reje-
strach, moglaby sama usprawiedliwi¢ niekoriczace si¢ owacje, gdyby orkiestra prowadzona

przez Georges'a Sebastiana réwniez na nie nie zastugiwata™.

1122
1

Inni recenzenci™ z zachwytem wypowiadali si¢ o wystepie Kirsten Flagstad,
chwalili orkiestr¢ Opery Paryskiej pod dyrekcjg Georges'a Sebastiana, z wigksza su-
rowoscia oceniali natomiast Maxa Lorenza, ktéry, ich zdaniem, w trakcie spektaklu
miat kilka kompromitujacych ,wpadek”.

W 1949 r. mijato pigédziesiat lat od paryskiej premiery Tristana i Izoldy. Francuzi
nie akcentowali specjalnie tej rocznicy w prasie, ale obeszli ja w sposéb mozliwie naj-
lepszy: serwujac paryskiej publicznosci az czternascie spektakli dzieta w doborowej
obsadzie z roku poprzedniego, w ktdrej nastapita jedna tylko zmiana: Szwajcarka Elsa

Cavelti zastapila w roli Brangeny Margaret Harshaw.
Tab. 5. Liczba przedstawien Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej l. 1941 i 194849 r.

Rok Liczba przedstawient Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej w ciagu roku

1941 1
1948 2
1949 14

tacznie 127 spekrtakli w 1. 1899-1949

121 Il y a toujours des wagnériens enthousiastes & Paris: ils emplissaient, hier soir, le vaste vaisseau de
I'Opéra, oti, a son tour, Tristan et Isolde reprenait place au répertoire. Le plus pieux recueillement
accueillait le magistral prélude et nul murmure désobligeant ne souligna I'interprétation en langue
allemande de plusieurs artistes: Ludwig Weber, roi Marke de haute allure; Max Lorenz, Tristan dont
I4ge n'a pas terni la fidélité au style du compositeur. Quant 8 Mme Kirsten Flagstad, Isolde d’une large
puissance vocale éclatante dans le grave comme dans l'aigu, elle aurait, a elle seule, justifié les rappels
innombrables si 'orchestre, conduit par M. [Georges] Sebastian, n'en avait mérité de chaleureux”, zob.:
, Iristan et Isolde 2 ' Opéra”, Le Franc-tireur 8 (1948) nr 1214 z 24 VI, b.p.

122 Zob.: Pierre Loewel, ,, Tristan et Isolde 3 Opéra”, LAurore 7 (1948) nr1176 2 25 VI, s. 2; René Dumesnil,
, Iristan et Isolde”, Le Monde (1948) nr z 25 VI 1948, wersja elektroniczna: https://www.lemonde.fr/
archives/article/1948/06/25/tristan-et-isolde_1916802_1819218.html, dostep 13 XIT 2021.
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Tab. 6. Gléwni wykonawcy Tristana i Izoldy w Operze Paryskiej w 1. 1941 1 1948—49

Dyrygent Tristan Izolda Brangena Krél Marek Kurwenal
Herbert von | Max Lorenz Germaine Margarete Josef von Jaro Prohaska
Karajan Lubin Klose Manowarda Paul Schéffler
George Kirsten Margaret Pierre José Beckmans
Sebastian Flagstad Harshaw Froumenty
Suzanne Juyol |Hélene Ludwig Weber
Bouvier
Elsa Caveltdi

W nastepnych dekadach w kolejnych produkcjach 7ristana przez sceny Opery Pa-
ryskiej (Palais Garnier i — od 1998 r. — Opéra Bastille), Théatre des Champs-Elysées,
Salle Pleyel przewingli si¢ znakomici dyrygenci (m.in. wspominany wczesniej Georges
Sebastian, Marek Janowski, Philippe Jordan, Danielle Gatti) i wielkie gwiazdy wo-
kalistyki wagnerowskiej (m.in. Wolfgang Windgassen, Birgit Nilsson, Hans Hotter,
Gustav Neidlinger, Jess Thomas, René Kollo, Gwyneth Jones, Waltraud Meier, René
Pape, Ben Heppner, Nina Stemme, Robert Dean Smith, Violeta Urmana i Andreas
Schager).

W maju i czerwcu 1914 r., jak byta o tym mowa wczesniej, w Théatre des
Champs-Elysées, Tristan i Izolda zostat zaprezentowany trzykrotnie w ramach tzw.
»sezonu anglo-amerykanskiego”. ,Anglo-amerykariscy” w tym przedsigwzigciu byli
jego organizatorzy: Henry Russell (z Opery w Bostonie) i H.V. Higgins (z Covent
Garden) oraz dyrygent Albert Coates, ktéry poprowadzil dwa pierwsze przedsta-
wienia. Wsréd $piewakéw nie bylo ani Anglikéw, ani Amerykanéw... W péz-
niejszych latach pojedynczy Amerykanie w partiach wagnerowskich pojawiali si¢
w Palais Garnier. Ale prawdziwie ,anglo-amerykaniskiego” 7Tristana zapowiada
Opera Paryska dopiero teraz, gdy piszemy ten artykul. W sezonie 2022/23, $cislej
od 17 I do 4 II 2023 . na scenie Opéra-Bastille planowanych jest siedem przedsta-
wierl tego dramatu w rezyserii Amerykanina Petera Sellarsa, z udzialem solistéw
Walijczyka Gwyna Hugues Jonesa (w roli Tristana), Amerykanki Mary Elizabeth
Williams (jako Izolda), Amerykanina Ryana Speedo Greena (w partii Kurwenala),
Amerykanina Erica Owensa (w roli kréla Marka), Anglika Neala Coopera (w roli
Melota). Oprécz tych Amerykanéw i Brytyjczykéw w obsadzie przysztorocznego
Tristana anonsowani s3 takze polski tenor Maciej Kwasnikowski (w rolach paste-
rza i mlodego zeglarza) oraz niemiecka mezzosopranistka Okka von der Damerau
(w partii Brangeny). Orkiestr¢ Opery Paryskiej poprowadzi jej nowy dyrektor mu-
zyczny, Wenezuelczyk Gustavo Dudamel.
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Czy ta nowa, ,anglo-amerykanska”, produkcja Zristana w Operze Paryskiej, zaj-
mie w annatach operowych réwnie wazne miejsce jak przynajmniej niektére sposrod
tych, o ktérych byta mowa w niniejszym artykule? Czas pokaze.
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A HALF-CENTURY OF RICHARD WAGNER’S TRISTAN AND ISOLDE ON PARISIAN OPERA
STAGES (1899-1949)

The paper describes the history of the Parisian performances of Wagner’s Tristan and
Isolde focusing on these of the three periods: the Belle Epoque, the interwar period and the
nineteen fourties. The author reminds the casts and the press reviews of the main spectacles
of this musical drama. 77istan’s premiere at the Paris Opera took place on December 14th,
1904 conducted by Paul Taffanel. Earlier, this work had been executed in French, not only
abroad — in Brussels and Monte Catlo, at the opera theatres in French provinces, but also in
Parisian theatres, Nouveau-Théatre (in 1899) and Théitre du Chateau-d’Eau (in 1902) — due
to private initiatives of Charles Lamoureux, Willy Schiitz and Alfred Cortot. During the
interwar period, 77istan was staged in Paris — in nineteen twentieth — by Italian and Dutch
artists (under Tullio Serafin and Albert Van Raalte) and by the second Parisian opera theatre
— the Opéra-Comique (under Désiré-Emile Inghelbrecht first, and under Albert Wolff next).
After the reappearance of Tristan and Isolde in the Paris Opera’s repertoire in 1930 an unusual
rivalry of the two Parisian opera theatres playing this drama in the same time took place.

The remarkable performances of T7istan and Isolde — mentioned in the paper — were given
in Paris by German (or Austrian) artists conducted by Franz Schalk, Karl Elmendorff, Leo
Blech, Franz von Hoesslin and of course by Wilhelm Furtwingler in nineteen thirties.

Almost 90 years after so called ,Anglo-American Season” at the Théitre des Champs-
-Elysées, the Paris Opera is announcing seven performances of the real Anglo-American
Tristan to take place in January and February 2023, with the American and British artists in
the principal roles.
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