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nonsowana juz w 1851 r., a opublikowana po raz pierwszy w 1856 r. przez Tekle

Badarzewska-Baranowska (1829'-61) miniatura fortepianowa Modlitwa dzie-
wicy odniosta niebywaty sukces komercyjny (juz w 1860 r. szacowano liczbg sprze-
danych egzemplarzy na ponad milion?) i rozstawila nazwisko polskiej pianistki na
$wiecie, zwlaszcza po publikacji jako La priére d'une vierge w 1859 r. w dodatku
do paryskiego czasopisma Revue et gazette musicale®. Jak pisze Irena Poniatowska,
utwér mial ponad sto dwadziescia wydani we Francji, Niemczech, Wloszech, An-
glii, Australii i Stanach Zjednoczonych*. Inne kompozycje artystki, utrzymane
w podobnym stylu, nie powtérzyly sukcesu, cho¢ niektére z nich mialy nawet
podobne tytuly, takie jak Druga modlitwa dziewicy (Seconde priére dune vierge)
czy (skadinad do$¢ kuriozalna) Modlitwa wystuchana, czyli odpowied? na modlitwe
dziewicy (Priére exaucée, ou Réponse & la priére d’une vierge). Skomponowanie tych

1 Istniejace dotychczas w literaturze rézne daty urodzin kompozytorki (m.in. lata 1834 i 1838), a takze
szereg faktéw biograficznych i recepcyjnych ustalita w wyniku zmudnych badan Zrédtowych Beata Mi-
chalec, por.: Beata Michalec, Tekla z Badarzewskich Baranowska, autorka niesmiertelnej ,La priére d'une
vierge”. Miejsca, czas i ludzie, Warszawa 2012. Tekla Badarzewska w 1852 r. wzigta $lub z Janem Bara-
nowskim, urz¢dnikiem paristwowym. Urodzita trzy cérki: Waleri¢ w 1855, Bronistawe Mari¢ w 1856
oraz Janing Tekle w 1857 r. — wszystkie w Warszawie (cho¢ z nekrologu po $mierci artystki wynika, ze
miata pigcioro dzieci, por.: ibid., s. 48). Twérczoé¢ Badarzewskiej obejmuje okoto czterdziestu salono-
wych utworéw fortepianowych — miniatur lirycznych o programowych tytutach (La harpe eolienne, La
Charité, L'Esperance, Souvenir & ma chaumiére) oraz o charakterze taticow (Valse, Mazurka brillante,
Mazurek g-moll , Douce réverie”).

2 Irena Poniatowska, ,Badarzewska, Tekla”, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil, red.
Ludwig Finscher, t. 1, Kassel 1999, szp. 1591.

3 Zofia Chechliniska, ,Badarzewska-Baranowska Tekla”, w: 7he New Grove Dictionary of Music and
Mousicians, red. Stanley Sadie, t. 2, London 2001, s. 452.

4 1. Poniatowska, ,Badarzewska”, szp. 1591.
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utwordw i zatytulowanie ich w taki sposéb wskazuje zreszta na komercyjny zamyst
autorki, ktéry wspotczesnie bywa okreslany jako tworzenie sequelu, a wigc utworu
bedacego kontynuacja problematyki poprzedniego dzieta, zwykle takiego, ktére
odniosto duzy sukces’. Mimo tych staran Badarzewska pozostata dla potomnych
twérczynia jednego dzieta, a ewentualne dalsze jej préby zaistnienia w §wiecie mu-
zyki przekreslita wezesna $mieré kompozytorki.

W historii muzyki takie sytuacje, w ktérych tylko jedno dzieto jakiego$ twércy
osiaga popularnos¢ i sukces komercyjny, a inne utwory pozostaja nieznane szer-
szej publicznosci, zdarzaly si¢ wielokrotnie. Autorami tak rozumianych ,jedynych
dziet” pozostaja na przyktad Zdenék Fibich (twérca Poematu), Anton Rubinstein
(kompozytor opery Demon), czy w dawniejszej muzyce Jean-Féry Rebel (autor Les
éléments, rodzaju symfonii choreograficznej). Ale te kompozycje, w przeciwieni-
stwie do Modlitwy dziewicy, cechuja si¢ oryginalnoscia stylu muzycznego i indy-
widualizmem kompozytorskiego métier, podczas gdy fortepianowa miniatura Ba-
darzewskiej nie przejawia zadnych cech indywidualnych i pozbawiona jest warto-
§ci artystycznej®. W kulturze popularnej obecnego stulecia mozna wskaza¢ szereg
utworéw muzycznych, ktére osiagnely taka globalng popularnos¢, nie wykazujac
szczegblnie indywidualnego stylu ani glebszej wartosci artystycznej, np. piosenka
Gangnam Style z 2012 . w wykonaniu koreanskiego rapera PSY miata dotychczas

5 Slownik jezyka polskiego definiuje sequel jako ,film przedstawiajacy kontynuacjg historii opowiedzianej
we wezesniejszym filmie” (heeps://sjp.pwn.pl/slowniki/sequel.html, dostep 12 VII 2022), co wydaje si¢
definicja zbyt waska, gdyz istnieja réwniez sequele literackie, traktujace o pézniejszych losach bohate-
réw wezedniejszej powiedci czy opowiadania. Przyktadem moze by¢ powies¢ Alexandry Ripley Scarlett
(1991), ktérej problematyka stanowi kontynuacje tresci glosnego dzieta Margaret Mitchell Gone with
the Wind (Przemingto z wiatrem, 1936). Pelny tytut powiesci Ripley wskazuje zreszta na t¢ kontynuacje,
pojawia si¢ w nim bowiem nawet stowo ,sequel”: Alexandra Ripley, Scarlest. The Sequel to Margaret
Mitchell’s ,Gone with the Wind”, New York 1991 (wyd. polskie: Scarletr. Cigg dalszy ,, Praeminelo z wia-
trem”, przekt. Joanna Dabrowska, Warszawa 1997).

6 Opinie dziewigtnastowiecznych autoréw na temat Tekli Badarzewskiej i jej tworczosci byly bez-
kompromisowe i jednoznacznie negatywne. Nawet w nekrologu po jej $mierci Jézef Sikorski nie
cofnat si¢ przed skrytykowaniem wartosci Modlitwy dziewicy: ,Bo ze wiele stabych utworéw roz-
chodzito si¢ w licznych po $wiecie egzemplarzach; ze pociagajacy i obiecujacy tytul wigcej wabi
zwolennikéw niz tre$¢ jakkolwiek sympatyczna dla dyletantéw, ale nie odpowiednia zadaniu; ze
dzwigczno$é, tatwos¢ uktadu, pozorna poetycznosé, stowem pociag i przystgpnosé wszelkiego ro-
dzaju zapewniaja powodzenie u mas — to nie usprawiedliwia jeszcze tego niezmiernego rozpo-
wszechnienia utworu nieboszczki”, zob.: Ruch Muzyczny 5 (1861) nr 41, s. 655. Kilka dziewigtna-
stowiecznych wypowiedzi na temat Modlitwy dziewicy i pozostalych kompozycji Badarzewskiej,
w pejoratywny i ostry sposéb oceniajacych t¢ twérczo$¢, cytuja Andreas Ballstaedt i Tobias Wid-
maier — pojawiaja si¢ wérdd nich okreslenia: ,Salonschund” (,salonowe poptuczyny”) czy ,Back-
fischliteratur” (,utwory dla podlotkéw”), ale tez bardziej dosadne sformutowania: ,Ein frithzeiti-
ger Tod verhinderte sie [Tekla Badarzewska], die Welt mit weiteren demoralisierenden Producten
einer Aftermuse zu tiberschwemmen” (,Przedwczesna $§mier¢ ochronita ja przed zalaniem $wiata
dalszymi demoralizujacymi wytworami muzy z rynsztoka”), por.: Andreas Ballstaedt, Tobias Wid-
maier, Salonmusik. Zur Geschichte und Funktion einer biirgerlichen Musikpraxis, Stuttgart 1989,
s. 24, 218-219, 366.
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ponad 4 miliardy wyswietledt w Internecie’. Kryterium ilo$ciowe jako wyznacznik
wartosci utworu wydaje si¢ do$¢ czgsto podkreslang cecha wspétezesnej kultury
popularnej, ale w kregu kultury wysokiej nie powinno by¢ traktowane jako wiary-
godne, gdyz np. awangardowe, nowatorskie dzieta zwykle wymagaja od odbiorcéw
wysitku i koncentracji. O ile w erze Internetu wielka popularnos¢ poszczegélnych
dziet jest zrozumiata, to jednak w kontekscie dziewigtnastowiecznej kultury miesz-
czaniskiej powodzenie utworu Badarzewskiej zaskakuje i wymaga analizy.

Niezwykly sukces Modlitwy dziewicy nalezy traktowaé wylacznie jako szczegélny
fenomen spoleczny, a nie jako osiagniecie artystyczne. Kompozycja Badarzewskiej
stanowila idealne odwzorowanie dziewi¢tnastowiecznych wyobrazeni o kobiecie i ko-
biecosci, wpisujac si¢ w kanony éwezesnej kultury. Z kolei niezwykla zgodno$¢ stylu
i charakteru utworu z mainstreamowymi pogladami na temat kobiet i ich pozycji
spotecznej pozwala takze na rekonstrukeje oczekiwan stawianych kobietom przez
zdominowang przez me¢zczyzn opini¢ publiczna. Wobec pierwszoplanowej roli kul-
turotworczej mieszczaniskiego salonu i zwigzanej z nim estetyki, przywolanie kontek-
stu muzyki salonowej tego czasu trzeba uzna¢ za oczywisty i adekwatny punkt odnie-
sienia dla prezentowanych tu ocen i pogladéw, a kategorie kiczu i seksizmu wydaja
si¢ odpowiednimi estetycznymi perspektywami interpretacyjnymi, ktére pozwalaja
na ukazanie znaczenia i pozycji Modlitwy dziewicy w éwezesnej kulturze. Wnioski,
jakie zostana tu zaprezentowane, wypada uzna¢ za przydatne dla rozumienia sytuacji
catego repertuaru muzyki salonowej, ktérego ogrom ilo$ciowy stanowi jeden z feno-
mendw tej epoki.

Kategoria muzyki salonowej, zjawiska charakterystycznego dla mieszczaniskiej kul-
tury dziewigtnastowiecznej, nie jest zjawiskiem fatwym do zdefiniowania, obejmuje
bowiem szereg rozmaitych zjawisk i kontekstéw. Jak zauwaza Andreas Ballstaedt,
autor hasta ,,Salonmusik” w encyklopedii Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
w dyskursie dotyczacym muzyki salonowej konieczne jest zwlaszcza wyréznienie
dwdch zasadniczych sposob6éw jej rozumienia: jako muzyki prezentowanej w sa-
lonie (Musik im Salon, np. tarice) oraz jako muzyki tworzonej z przeznaczeniem
do wykonywania w tymze salonie (Musik fiir den Salon). Ten drugi zakres, wiazacy
si¢ z okre$lonymi konwencjami zycia spolecznego oraz warunkami wykonywania
i odbioru utworéw muzycznych, stanowit istotny fenomen kultury lat 1830-1914*
i wigzat si¢ z wyksztalceniem charakterystycznych gatunkéw, srodkéw stylistycznych
i estetycznych, a takze byl zdeterminowany powszechnoscia fortepianu jako instru-
mentu w najsilniejszym stopniu powiazanego z tym kregiem twérczo$ci muzyczne;.
Irena Poniatowska podkresla tez komercyjng funkcj¢ tego repertuaru, keéry miat za-

7 https:/[www.youtube.com/watch?v=9bZkp7q1910, dostep 12 VII 2022.
8 Andreas Ballstaedt, ,,Salonmusik”, w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, red. Ludwig Finscher,
wersja https://www.mgg-online.com/mgg/stable/14262, dostep 18 VII 2022.
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interesowac i przyciagna¢ nabywcdw, nobilitujac ich zarazem jako cztonkéw wyzszej
warstwy spoleczeistwa®.

Problematyke muzyki salonowej wyczerpujaco opisali autorzy podstawowej pracy
na ten temat, Andreas Ballstaedt i Tobias Widmaier, Salonmusik. Zur Geschichte und
Funktion einer biirgerlichen Musikpraxis, nie ma wigc potrzeby zajmowa¢ si¢ blizej
analiza samego zjawiska. Autorzy ci wyréznili trzy cechy muzyki salonowej, identyfi-
kowane z wymaganiami, jakie ten typ muzyki powinien byt spetnia¢:

1) muzyka salonowa musiata by¢ tatwa do nauczenia si¢ i niezbyt trudna pod
wzgledem wykonawczym,

2) muzyka salonowa musiata dawa¢ wykonawcy/wykonawczyni okazje do zade-
monstrowania techniki pianistycznej,

3) muzyka salonowa musiata mie¢ warto$¢ rozrywkowa™.

KONSTRUKCJA I STYL MODLITWY DZIEWICY

Modlitwa dziewicy jest salonowa miniaturg liryczna, utrzymana w tonacji Es-dur,
metrum ? i tempie Andante. W zakresie formalnym prezentuje si¢ jako cykl pigciu
wariacji figuracyjnych opartych na regularnym o$miotaktowym przebiegu harmo-
nicznym, wyznaczonym nast¢pstwem ciggu akordowego opartego na stopniach
[-II-V-I (w pierwszych czterech taktach tematu) i poszerzeniu tego modelu do ukta-
du I-1I-V-I-V-I (w kolejnych czterech taktach). Przejrzystos¢ konstrukcyjna utwo-
ru wynika z podporzadkowania frazy muzycznej owym nastgpstwom harmonicznym
w calym przebiegu kompozycji i z wyrazistego ksztattu opartego na przebiegu re-
gularnych o$miotaktow. Kazda z wariacji zostaje powtdrzona albo doktadnie (znaki
repetycji obejmujace o$miotakt), albo z niewielkimi zmianami wariantowymi (we-
wnetrzne podwdjne kreski taktowe oddzielajace oba o$miotakty). Jedynie ostatnia,
piata wariacja nie jest powtarzana, a jej finalowy charakter wiaze si¢ ze zmiang tempa
na Piiu allegro. Nalezy tez wspomnie¢ o czterotaktowym wstepie utworu, opartym na
opadajacej gamie Es-dur i kadencji zawieszonej.

9 Jednoczesnie Poniatowska zauwaza: ,W pojeciu «muzyka salonowa» tkwita od poczatku aksjologiczna
sprzeczno$¢ — odniesienie do czego$ elitarnego i z drugiej strony — do przystgpnego, pospolitego”,
zob.: Irena Poniatowska, Muzgyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX. Aspekty artystyczne i spoteczne,
‘Warszawa 1991, s. 280.

10 1. Salonmusik mufite leicht zu erlernende und nicht schwer zu spielende Vortragsmusik sein. 2. Salon-
musik mufSte ausreichende Gelegenheiten bieten, die pianistischen Fertigkeiten des Spielers bzw. der
Spielerin zu demonstrieren. [...] 3. Salonmusik mufSte Unterhaltungswert haben”, zob.: A. Ballstaedst,
T. Widmaier, Salonmusik, s. 257. Uwzgledniajac te jakosci, Ballstaedt i Widmaier omawiajg repertuar
salonowej muzyki dziewigtnastowiecznej, czgsto ilustrujac swéj wywdd przyktadami zaczerpnigtymi
z partytury Modlitwy dziewicy, ktora uwazaja za przyktad najbardziej doskonatego wypetnienia ideatéw
tego kregu tworczoéci. Rozpatruja wige zatozenia strukturalne utworu (s. 262-263), $rodki techniki
pianistycznej (s. 272-273), funkcje rozrywkowa (s. 295) oraz funkcje wyrazowa tytutu i elementy pro-
gramowe (s. 320, 324).
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Przykt. 1. Tekla Badarzewska, Modlitwa dziewicy, t. s—12 — pierwsza prezentacja materiatu

tematycznego
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Istotng cechg konstrukeyjng Modlitwy dziewicy stanowiag dominacja rytméw trio-
lowych i ciagle stosowanie przebiegéw pasazowych. Figuracyjny charakeer wariacji
wynika z dyminucji rytmicznych, w ktérych éwierénuta dzieli si¢ na szes¢, siedem lub
dziesi¢¢ krétkich wartosci realizowanych legato w ramach wirtuozowskiego pasazu.
Opréez tego typu figur repertuar techniki pianistycznej obejmuje fakturg oktawowa
prawej reki (wariacja 1), tryle (wariacje 2 i 4), przekladanie rak i prowadzenie melodii
w rejestrze tenorowym (wariacja 3) oraz szybkie repetycje oktaw w artykulagji stacca-
to (wariacja 5). Nalezy tez zauwazy¢, ze nie pojawia si¢ melodyczna forma wyjsciowa
tematu do wariacji, lecz jedynie jego poszczegblne warianty; w formie najbardziej
uproszczonej kantylenowa melodia prezentowana jest w owej ,tenorowej” wersji
w wariacji 3, tam tez najsilniej ujawnia si¢ zwiazek melodyki utworu z operowym
stylem bel canto, obecny w zakresie typéw frazowania i ornamentyki.

Kameralny, stonowany klimat dZzwigkowy kompozycji oraz liryzm wyrazu i tytut
o pozamuzycznym charakterze wiaza Modlitwe dziewicy ze sfera fortepianowej liryki
salonowej XIX w., ale moga by¢ réwniez podstawa do interpretowania utworu na
sposdb pozamuzyczny czy quasi-programowy. Najbardziej odpowiednie wydaje si¢
tu jednak rozumienie wyrazowosci dzieta jako utworu charakterystycznego (Charak-
terstiick), ktérego ekspresja odnosi stuchacza do ogélnych pozamuzycznych jakosci
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Przykl. 2. Tekla Badarzewska, Modlitwa dziewicy, t. 21—28 — wariacja 3, elementy stylu bel
canto
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i skojarzen, takich jak sfera militarna, przyrodnicza, religijna, zalobna itp. Jak pisat
Carl Dahlhaus, ,kategori¢ charakterystycznosci mozna sobie przyblizy¢ i odtworzy¢
jedynie na drodze okreznej opisu funkgji, jakie petnita w zmiennych kontekstach
historycznych™, co w przypadku Modlitwy dziewicy wydaje si¢ ustaleniem tylez cel-
nym, co przydatnym do poglebionej interpretacji.

KICZ MODLITWY DZIEWICY

Kategoria kiczu jest jedng z nadrzednych jakosci estetycznych przystugujacych
mieszczaniskiej kulturze dziewigtnastowiecznej, zreszta samo pojecie kiczu — jak pi-
sze Abraham Moles w klasycznej juz pracy Kicz, czyli sztuka szczescia — pojawito sig
w Niemeczech okoto 1860 r. na okreslenie wytwordw artystycznych dla szerszej klien-
teli, sprzedawanych w sklepach na zasadzie powszechnej konsumpgji®. Wyksztatcenie

11 Carl Dahlhaus, ,Charakterystycznos¢ jako kategoria estetyki XIX w.”, w: tegoz, Idea muzyki absolutnej
i inne studia, przekt. Antoni Buchner, Krakéw 1988, s. 191.

12 Abraham Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przekt. Anita Szczepaniska, Ewa
Wende, Warszawa 1978, s. 13, 25.
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si¢ kiczu w estetyce okresu po rewolucji francuskiej wynikneto ze zmieniajacych si¢
odbiorcédw sztuki; ta nowa grupa stata si¢ bardziej egalitarna i poszerzyta o krag bur-
zuazji, co zadecydowato o mozliwosci okreslenia spoleczenistwa dziewigtnastowiecz-
nego jako cywilizacji mieszczanskiej®.

Zjawisko kiczu nie poddaje si¢ fatwej, jednoznacznej definicji, gdyz ma charakter
dynamiczny wynikajacy z relacji pomiedzy artefaktem a jego funkcja spoteczna. Mo-
les pisze, ze ,kicz jest na miarg cztowieka, w odréznieniu od [prawdziwej — R.D.G.]
sztuki, ktéra go przerasta; [kicz] rozciericza oryginalno$é¢ w takim stopniu, ze moze
by¢ przyjety przez wszystkich. [...] W przystosowaniu charakteru otoczenia do po-
trzeb czlowicka zawarta jest recepta na szczescie. Kicz to sztuka szezgdcia i kazdy za-
mach na szczgécie cywilizacji jest jednoczesnie atakiem wymierzonym w kicz™™.

Problematyka kiczu w kulturze europejskiej stata si¢ przedmiotem szerszej i bar-
dziej systematycznej refleksji za sprawa Theodora Adorna oraz Hermanna Brocha,
ktérzy podjeli w I pot. XX w. glebsze badania nad kiczem w perspektywie spotecz-
nejS. Takze w refleksji muzykologicznej pojawito si¢ kilka prac, ktérych autorzy usi-
towali okresli¢ przejawy kiczu w twérczosci muzycznej i wskaza¢ na formy jego obec-
nosci w spotecznej recepcji muzyki. Rézne aspekty tej problematyki zostaly podjete
w wydanej w 2014 1. pracy zbiorowej Musik und Kitsch, przygotowanej pod redakeja
Katrin Eggers oraz Niny Noeske, ktéra mozna uzna¢ za obraz aktualnego stanu re-
fleksji nad kiczem w muzyce®. Jednak juz wczesniej, w pracach Carla Dahlhausa
i Bernda Sponheuera, przedstawione zostaly zasadnicze przestanki do wyréznienia
cech twérczosci muzycznej, ktére moga sta¢ si¢ przejawami kiczu — autorzy ci wyko-
rzystali jako material analityczny utwory z repertuaru dziewigtnastowiecznej muzyki
salonowej lub symfonicznej. W pracy O kiczu muzycznym Dahlhaus, odnoszac si¢ do
Andante cantabile z V Symfonii Piotra Czajkowskiego, stwierdzil, ze podstawowymi

13 Ibid., s. 24.

14 1Ibid., s. 34-35.

15 Theodor Adorno w szeregu publikacji odnosit si¢ do problematyki kiczu w réznych dziedzinach szeuki,
w tym takze w muzyce. Kategori¢ kiczu wykorzystal m.in. do omawiania stylu muzycznego Gustava
Mahlera, w ktérego twérczodci dostrzegat potaczenie elementéw wzniostych z banalnymi, zob.: Theodor
Adorno, Mahler. Eine musikalische Physiognomik, Frankfurt/M 1969; por. tez: Beate Kutsche, ,Kitsch:
ein unerlaubtes Gliick? Zum Kitschbegriff bei Adorno”, w: Musik und Kitsch, red. Katrin Eggers,
Nina Noeske, Hildesheim 2014, s. 105-123. Koncepcja kiczu przedstawiona przez Hermanna Brocha
wiaze problematyke kiczu z kategoriami etycznymi, wykracza wige poza czysto estetyczne traktowanie
tego zjawiska, por.: Hermann Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przekt. Danuta Borkowska, Jan
Garewicz, Ryszard Turczyn, Warszawa 1998.

16 Trzeba jednak zauwazy¢, ze w tekstach zamieszczonych w tym zbiorze zaznacza si¢ przede wszystkim
analiza zjawiska kiczu w réznych dziedzinach muzyki i konkretnych utworach, natomiast w publikacji
tej nie zaproponowano stworzenia jakiej$ spéjnej koncepcji czy teorii kiczu muzycznego. Zwraca na to
uwage Katrin Eggers, autorka pierwszego z tekstéw zawartych w tym zbiorze, stwierdzajac, ze kiczem
nie jest zaden konkretny $rodek artystyczny ani wytwor kultury, lecz kicz wynika z relacji pomiedzy
cztowiekiem a tym wytworem kultury, zob.: Katrin Eggers, ,Kitsch und Musik — vom Etikett der
Distinktion zur lustvollen Aneignung. Eine Einfihrung”, w: Musik und Kitsch, s. 4.
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elementami kiczu w muzyce sa: trywialno$¢ $rodkéw muzycznych, sztuczny patos
i nieautentycznos$¢ wyrazowa przebiegéw dzwickowych”. Wedtug Sponheuera kicz
muzyczny wynika z odbierania przebiegu dzwickowego jako ,pigknego momentu”,
ze strukeur rytmicznych o charakterze kumulatywnym i lirycznego ksztattu melody-
ki. Najczgstszymi przejawami staja si¢: opdznienia, chromatyczne nuty zamienne,
typowy ksztatt linii melodycznej oparty na duzym skoku interwalowym w gére i zej-
Sciu po stopniach skali, dZzwigk prowadzacy w gére, nastgpstwo tréjdzwickéw zwigk-
szonych, molowa subdominanta w tonacjach durowych, oscylacja dynamiczna®.
Jakkolwiek ustalenia tych autoréw wydaja si¢ bardzo atrakcyjne i sprawiaja wrazenie
systematycznego wyréznienia kategorii dZzwigkowych tworzacych kicz w muzyce,
to nalezy jednak pamigtaé, ze wymienione przez cytowanych autoréw rozwiazania
dzwickowe nie sa kiczem same w sobie, lecz staja si¢ kiczem poprzez nadmierne
i niepasujace do kontekstu zastosowanie.

Dla okreslenia pozycji estetycznej Modlitwy dziewicy Badarzewskiej jako dzieta
bedacego przejawem kiczu ustalenia wspomnianych niemieckich badaczy sa bar-
dzo przydatne, jednak w celu systematycznego przesledzenia tego problemu zo-
stanie wykorzystana wspomniana wyzej teoretyczna koncepcja Molesa. Cytowany
autor wyrédznil pig¢ zasad kiczu, ktdre mozna bez trudu odnalez¢é w omawianym
utworze lub jego odbiorze, moga wigc one sta¢ si¢ elementem porzadkujacym ana-
liz¢ zjawiska®™.

1. Zasada niedostosowania (odchylenie od normalnego przezna-
czenia, wyolbrzymienie, pomniejszenie). W przypadku Modlitwy dziewi-
¢y zwracajg gtéwnie uwage strukturalne uproszczenie zasad formy wariacyjnej oraz
powtarzalno$¢ modelu harmonicznego bez préb jego modyfikacji, co prowadzi do
stereotypowosci przebiegu muzycznego. Pigciokrotne powtdrzenie materiatu z nie-
wielkimi jedynie zmianami sprawia wrazenie nadmiarowosci, monotonii i braku in-
wencji. Natomiast zastosowany w kompozycji bardzo szeroki ambitus (od £5, do g7),
a takze zréznicowanie rytmiczne z siggni¢ciem po dyminucjg sugeruja dazenie do
zaprezentowania stylu wirtuozowskiego, popisowego™.

Warto tez zwrdci¢ uwage na zastosowana tonacj¢ Es-dur. Miata ona co prawda
w teorii muzyki zwiazek ze sfera religijna — Christian Friedrich Daniel Schubart in-
terpretowal ja jako odpowiednia do wyrazenia takich jakosci pozamuzycznych jak
mito$¢, modlitwa, rozmowa z Bogiem, tréjca swicta, ale byly to sfery zwiazane z dzia-

17 Carl Dahlhaus, ,,O kiczu muzycznym”, w: tegoz, Idea muzyki absolutnej, s. 467.

18 Bernd Sponheuer, ,Zu schon? Mahler, Cajkovskij und der musikalische Kitsch”, w: Gustav Mabler
und die Symphonik des 19. Jahrhunderts, red. Bernd Sponheuer, Wolfram Steinbeck, Frankfurt/M
2001, s. 169-181. Autor omawia problematyke kiczu muzycznego na przykladzie V Symfonii Gustava
Mabhlera, odnosi si¢ jednak takze do V Symfonii Piotra Czajkowskiego, nawiazujac do wezesniejszego
ujecia kiczu przez Carla Dahlhausa.

19 A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia, s. 76-80.

20 A. Ballstaedt, T. Widmaier, Salonmusik, s. 272.
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taniem aktywnym, dyskursywnym, co podkreslat z kolei Ferdinand Hand, uwazajac,
ze tonacja Es-dur odpowiednia jest dla prezentowania charakteru meskiego, dziataja-
cego?. Zreszta w taki spos6b tonacja ta funkcjonowata w historii muzyki od korica
XVIII w., by wskaza¢ takie jej reprezentatywne przejawy jak Czarodziejski fler Mo-
zarta czy Eroica Beethovena (potem tez np. Zycie bohatera Richarda Straussa). Dla
charakterystyki kobiecej znacznie bardziej odpowiednie bylyby tonacje A-dur, G-dur
czy F-dur. Generalnie zaznacza si¢ nieadekwatno$¢ wprowadzonych $rodkéw wobec
cigzaru gatunkowego i zamystu utworu oraz nadmiar elementéw zewngtrznych to-
warzyszacy miatkosci wyrazowej.

2. Zasada kumulacji (taczenie niespdjnych kategorii, dazenie do
gromadzenia, nadmiarowo$¢). Jedna z zasadniczych cech utworu Badarzew-
skiej jest dostrzegalna od pierwszego kontaktu nadmiarowos¢ srodkéw zdobniczych:
tryli i szybkich przebiegéw pasazowych, co prowadzi do zuzycia ich funkgji orna-
mentalnej i decyduje o manierycznym charakterze pozbawionym jakosci estetycznej.
Jednak zasada kumulacji realizuje si¢ w Modlitwie dziewicy takze w planie glebszym,
tre$ciowym i etycznym. Ideg tematyczng utworu stato si¢ bowiem polaczenie ka-
tegorii religijnej (modlitwa) i charakterystyki kobiecej, z dodatkowym wlaczeniem
sugestii erotycznej (dziewica)?. To zestawienie jakosci duchowych i cielesnych spra-
wia wrazenie niestosownosci, gdyz odrywa stuchacza zaréwno od potencjalnie moz-
liwych kontemplacji religijnych, jak i wprowadza nieadekwatne prowokacje natury
seksualnej i spolecznej. Potaczenie tych dwoch nieprzystajacych do siebie jakosci su-
geruje falszywa tez¢ o tym, ze sytuacja modlacej si¢ dziewicy stanowi jako$¢ szczegdl-
na, rézna np. od modlitwy kobiety niebedacej dziewica. Niepotrzebne i niestosowne
skojarzenia dewocyjne stanowia dodatkowy przejaw kiczowatego charakteru prze-
stania utworu, w ktérym nie ma zreszta — co zastanawiajace — nawet najmniejszego
$ladu nawiazania do stylu czy ekspresji muzyki religijnej.

3. Zasada synestezji (faczenie réznych kanaléw zmystowych, daze-
nie do sztuki totalnej). Napuszony tytul mial wyzwala¢ skojarzenia z sytu-
acjami zyciowymi, a gléwnie z naiwna sztuka religijna o dewocyjnym charakterze.
Wielo$¢ przedstawient plastycznych modlacych si¢ dziewic w kulturze dziewigt-
nastowiecznej, bedacych jednym z istotnych przejawéw mieszczaniskiej religijnosci,

21 Wspomniane charakterystyki przedstawione zostaly w pracach: Christian Friedrich Daniel Schubart,
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst, Wien 1806; Ferdinand Hand, Asthetik der Tonkunst, cz. 1, Leipzig
1837. Zob. tez: Jarostaw Mianowski, Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych XVIII-XIX
wieku, Torun 2000, s. 40, 43.

22 Poczatkéw salonowego traktowania religijnosci w muzyce Gerhard Schumacher doszukuje si¢
w pseudoreligijnych piesniowych opracowaniach muzyki Bacha, dokonanych przez Schuberta
czy Mendelssohna — ich piesni o tytutach Ave Maria staly si¢ wzorcem dla tego typu kompozycji
salonowych. Gerhard Schumacher, ,Ave Maria — das Gebet einer Jungfrau? Das Missverstindnis an
Schubert und Bach?, Newe Zeitschrift fiir Musik 147 (1986) nr 9, s. 9-13; zob. tez: Helmut Loos,
Zwischen Ave Maria und Stille Nacht, Kitsch in der Musik”, w: Emotionalitit erlaubt? Kitsch in der
Kirche, red. Andres Wiirbel, Bergisch Gladbach 1998, s. 67-74.
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wynikata z seksualnego tabu obecnego stale w kulturze judeochrzescijariskiej, ale
silnie wzmocnionego dziewi¢tnastowieczna moralnoscia. Modlitwa dziewicy to
w zatozeniu nie tylko miniatura liryczna, utwér salonowy, lecz takze kompozycja
o przestaniu etycznym, promocja pewnego pozadanego stylu zachowan spolecz-
nych oraz manifestacja religijna.

4. Zasada przecigtnos$ci (przeciwstawianie si¢ zaré6wno awangardzie
jak i klasycznosci). Kompozycja Badarzewskiej stanowi reprezentatywny przy-
ktad sztuki udawanej, podszywania si¢ pod profesjonalng twérczo$¢. Zastosowane
srodki techniki fortepianowej, takie jak biegniki, tryle, krzyzowanie rak czy przebiegi
oktawowe, dostepne s3 mozliwosciom technicznym muzykujacych amatoréw, ce-
chuja si¢ jednak wtdérnoscia i brakiem estetycznego uzasadnienia. Wyrazny zwiazek
z estetyka stylu brillant przejawia si¢ tak w owych jakosciach techniki fortepianowej,
jak i w typie frazy melodycznej bliskiej operowemu bel canto. Tu najsilniej zaznacza
si¢ ogromny dystans dzielacy ekspresje Modlitwy dziewicy i dziet takich mistrzéw mu-
zyki salonowej jak Schubert, Schumann czy Chopin: Badarzewska przejeta od tych
twércow same rozwiazania techniczne, konkretne chwyty pianistyczne, nie dostrze-
gajac ich kontekstéw ekspresyjnych i pomijajac ich funkcje¢ w tworzeniu struktury
dziel. Z kolei banalny plan harmoniczny kompozycji $wiadczy o jej genetycznym
zwiazku z twérczoscia popularng i sztuka niska.

5. Zasada komfortu (przeci¢tno$¢ wymagan, Gemiitlichkeit, brak dy-
stansu). Wspominana przez Molesa kategoria nastrojowa, sygnowana trudnym do
dostownego przettumaczenia niemieckim pojeciem Gemiitlichkeit (,przytulnos¢”),
wyzwala caly kontekst kiczu mieszczadskich wnetrz, naiwnych obrazkéw w paste-
lowych kolorach i dydaktycznych opowiesci rodem ze szkétki niedzielnej. Ta wyra-
zowo$¢ bardzo dobrze faczy sig takze ze stylem trywialnej muzyki salonowej XIX w.,
ktéry w kompozycji Badarzewskiej dominuje i ktérego Modlitwa dziewicy stata sig
reprezentatywnym przyktadem®. Zasada komfortu zdaje si¢ by¢ najwazniejsza i pod-
stawowg cecha muzyki salonowej, ktdrej istota jest polaczenie dostepnosci wykonaw-
czej (dla pianistéw-amatoréw) oraz atrakcyjnosci ksztattu dzwickowego (w rozumie-
niu niewyksztatconej muzycznie publiczno$ci mieszczanskiej)*.

23 Por. na ten temat: Carl Dahlhaus, ,Muzyka trywialna a sad estetyczny”, w: tegoz, Idea muzyki absolutnej,
s. 442-462.

24 Autorzy pracy Salonmusik cytuja Taschenbiichlein des Musikers (red. Paul Frank, Leipzig 1917, s. 90),
w ktérym muzyka salonowa definiowana jest nastgpujaco: ,Mianem muzyki salonowej okresla si¢ taki
gatunek kompozydji, ktéry ma za zadanie spodoba¢ si¢ modnej publicznosci i da¢ zarazem grajacemu
mozliwo$¢ popisania si¢ swoja wirtuozeria® (,Salonmusik nennt man diejenige Gattung von Compo-
sitionen, welche [...] darauf berechnet ist, dem Modepublicum zu gefallen und dem Spielenden Gele-
genheit zu geben, seine Fertigkeiten glinzen zu lassen”), zob.: A. Ballstaedt, T. Widmaier, Salonmusik,
s. 273.
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SEKSIZM MODLITWY DZIEWICY

Pojecie seksizmu nie bylo oczywiscie uzywane w XIX w., gdyz wyksztalcilo si¢ ono
dopiero podczas drugiej fali ruchu feministycznego, rozwijajacej si¢ od lat szes¢dziesia-
tych do lat osiemdziesigtych XX wicku. Kategori¢ seksizmu definiowano analogicznie
do rasizmu, zwracajac uwage na kwestie segregacji i dyskryminacji ludzi: w rasizmie
— z powoddéw rasowych, w seksizmie — ze wzgledu na ple¢”. Zasadniczym przejawem
seksizmu jest przekonanie o wyzszej pozycji spotecznej mezczyzn niz kobiet, a skrajng
postacia — mizoginizm, nienawis¢ mezczyzn do kobiet. We wspélezesnych definicjach
aspekt réznego traktowania ludzi ze wzgledu na ple¢ nadal pozostaje gtéwnym prze-
jawem seksizmu, ktéry bywa okreslany jako ,odmienne warto$ciowanie jednej plci
w stosunku do drugiej (nadrzgdna/podrzedna)”*. Anna Kwiatkowska, jedna z autorek
Encyklopedii gender, rozumie seksizm jako ,termin oznaczajacy postrzeganie i oceng
ludzi wylacznie na podstawie informacji o przynaleznosci do okreslonej kategorii plcio-
wej lub odmienne (nieréwne) traktowanie 0séb tylko dlatego, ze naleza do okreslone;j
kategorii plciowej”””. Autorka zauwaza tez, ze bardzo charakterystyczna postawa jest
tez tzw. seksizm ambiwalentny, kt6rego zwolennicy ,,dzielg kobiety na podkategorie:
pozytywne ($wigte) i negatywne (dziwki); szanujg kobiety, pod warunkiem, ze nie wy-
kraczajg one poza tradycyjnie przypisane im role”.

We wspélczesnych badaniach muzykologicznych problematyka seksizmu w od-
niesieniu do kultury muzycznej pojawia si¢ dos¢ czesto, stanowiac reprezentacje per-
spektywy genderowej, jednego z nurtéw tzw. nowej muzykologii*. Po wpisaniu hasta
»sexism” w bazie RILM wyszukiwarka podaje dwiescie dwadziescia pozycji bibliogra-
ficznych®®, jednak przyttaczajaca wigkszo$¢ z nich dotyczy wspélczesnego repertuaru
estradowego: wygladu i zachowania wykonawcéw muzyki rozrywkowej, problema-
tyki tekstéw piosenek w kregu kultury popularnej, genderowego charakeeru okre-

25 ,Sexism: prejudice or discrimination based on sex or gender, especially against women and girls.
Although its origin is unclear, the term sexism emerged from the «second-wave» feminism of the
1960s through *80s and was most likely modeled on the civil rights movement’s term racism (prejudice
or discrimination based on race)”, zob.: ,Sexism”, w: Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.
com/topic/sexism, dostep 15 VII 2022.

26 Claire M. Renzetti, Daniel J. Curran, Kobiety, mezczyzni i spoteczeristwo, przekt. Agnieszka Gromkowska-
-Melosik, Warszawa 2008, s. 45.

27 Anna Kwiatkowska, ,,Seksizm”, w: Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. Monika Rudas-Grodzka
iin., Warszawa 2014, s. 501.

28 Ibid., s. 502.

29 Pojecie nowej muzykologii oznacza obecng od lat osiemdziesiatych XX w. tendencje do wykraczania
w badaniach muzykologicznych poza problematyke Zrédet, fakeéw i dokumentagji i siggania po od-
mienne perspektywy rozumienia muzyki w réznych, nieuwzglednianych wezesniej kontekstach este-
tycznych i spolecznych, np. perspektywy genderowej czy psychologicznej, zob.: ,New Musicology”, w:
The Oxford Companion to Music, red. Alison Latham, Oxford, 2011, wersja on-line: https://www.oxfor-
dreference.com/view/10.1093/acref/9780199579037.001.0001/acref-9780199579037-e-4712,  dostep
15 VII 2022; por. tez: Nowa muzykologia, red. Maciej Jabloriski, Malgorzata Gamrat, Poznan 2016.

30 RILM Abstracts of Music Literature, www.rilm.org, dostep 15 VII 2022.
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Slonych nurtéw muzyki, itp. Tematyka kilku prac staly si¢ z kolei przejawy seksizmu
dostrzegane w réznych kulturach muzycznych, a takze jego obecnos¢ w dziatalnosci
instytucji muzycznych. Natomiast zupelnie sporadycznie pojawiajg si¢ badania na
temat przejawdw seksizmu w historii muzyki poszczegdlnych epok — pionierska rola
przypada w tym zakresie dziatalnosci niemieckiej uczonej Evy Rieger, jednej z waz-
niejszych przedstawicielek muzykologii feministycznej. Autorka, znana badaczka
zycia i tworczosci Richarda Wagnera, rozpatruje dziewigtnastowieczne dzieta mu-
zyczne, gtéwnie z kregu opery, doszukujac si¢ w ich charakterze i stylu stereotypéw
kulturowych oraz przejawéw seksizmu?.

W odniesieniu do salonowej muzyki XIX w. seksizm wydaje si¢ bardzo przydat-
na kategorig interpretacyjna, wprowadzajaca nowa perspektywe rozumienia kul-
tury muzycznej tamtych czaséw, a zwlaszcza dziatalnosci muzycznej kobiet i ich
tworczosci. Podjecie rozwazani nad Modlitwg dziewicy Badarzewskiej w perspekty-
wie genderowej wydaje si¢ wigc poniekad oczywiste i konieczne, a doszukiwanie
si¢ w kontekscie tego dziela przejawdw seksizmu nie powinno w zadnym stopniu
sprawia¢ wrazenia nadinterpretacji. Omawiana kompozycja jest dzietem twérczy-
ni-kobiety, co w perspektywie dziewigtnastowiecznej kultury mieszczariskiej zdo-
minowanej przez mezczyzn wyznaczalo juz okreslone sposoby warto$ciowania i ro-
zumienia, dodatkowo za$ okreslona tytutem i stylem muzycznym problematyka
utworu wigze si¢ z toposem przedstawient kobieco$ci w muzyce, silnie zdominowa-
nym stereotypami odnoszacymi si¢ do wyobrazen o kobietach i spotecznej pozycji
plci.

Ow aspekt genderowy podejmowanych zagadnieri silnie wzmacniala instytucja
dziewigtnastowiecznego salonu mieszczariskiego, wszak salon stanowil jedng z naj-
bardziej reprezentatywnych scenerii dla kreowania rél spotecznych oraz podejmo-
wania gry i flirtu pomiedzy przedstawicielami obu plci. Nie do pominigcia wydaje
si¢ tez istotna rola fortepianu i gry fortepianowej w kontekscie stylu bycia w salonie:
popisy mniej lub bardziej wyedukowanych pianistéw (a zwlaszcza pianistek) stano-
wily istotny element tej kultury, a rozpowszechniony repertuar muzyki fortepianowej
na cztery rece stawal si¢ czgsto okazja do salonowego romansu, co umozliwiat tak-
ze bliski kontakt cielesny wykonawcéw?. Wiele ciekawych uwag na temat sposobu
funkcjonowania repertuaru pianistycznego w salonie mieszczaniskim zawart Jeffrey

31 Takie podejécie mozna dostrzec w kilku pracach Evy Rieger, m.in.: ,Kundry’s Kiss and the Fear of
Female Desire: A Gender Perspective”, The Wagner Journal1l (2017) nr 2, s. 34-43; ,,«Und wie ich lebe?
Ich leber: Sexismus in der Musik des 19. Jahrhunderts am Beispiel von Puccinis La Bohéme”, w: Von
der Spielfrau zur Performance-Kiinstlerin: Auf der Suche nach einer Musikgeschichte der Frauen, red. Eva
Rieger, Freia Hoffmann, Kassel 1992, s. 109-124.

32 Aspekt cielesnoéci zwiazany z wykonywaniem muzyki fortepianowej jest przedmiotem artykutu
Olivera Schénera, ktéry podejmuje zreszta t¢ kwesti¢ w odniesieniu do Modlitwy dziewicy, zob.: Oliver
Schéner, ,Move Your Body: Uber den Zusammenhang von Klang und Kérper”, w: Das Populiire in der
Musik des 20. Jahrhunderts, Hildesheim 2001, s. 61-83.
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Kallberg w pracy o aspektach genderowych muzyki Chopina®. Zajmujac si¢ kwestig
wykonawcéw i stuchaczy nokturnéw oraz fortepianowej muzyki salonowej czaséw
Chopina, badacz zwrécit uwage na to, ze jesli utwory takie wykonywata pianist-
ka, to ,zapewne grala w prywatnym domu przed mgska publicznoscia; wykonywa-
ny nokturn prawdopodobnie byl skomponowany przez mezczyzng; jego przestanie
definiowali mezezyzni, a sprowadzato si¢ ono do satysfakeji, jaka odczuwa kobieta
adorowana przez mezczyzng. Bez watpienia taka sytuacja wielu pianistkom zdawa-
ta si¢ najzupetniej «<normalna» i niewarta refleksji”*. Jak si¢ wydaje, tak okreslone
funkcje muzyki salonowej cementowaly istniejace sposoby komunikacji muzyczne;j
i okreslaty warunki odbioru tego typu repertuaru takze w odniesieniu do okresu wy-
znaczonego latami zycia i dziatalno$ci Badarzewskiej.

Mimo podjgtych ostatnio badari Beaty Michalec, wiedza dotyczaca zycia i dzia-
talnosci artystycznej twérczyni Modlitwy dziewicy pozostaje stosunkowo skapa i ra-
czej nie mozna si¢ spodziewac znaczacej zmiany w tym zakresie¥. Jednak istniejace
zrédta dotyczace biografii artystki potwierdzaja, ze jej sytuacja zyciowa i spoteczna
odpowiadala stereotypowemu wyobrazeniu kobiety z dziewigtnastowiecznej klasy
$redniej. Oznaczato to na ogét stosunkowo ograniczony zakres edukacji, rozwijanie
zdolnosci artystycznych oraz gotowos¢ do podjecia standardowej roli zony i mat-
ki, co wiazato sie z konieczno$cia porzucenia kariery zawodowej**. Wynikajaca
ze stanu badani akceptacja Badarzewskiej dla éwezesnych norm zycia spolecznego
przejawia si¢ w wielu aspektach, cho¢ oszatamiajacy sukces jej utworu wykraczal
poza typowe osiagnigcia kobiet tamtej epoki. W poszukiwaniu odpowiedzi na py-
tanie o przyczyny tego sukcesu wypada zglosi¢ kolejng tezg: swoja sztuka artystka
wpisata si¢ w mainstream seksistowskiego postrzegania kobiet i ich aktywnosci,
a Modlitwa dziewicy stata si¢ wzorcowym przyktadem utworu, ktérego cechy styli-
styczno-ekspresyjne doskonale odpowiadaty 6wezesnym przekonaniom o wtérnej,
niesamodzielnej i banalnej sztuce kobiecej. Z perspektywy feministycznej postawe
artystyczng Badarzewskiej trzeba by uzna¢ za wsteczng i reakcyjna, gdyz — od-
powiadajac seksistowskim wyobrazeniom mezczyzn o kobietach i ich aktywnosci
artystycznej — zaréwno cementowata obraz twérczosci kobiecej jako pozbawionej
podmiotowosci czy ambicji, jak i dystansowata si¢ wobec najmniejszych nawet
przejawéw dazert emancypacyjnych kobiet.

33 Jeffey Kallberg, Granice poznania Chopina. Plec, historia i gatunki muzyczne, przekt. Wojciech Boni-
kowski, Warszawa 2013. Dla niniejszych rozwazan szczegdlne znaczenie ma rozdziat drugi tej pracy,
,Harmonia herbacianego stolika: pte¢ i ideologia w nokturnie fortepianowym” (s. 49-83).

34 1Ibid., s. 69.

35 Por. przyp. 1.

36 ,Celem edukagji dziewczat nie bylo przygotowanie ich do pelnienia wysokich stanowisk w spoteczen-
stwie, lecz do jak najlepszego urzeczywistnienia «naturalnej» roli zyciowej kobiety”, zob.: C.M. Renzetti,
D.]. Curran, Kobiety, mgzczyzni i spoleczeristwo, s. 140.
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Genderowy zwiazek fortepianu ze sfera kobiecosci wydaje si¢ jednym z istotnych
kontekstéw wartosciowania muzyki salonowej, przy czym warte podkreslenia sa dwa
aspekty tej problematyki. Po pierwsze, fortepian stat si¢ juz w XVIII w. instrumen-
tem kobiecym, uwazanym za odpowiedni do muzykowania w modnych, kultural-
nych kregach mieszczaniskich?”. Podczas gry sylwetka grajacej kobiety, wyprostowane;j
i dystyngowanej, prezentowata si¢ szlachetnie, nie budzac niezdrowych i nieprzyzwo-
itych skojarzen, jakie taczono np. z gra na wiolonczeli (obejmowanie instrumentu
kolanami) czy na instrumentach detych (nieelegancki i nienaturalny rysunek ust). Po
drugie, wraz z upowszechnieniem si¢ produkgji fortepianéw i pianin wyksztalcita si¢
moda na edukacj¢ muzyczng dziewczat z doméw mieszczaniskich, ktorych umiejet-
no$ciami pianistycznymi mogla si¢ pochwali¢ rodzina podczas salonowych spotkan
towarzyskich?®. Kobieco$¢ repertuaru i stylu wykonawczego sygnowano niekiedy ty-
tutami lub podtytutami o doprecyzowujacym charakterze, jak np. ,a I'usage des da-
mes”, ,all'uso delle donne” czy ,,divertissement du beau sexe”. Muzyka przeznaczo-
na dla dam miafa by¢ niezbyt trudna, konwencjonalna i nieszczegélnie oryginalna,
co réznicowato ja od muzyki meskiej, naznaczonej mozliwoscia eksperymentowania
i przekraczania granic. W pamietnikach Richarda Wagnera mozna odnalez¢ np. opi-
nie o muzyce Chopina, w ktérych mistrz z Bayreuth wyraznie réznicowat wysokiej
wartosci dzieta indywidualne polskiego artysty (np. scherza czy sonaty) oraz utwory
przeznaczone dla kobiet i salonu (walce i nokturny), wyraznie zreszta faworyzujac te
pierwsze i uznajac te drugie za przejaw pustego i zewngtrznego konwenansu*°.

Takze i w tym zakresie muzyka Modlitwy dziewicy stanowi wzorcowy przyktad
kompozycji kobiecej. Konwencjonalny, sentymentalny charakter i salonowy kon-
tekst stylistyczny predestynowaly zreszta ten utwér do pozycji repertuarowej panien
z doméw mieszczaniskich, niezbyt trudnej, a efektownej i melodyjnej. Dodatkowy
takt, ze Modlitwa dziewicy zostata skomponowana przez kobietg, wzmacniat ten wy-
dzwick genderowy nacechowany stereotypowoscia i seksizmem. Pogardliwe trakto-
wanie kobiet-kompozytorek i ich twérczosci, ktdrg zmaskulinizowana opinia pu-
bliczna uwazata za dziatania cokolwiek niestosowne, a na pewno niepowazne, zazna-
czylo si¢ przeciez takie w przypadku artystek znacznie bardziej utalentowanych niz
Badarzewska. Jej wybitne réwiesniczki, takie jak Clara Wieck-Schumann czy Fanny
Mendelssohn-Hensel, dla realizacji ambigji artystycznych musialy przeciez niejedno-

37 Problematyke t¢ podejmuje obszernie Danuta Gwizdalanka w pracy Muzyka i pte¢ (Krakéw 2001, por.
zwlaszcza s. 136-137).

38 ,Bardzo wazna umieje¢tnoscia [mtodych kobiet w XIX wieku — R.D.G.] byta takze gra na fortepianie.
Dzigki niej zdolna panna mogta zabtysna¢ podczas towarzyskiego spotkania, a przy odrobinie szczgscia
przykuc¢ serce jakiego$ mlodzienca”, zob.: Agnieszka Lisak, Mifos¢, kobieta i matzenstwo w XIX wieku,
Warszawa 2009, s. 22.

39 Np.: Carl Philipp Emanuel Bach, Sei sonate per il clavicembalo solo all’uso delle donne, Riga 1786; Michel
Corrette, Premier livre d'orgue contenant quatre Magnificat & [usage des dames religieuses, Paris 1737.

40 Por.: Karol Musiot, Wagner a Polska / Wagner und Polen, Bayreuth 1980, s. 42—44.
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krotnie publikowa¢ wlasne utwory jako dzieta bliskich im me¢zczyzn — meza (w przy-
padku Clary) i brata (Fanny). Wiedziaty wszak bardzo dobrze, ze ich ple¢ stawia je
w dyskursie estetycznym od razu na straconej pozycji*'. Dziatalno§¢ wspomnianych
tu dwéch artystek stanowi zreszta do$¢ odosobniony przyktad wezesnego wyzwala-
nia si¢ kobiet z ich rél spotecznych okreslonych przez mezczyzn, co nie zmieniato
istniejacej sytuacji. Nadal bowiem — jak w przypadku twoérczosci Badarzewskiej —
dominowalo podejicie stereotypowe, w ktérym muzyka kobieca podlegata osadowi
genderowemu jako twérczo$¢ sentymentalna i naiwna*.

Jednak seksizm Modlitwy dziewicy wynika takze z problematyki i charakteru
samego utworu. Kompozycja ta zdaje si¢ w sposéb skrajny przesiagknieta stereoty-
powym i seksistowskim traktowaniem kobiet, kt6rych akceptowane i cenione spo-
tecznie przejawy indywidualno$ci musiaty miesci¢ si¢ w ramach dwéch kulturowych
tabu tamtych czaséw: religijnosci i dziewictwa. W literackich, plastycznych i mu-
zycznych przedstawieniach kobiet lansowano obraz cnotliwej, rozmodlonej dziewi-
cy, ktéra darzy miloscia (oczywiscie czystg i platoniczng) romantycznego bohatera.
Ta dziewica-aniol poswigca si¢ dla niego, a w tragicznych i nacechowanych wznio-
stoscia romantycznych historiach cz¢sto to poswigcenie decydowato o odkupieniu
duszy jej ukochanego, ktéry — jak to bohater romantyczny — w przeciwienistwie do
niej nie trzyma si¢ mieszczanskich zasad moralnych i niejednokrotnie eksperymen-
tuje z mozliwosciami zyciowymi, wiklajac si¢ w sfery zta. Ten model kobiety, rozpo-
wszechniony gtéwnie w kregu dziewigtnastowiecznej kultury niemieckiej za sprawa
Fausta Johanna Wolfganga Goethego, silnie zdominowat wyobrazni¢ mieszczariska.
Erlosung i das Ewigweibliche, dwie kategorie ufundowane w Fauscie, czyli kategoria
duchowego odkupienia bohatera przez rozmodlong dziewicg oraz zbawiajaca wiecz-
na kobieco$¢, zdeterminowaly seksistowskie wyobrazenia kobiety. Znalazly tez one
szereg odwzorowan w dwezesnej tworczosci operowej — od modelowej wersji w Wol-
nym strzeleu Webera po postaci kobiece w romantycznych dzietach Wagnera: Sente,
Elzg czy Elzbietg. Oczywiscie w kulturze tego czasu zaznaczyla sig jeszcze inna wersja
kobiecosci, femme fatale, ale ona w zadnej mierze nie mogta wyznaczaé wzorcéw
dla zyciowych zachowan kobiet. Ta dwoistos¢ wyobrazen o kobiecie w XIX stuleciu
stanowi zreszta argument uzasadniajacy rozwazanie kultury (takze muzycznej) tego
czasu w perspektywie wspomnianego wcze$niej seksizmu ambiwalentnego.

41 Spoleczne ograniczenia kariery obu artystek stanowia do$¢ czgsto powracajacy dyskurs w literaturze
przedmiotu, co wiaze si¢ z podejmowaniem tego zakresu zaréwno przez historykéw muzyki XIX w.,
jak i socjologéw zorientowanych genderowo, por. np.: Marian Wilson Kimber, ,,From the Concert
Hall to the Salon: The Piano Music of Clara Wieck Schumann and Fanny Mendelssohn Hensel”, w:
Nineteenth-Century Piano Music, red. R. Larry Todd, New York 2004, s. 317 i 347.

42 Jeffrey Kallberg zauwaza: ,Gesty sprzeciwu wobec tego stanu rzeczy ze strony kompozytorek byly
w najlepszym przypadku zawoalowane i dwuznaczne, a w najgorszym — w ogéle nie przedostawaty si¢
do publicznej swiadomosci”, J. Kallberg, Granice poznania Chopina, s. 82—-83.
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Cnoty mieszczariskiej moralnosci dziewigtnastowiecznej omawiana kompozycja
Badarzewskiej eksponuje gléwnie w tytule, ktérego (niezamierzona zapewne przez
autorke) perwersyjnos¢ wynika z oczywistych skojarzeri seksualnych: stowo ,dzie-
wica” budzi jednak odmienne skojarzenia niz bliskie semantycznie pojecia ,,dziew-
czyna’, ,panna’ czy ,mloda kobieta”. Ale w charakterystyce muzycznej Modlitwy
dziewicy takze manifestuje si¢ 6w genderowy stereotyp: w powszechnym odbiorze
traktowano ten utwdr jako ucielesnienie subtelnosci i delikatnosci kobiecej, co prze-
jawiaé si¢ miato w zwiewnosci muzycznych arabesek, trylach, braku kontrastéw dy-
namicznych i przewidywalnosci formalnej. Kobieta niesamodzielna, niezdecydowa-
na, cnotliwa, religijna i powolna me¢zczyznie — taki ideat seksistowskiego wyobrazenia
plci picknej proponuje salonowy szlagier sprzed péttora wieku.

KICZ I SEKSIZM W MUZYCE:
PERSPEKTYWA DZIEWIETNASTOWIECZNA I WSPOLCZESNA

Przedstawione w niniejszym tekscie dwa spojrzenia interpretacyjne na Modlitwe
dziewicy — rozpatrywanie tego dzieta jako przejawéw kiczu i seksizmu — stanowia przy-
ktad zastosowania wspétczesnej metodologii (z kregu nowej muzykologii) do dzieta
z przesztosci. Jak si¢ okazuje, uwzglednienie wypracowanych w XX i XXI w. koncepdji
badawczych unaocznia nowe jakosci oraz pozwala na wprowadzenie nieuwzglednia-
nych dotychczas wymiaréw poznawczych (gléwnie o charakterze spoteczno-kulturo-
wym) i wprowadzenie nowego rozumienia dziet muzycznych. Oba zaproponowane
ujecia sg wigc swoistg interpretacja adaptacyjna przeprowadzona ze wspétczesnej per-
spektywy, a faczy je takie wartosciowanie negatywne, zorientowane odpowiednio na
kwestie estetyczne (w odniesieniu do kiczu) i etyczne (w odniesieniu do seksizmu).

Mimo wspomnianych podobienistw okazuje sig, ze gdy odnies¢ oba te sposoby
interpretacji do kontekstu kultury wspétczesnej, to zaznacza si¢ wéwczas istotne roz-
nice pomig¢dzy nimi. Kicz, po okresie negatywnego wartosciowania w I pot. XX w.,
stal si¢ w erze postmodernizmu akceptowalnym narzedziem kreacji artystycznej, pod
warunkiem wszakze, ze postugujacy si¢ nim twércy zaznacza swoj dystans do tej
estetyki®. Rzecz jasna, twércy dziewigtnastowiecznej muzyki salonowej nie usito-
wali w Zadnym stopniu dystansowa¢ si¢ wobec nazbyt popularnego i schlebiajacego
szerszym gustom stylu ich twérczosci, stad tez i Modlitwa dziewicy pozbawiona jest

43 Najbardziej ewidentnym przejawem rewaloryzacji i wykorzystania kiczu stala si¢ estetyka kampu,
obecna od lat szes¢dziesiatych XX w. i szczegdtowo zdefiniowana po raz pierwszy w eseju Susan Sontag
Notes on Camp (1964). Przerost, sztucznosé, nienaturalno$¢ — to cechy zasadnicze kampu, ktérego
najbardziej reprezentatywnym przyktadem sa wystepy drag queens. W nadmiarowosci i kiczowatosci
kreacji kampu konieczny jest jednak element dystansu, swoistego ,,puszczenia oka” do odbiorcy: ,Kamp
widzi wszystko w cudzystowie. Nie lampa, ale lampay, nie kobieta, lecz «<kobieta»”, zob.: Susan Sontag,
,Notatki o kampie”, przekl. Wanda Wertenstein, Literatura na Swiecie 9 (1979) nr 101, s. 312.
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najmniejszego nawet estetycznego cudzyslowu, ajej kiczowata wyrazowos¢ stano-
wi wynik $wiadomego wyboru autorki. Dlatego wspéfczesna obecno$é¢ tego utworu
w praktyce wykonawczej w owej zaplanowanej przez Badarzewska postaci nie ma
najmniejszych szans, podobnie jak caly niemalze repertuar salonowej muzyki dzie-
wigtnastowiecznej wydaje si¢ mie¢ juz jedynie historyczne znaczenie. Chyba ze wy-
konawca dokona zmiany kontekstu odbioru i podkresli 6w aspekt kiczu, przez co
prezentowane dzieto stanie si¢ swoistym cytatem estetycznym. Natomiast unaocz-
niony powyzej seksistowski potencjat Modlitwy dziewicy dyskwalifikuje ja i catkowi-
cie usuwa ze wsp6lczesnego kregu oddzialywania estetycznego, gdyz kompozycja ta
okazuje si¢ watpliwa pod wzgledem etycznym i szkodliwa w odbiorze spotecznym.
W tak paradoksalny sposéb dziewigtnastowieczna popularno$é salonowego utworu
Badarzewskiej stata si¢ wspétczesnie swoistym wyznacznikiem negatywnego aspektu
kultury tamtych czaséw, manifestem kiczu i seksizmu, cho¢ z pewnoscia autorka
Modlitwy dziewicy, tworzac i publikujac utwér, nie stawiata sobie takich celéw. Ale
taki bywa los dziel o malej wartosci, ktére nie wytrzymuja weryfikacji historycznej,
gdyz stanowia odpowiedZ na oczekiwania okreslonej mody.

Z drugiej strony, mimo coraz silniejszej pozycji kobiet artystek i zwracania uwa-
gi przez mezczyzn na wymogi tzw. poprawnosci politycznej, we wspétczesnym po-
dejsciu do sztuki kobiet i ich wizerunku w kulturze nadal mozna dostrzec swoiste
odium, trudne do przelamania i co jakis czas odzywajace. Wciaz przeciez zaznacza sig
swoisty dystans wobec kobiet kompozytorek, a wartosciowanie w rodzaju ,,kompozy-
cja kobieca” pozostaje stabo zawoalowanym przejawem seksizmu. Widoczne w opi-
niach recenzenckich réznicowanie wykonari na meskie i kobiece (np. w odniesieniu
do pianistéw) nadal wydaje si¢ zywe, a szczegdlna pozycja np. Marthy Argerich trak-
towanej jako pianistka o meskim typie gry jedynie potwierdza tylko te stereotypy.
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THE VIRGIN'S PRAYER: KITSCH AND SEXISM IN NINETEENTH-CENTURY SALON MUSIC

First published in 1856, the piano miniature La priére d’une vierge [The virgin’s prayer] by
the Polish pianist Tekla Badarzewska-Baranowska (1829—61) was an unprecedented commercial
success (with more than a million copies sold by 1860) and made Badarzewska an international
household name. This should be interpreted purely as a peculiar social phenomenon rather than
an artistic achievement, since Badarzewska’s composition was an ideal reflection of nineteenth-
century notions of the woman and womanhood, adhering to the cultural canon of that period.
The context of salon music should be considered as an obvious and appropriate point of reference
for the views and opinions discussed here, since the work in question became an iconic example
of output from the nineteenth-century salon. For the same reason, the conclusions presented
here may help us to understand the status of the entire salon repertoire, the huge quantity of
which is one of the more notable phenomena of the age.

The two perspectives on 7he Virgins Prayer presented in this article — interpreting this
work as a manifestation of kitsch and of sexism — exemplify the application of modern
methodology (the tools of new musicology) to an historical work. Both perspectives
represent a modern adaptive interpretation. The aesthetic status of Badarzewska’s work as a
manifestation of kitsch is defined using Abraham Moles’s theoretical concept. Moles lists five
principles of kitsch that can easily be recognised in this composition and in its perception.
Those principles are submitted here to an aesthetic interpretation. The reading of 7he Virgin's
Prayer as a manifestation of sexism, in turn, results from the social context of the work,
which was composed by a woman artist and linked (in its title and musical style) to the topos
of representations of femininity in music, strongly dominated by stereotypes related to the
social status of the female sex. Badarzewska, it turns out, produced a work that fitted into the
mainstream of sexist views on women and their activity. 7he Virgin’s Prayer became a flagship
example of a work, the stylistic and expressive qualities of which corresponded perfectly to

the perception of women’s art as derivative, non-autonomous and banal.

Translated by Tomasz Zymer
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