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I< ompozytor milczy. Nie udzielit ani
» jednego wywiadu. Nie chce moé-

wi¢ o swojej muzyce. Nalezy do tych kilku
czotowych kompozytorédw, kedrym muzy-
ka polska zawdzigcza swojg wysoka range
w $wiecie, ale dla publicznosci pozostaje po-
stacig najmniej znana, a nawet tajemniczg’’
— tak o Kazimierzu Serockim przeczytaé
mozna byto w komentarzu dziennikarskim,
opublikowanym na tamach Ekspressu Wie-
czornego w 1973 ., w zwiazku z rozpoczyna-
jacym si¢ wlasnie XVII Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,, Warszaw-
ska Jesied”. By¢ moze owa niecheé tworcy
do publicznego wypowiadania si¢, brak
sklonnosci do afiszowania si¢ ze swymi po-
gladami, preferencjami czy autorefleksjami
niejako wplyneta na tak staba wspétczesnie
recepcje tej tworczodci, stawianej przeciez
przez wielu na réwni z muzyka Tadeusza
Bairda, Henryka Mikotaja Géreckiego, Wi-
tolda Lutostawskiego i Krzysztofa Penderec-
kiego. Na rodzimym rynku wydawniczym
kraza zaledwie dwie ksiazki z nazwiskiem
Serockiego w tytule — mocno niepetna mo-
nografia pidra Tadeusza A. Zielinskiego®
i poswigcona jedynie nurtowi sonorystycz-
nemu w tworczoéci autora Niobe pozycja
autorstwa Tomasza Kienika’. Kompozytor
istnieje jeszcze w refleksji teoretyczno-mu-
zycznej jako bohater opracowan o charak-
terze ogélnym: historycznym, genologicz-

1 ,Wielka piatka polskiej muzyki rozmawia z «Expres-
sem» w przededniu «Warszawskiej Jesieni»”, Ekspress
Wieczorny 28 (1973) nr 224 2 20 IX, cyt. za: I. Lind-
sted, , Piszg tylko muzyke”, s. 13.

2 Tadeusz A. Zielinski, O twérczosci Kazimierza
Serockiego, Krakéw 1985.

3 Tomasz Kienik, Sonorystyka Kazimierza Serockie-
g0, Wroctaw 2016.
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nym czy problemowym. T¢ niechlubng luke
w polskiej muzykologii oraz owa podnoszo-
ng przez Zieliriskiego tajemniczo$¢ zaréwno
postaci, jak i muzyki Serockiego udato si¢
po czgdci zapetni¢ i odkry¢ twércom inter-
netowego portalu, otwartego w witrynie
Polskiego Centrum Informacji Muzycznej,
poswigconego kompozytorowi z okazji jego
90. urodzin, przypadajacych w 2012 roku.
Opus pt. ,Pisz¢ tylko muzyke”. Kazimierz
Serocki, opublikowane w Polskim Wydaw-
nictwie Muzycznym, spisane przez Iwong
Lindstedt, dla ktérej praca nad opracowa-
niem informacji umieszczonych w wymie-
nionym wyzej projekcie stata si¢ okazja do
przestudiowania ogromnej liczby materia-
16w na temat zycia i dzieta autora A piacere,
jest nie tylko naj$wieisza proba odczytania
muzyki kompozytora na nowo, ale przede
wszystkim imponujaca synteza, o cechach
absolutnej pelni w opracowaniu i opisa-
niu istniejacych materiatéw, dotyczacych
dziejéw, aktywnosci i tworczosci tej jednej
z najciekawszych postaci, wspéttworzacej
obraz polskiej muzyki wspétczesne;.
Wydawnictwo wydaje si¢ obejmowaé
kilka ksiazek naraz: po pierwsze typowa par
excellence biografie artysty, z wniknieciem
gleboko w korzenie jego drzewa genealo-
gicznego; po drugie studium twdrczosci
i osobowosci artystycznej w $wietle prze-
mian autonomicznego jezyka kompozytor-
skiego — studium atrakcyjne zaréwno dla
muzykologdw, jak i studentéw, poszukuja-
cych w publikacji cech podrecznika. Anali-
zie — co warto doda¢ — poddane sa nie tylko
znaczace utwory Serockiego, lecz takze ze-
brane i przettumaczone na jezyk polski wy-
ktady i autorefleksje kompozytora, bedace
zaréwno dowodem na jego wiedze i odwage
tworzenia whasnych konstrukeéw klasyfiku-
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jacych muzyke polska, jak i tytaniczng pra-
c¢ Iwony Lindstedt w opracowaniu owych
wypowiedzi, co stanowi warto$¢ ksiazki nie
do przecenienia. Po trzecie ma cechy kro-
niki z dokumentacja osadzona w faktach
i datach; wreszcie, po czwarte, osobnego
studium muzyki uzytkowej Serockiego, tej
pisanej dla filmu i teatru. Osoba autorki bu-
dzi szczegdlne zaufanie z punktu widzenia
znajomosci tematu wspétczesnej muzyki
polskiej. Warto przypomniec jej poprzednia
ksiazke Sonorystyka w twirczosci kompozy-
toréw polskich XX wieku, w ktérej zapro-
ponowata autorskie analizy i interpretacje
najwazniejszych arcydziet polskiego sono-
ryzmu, w organicznym kontekscie teorii
sonologii, sformutowanej przez Jézefa Mi-
chata Chomiriskiego*.

Ekspresja struktury ksiazki

Gdy bierzemy do reki monografig Iwo-
ny Lindstedt o Serockim, juz na poczatku
niezwykle inspirujaca zacheta do lekeury
staje si¢ sam spis tresci, ktdry stanowi co$
wigcej nizli czg§¢ organizujaca zawarto$é.
Oddziatuje na odbiorcg szczegdlng ekspresja
struktury, zaczerpnigtej z jednej z koncepcji
formalnych Kazimierza Serockiego: formy
segmentowej. Ow zlozony w ten sposéb
hotd kompozytorowi, do ktérego przyznaje
si¢ sama autorka we wprowadzeniu, owocu-
je przekonujaca formuta periodyzujaca zy-
cie i tworczo$¢ bohatera ksiazki. Pierwszych
osiem segmentéw to wyrdznionych osiem
okreséw: nieproporcjonalnych czasowo, bo
uwzgledniajacych zaréwno kryteria miejsca
pobytu i pobierania edukacji, jak i przemia-
ny estetyczno-warsztatowe. Owej chronolo-
gii wymyka si¢ segment ostatni, dziewiaty,
pos$wigcony odrebnej, acz niezwykle zna-
czacej czgéci aktywnoéci kompozytora —
wspomnianej wczesniej muzyce uzytkowej.
Autorka nie tylko starannie dokumentuje,

4 Twona Lindstedt, Sonorystyka w twérczosci kom-
pozytordw polskich XX wieku, Warszawa 2010.

wylicza i analizuje muzyke Serockiego, na-
pisang do znaczacych tytutéw (by wymieni¢
tak znane filmy, jak Mtodos¢ Chopina, Osmy
dzierr tygodnia, czy Krzyzacy — wszystkie
w rezyserii Aleksandra Forda), ale przede
wszystkim faczy uzytkowy jezyk muzyczny
kompozytora z jego sztuka autonomiczna,
wykazujac w obu nurtach znaczace podo-
bieristwa.

Niezwyktej wprost funkcjonalnosci mo-
nografii dodaja ujete w ostatniej jej czesci
spisy, wykazy i indeksy, z czego kalendarium
zycia i twérczosci wraz z wykazem utworéw
pozwala na wyodrebnienie piatej juz ksiazki
w ksiazce: katalogu tematycznego dziet Ka-
zimierza Serockiego. Swéj wyjatkowy rytm
i ekspresjc ma takie z pietyzmem przygo-
towana bibliografia. Réwniez do tej, chcia-
toby si¢ powiedzie¢, czysto dokumentacyj-
nej czesci ksiazki autorka podeszta twérczo
i oryginalnie. Twérczo — bo zdecydowata
si¢ po raz pierwszy uporzadkowaé dostep-
ne archiwalia tematycznie i szczegélowo;
oryginalnie — gdyz wychodzac od publi-
kagji dla tematu Zrédlowych (protokotéw,
teczek osobowych, korespondencji, wykta-
déw i not programowych), wykazata szereg
materialéw prasowych dotyczacych tak sa-
mego kompozytora, jak jego rodziny, az po
opracowania w postaci syntetycznych ujeé
historycznych (monografii, dysertacji, arty-
kutéw, haset) — w sumie ponad 370 pozycji.

Biografia

»Celem niniejszej ksiazki — pisze we
wprowadzeniu autorka — jest zatem takze
oparta na materiatach Zrédtowych i historii
moéwionej (ze $wiadomoscia jej cech specy-
ficznych, w tym zaleznosci od czasu powsta-
nia, istnienia faktograficznych niescistosci
czy mylnych interpretacji) rekonstrukcja
biografii i cech osobowosciowych kompozy-
tora, ktére pozostajg istotnym kontekstem
dla twérczych dziatad” (s. 16). Czytelnik
rzeczywiscie moze odczué intensywno$¢ ba-
dan autorki w pracy ze Zrédtami historycz-
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nymi: dokumentami pozostawiajacymi $lad
aktywnosci rodziny Serockich. Ukazujac
korzenie bohatera ksiazki, Iwona Lindstedt
sigga gleboko w losy jego rodzicéw i dziad-
kéw. Nazywajac kompozytora z okresu
mtlodosci ,,Kaziem”, buduje takze specyficz-
na, rzec mozna osobistg relacj¢ z chlopcem,
w ktérym thkwi przystowiowa muzyczna
siskra boza”. Dwa pierwsze segmenty uka-
zuja gléwnie fakty z zycia przyszlego artysty,
dorastajacego w rodzinie przedsigbiorcéw,
cho¢ szczesliwie wrazliwych na talent mto-
dzierica i umozliwiajacych mu od najmtod-
szych lat kontakt z muzyka i z fortepianem.
Z wypiekami na twarzy czytamy o kolej-
nych stopniach zdobywania wyksztatcenia,
pierwszych artystycznych sukcesach, ale
i o dramatycznych wydarzeniach zwiaza-
nych z zawieruchg II wojny $wiatowej. Ob-
raz Serockiego uksztattowany zostaje wielo-
poziomowo. Z jednej strony przedstawiony
jest jako zaangazowany patriota, wrazliwy
na losy ojczyzny obrofica Warszawy, z dru-
giej — jako artysta-pragmatyk, zarabiajacy
na zycie pianista knajpiany i kompozytor
rewiowy, czy — wzorem marki Lutostawski—
—Panufnik - potowa duetu fortepianowego
(cho¢ w odstonie jazzowej), ktéry tworzy
z Markiem Cybulskim. Lindstedt nie tylko
relacjonuje histori¢ wspartg na oficjalnych
dokumentach, ale i ja interpretuje, stawia-
jac jakze trafne diagnozy w odniesieniu
cho¢by do kontrowersji dotyczacych pracy
artystéw w teatrze za czasdw niemieckiej
okupacji. ,Opierajac si¢ na kronikarskich
danych i odrobinie empatii, domysla¢ si¢
mozna — pisze — ze okupacyjna dzialalnog¢
w dziedzinie muzyki lekkiej dawata Seroc-
kiemu niezbedne podstawy materialnego
bytu. Dwudziestoletni kompozytor byt
wszak w okupowanej Warszawie «cztowie-
kiem znikad», nieposiadajacym wystarcza-
jacych kompetencji, by twérczo whaczy¢ sig
w tajne, «powazne» zycie muzyczne stolicy,
cho¢ - z drugiej strony — trudno watpi¢, by
w jaki$ sposéb jako obserwator w nim nie
uczestniczyl” (s. 67). O bywaniu Serockie-
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go w Srodowisku §wiadczy chocby fakt serii
spotkarn z postaciami znaczacymi dla dweze-
snej kultury, takimi jak Whadystaw Szpil-
man, Kazimierz Sikorski, Jeremi Przybora.
Z dwoistej natury bohatera ksiazki w pierw-
szych okresach twdrczej aktywnosci na plan
pierwszy wysuwa si¢ zdecydowanie natura
pianisty — tak akompaniatora, jak solisty-
-wirtuoza. W kolejnych segmentach do glo-
su dochodzi natura druga — kompozytora,
walczacego o swéj status tworcy powaznego
i powazanego w kregu cztonkéw Zwiazku
Kompozytoréw Polskich. Autorka ksiazki
nie unika takze trudnego watku biografii
kompozytora: dziatacza na miar¢ tameych,
nietatwych — bo ograniczajacych wolno$¢
tworcza — czaséw. Przywotujac Mitoszowska
strategie ,ketmanu”, z jednej strony rozli-
cza jednego z trzech ,mtodych gniewnych”
wspdttworzacych Grupe '49 (z Serockim
owg artystyczng umowe zawarli Tadeusz
Baird i Jan Krenz), przywotujac jego pro-
minentne wystapienie na okrytym zlg sta-
wa zjezdzie w Lagowie Lubuskim, z drugiej
za$ strony ukazuje dziatalno$¢ grupy jako
realizacjg ,,pod przykrywka” realizmu socja-
listycznego whasnej estetyki, skoncentrowa-
nej gléwnie wokét strategii folklorystycz-
nych i neoklasycznych. Mitosz pisze wszak:
»Czlowiek o dobrym smaku nie moze trak-
towac zbyt powaznie rezultatéw oficjalnego
nacisku w dziedzinie kulturalnej, jakkol-
wiek oklaskuje wiersze, pisze pochlebne re-
cenzje z wystaw malarskich i udaje, ze plany
ponurej, cigzkiej architektury nowych bu-
dynkéw bardzo trafiajg mu do przekonania.
Zmienia si¢ catkowicie w czterech $cianach
swego domu. Mozna tam znalezé (jezeli
ma si¢ do czynienia z dobrze sytuowanym
intelektualista) reprodukgje dziet sztuki po-
tepionej oficjalnie jako burzuazyjna, plyty
z nowoczesng muzyka i bogaty zbidr ksia-
zek dawnych autoréw w réznych jezykach™.

5 Czestaw Mitosz, Zniewolony umyst, http://nini-
wa22.cba.pl/milosz_ketman.htm, dostgp 16 VII
2022.
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Niemalze tacznie ze stowami noblisty nalezy
czytaé wezwanie Tadeusza A. Zieliniskiego —
przytoczone przez autorke — iz ,Serockiego
fascynacja folklorem winna by¢ postrzegana
jako autentyczna, wolna od ideologii i zro-
dzona jeszcze przed ogloszeniem oficjalnych
kanonéw socrealizmu” (s. 128).

Druga potowe lat pi¢édziesiatych ubie-
glego stulecia zdeterminowaly w Zzyciorysie
Serockiego trzy wydarzenia, trzy swoiste
dla tej czgéci Europy ,,0kna na $wiat”: Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoétcze-
snej ,,Warszawska Jesien”, Miedzynarodo-
we Kursy Muzyki Nowej w Darmstadcie
oraz Migdzynarodowy Festiwal Muzycz-
ny w Donaueschingen. Autorka z wielka
ostroznoscia plasuje kompozytora w kre-
gu ojcéw zalozycieli Warszawskiej Jesieni,
zwracajac réwnocze$nie uwage na wyjat-
kowa aktywno$¢ Serockiego w dziataniach
zaréwno zwiazkowych, jak i komitetu pro-
gramowego festiwalu. Z kolei fakt wielo-
krotnego udziatu Serockiego w niemieckich
$wictach muzyki najnowszej uznaje za gtow-
ny determinant zmiany kreatywnego para-
dygmatu autora Epizoddéw, wstuchujacego
si¢ w Darmstadcie w utwory Stockhausena,
Nona, Bouleza. Jego reakcje na zastyszane
trendy muzykolozka zauwaza, uwypuklajac
jednak stusznie to, co w muzyce Serockiego
indywidualne. Ukazuje wreszcie wzrastajace
zainteresowanie i rezonans jego tworczosci
w szerokich gremiach twérczych w kraju
i za granica. Czytelnik moze zatem przesle-
dzi¢ dojrzewanie stylu i $wiatowej renomy
Kazimierza Serockiego — jego pracg z tek-
stem poetyckim w Niobe i Poezjach oraz
pisanie dla najlepszych wykonawcéw (np.
na zaméwienie reprezentujacego kolonskie
WDR Ottona Tomeka Forte e piano, prawy-
konane przez stynnych braci Kontarskych).

Studium twérczodci
Od trzeciego segmentu, podobnie jak

dwoista jest natura Serockiego, pianisty-
-kompozytora, réwniez narracja ksiazki na-

biera natury podwdjnej. Watki biograficzne
przeplataja si¢ z wnikliwymi opisami mu-
zyki autora Freskdw symfonicznych. Zosta-
o to pomystowo zaznaczone w strukturze
ksiazki swoistymi ,przystankami” w nar-
racji biograficznej: w segmencie czwartym
dotycza one folkloryzmu i neoklasycyzmu
oraz nurtu ,palenia diabtu ogarka”, czyli
zaspakajania gustu straznikéw jedynej stusz-
nej estetyki socrealistycznej. Dalej opowies¢
snuta jest w polifonicznym splocie biografii
i studium twérczosci kompozytora.
Autorka zaczyna od analizy utworu dy-
plomowego, najbardziej wartosciowego jej
zdaniem dzieta tego czasu: Concertina nafor-
tepian i orkiestre. Utwor ten, wraz ze Scher-
zem symfonicznym, Tryptykiem na orkiestre
kameralng oraz dziecieca suita Pigé krasno-
ludkéw zalicza do kompozycji najwezesniej-
szych, stanowiacych odpowiedz Serockiego
na estetyke neoklasyczna. Indywidualnych
cech jednak dopatruje si¢ rzec mozna do-
piero w Trzech melodiach kurpiowskich.
Cechy te, wynikajace z kluczowych w tym
czasie strategii przetwarzania materiatu lu-
dowego, $miato uwypukla, zestawiajac cykl
z najstynniejszym chyba opracowaniem
kurpiowskich autentykéw piéra Karola Szy-
manowskiego. Twérczo$¢ t¢ kwituje naste-
pujaco: ,,powstajace w pierwszej potowie lat
so. instrumentalne, wokalno-instrumental-
ne i wokalne dziefa Serockiego ugruntowaty
jego wizerunek jako twércy dojrzewajacego
pod wzgledem ideologicznym i warsztato-
wym, poszukujacego whasciwej drogi. Jed-
nocze$nie w oczach publicystéw rést tez
Serocki stopniowo jako swego rodzaju «spe-
cjalista od folkloru»” (s. 133). Ow wizerunek
uksztattowaly zatem ukazane w analizach
i interpretacjach etapy: od fascynacji dode-
kafonia i muzyka Beli Bartéka poprzez po-
szukiwania oryginalnych rozwiazan harmo-
nicznych, rytmicznych i kolorystycznych,
do odwaznej postawy bezkompromisowego
cksperymentatora zapowiadajacej pézniej-
szego ,poete brzmien”. Za emblematyczng
dla tego okresu twérczosci Iwona Lindstedt
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uznaje [ Symfoni¢, za koronna z kolei Drugg,
w pracy nad ktéra autorka dociera do reko-
pismiennej partytury, ktdra de facto stanowi
inny, pigcioczgdciowy utwér. Porédwnanie
obu wersji dziefa stanowi jedna z najobszer-
niejszych analiz w ksigzce (s. 152-185, por.
analiza Continuum s. 328-334, analiza Niobe
S. 3347344, itd.). Swoje miejsce w studiach
analityczno-interpretacyjnych znalazly tak-
ze utwory puzonowe Serockiego (Koncert,
Suita na 4 puzony i Sonatina) oraz fortepia-
nowe: Suita preludiow, Miniatury taneczne
i Sonata. Ciekawe, 7e autorka ksiazki nie
dziata eckskluzywnie, a raczej inkluzyw-
nie, wlaczajac do cyklu interpretacji takze
utwory Serockiego pisane wyraznie z pobu-
dek schlebiania gustom ideologicznie uwi-
ktanych krytykéw. Bedac tego $wiadoma,
ukazuje réwnocze$nie artystyczng warto$é
tych kompozycji (m.in. Trzech spiewek na
chér mieszany a cappella, Sobétkowych spie-
wek, Suity opolskiej, a takie szeregu piesni
i kantat masowych) jako konsekwentnie
— dzigki swoistym wewngtrznym ,negocja-
cjom” (okreslenie Lindstedt) miedzy ogra-
niczeniami a priorytetami — wpisujacych si¢
w ksztalt jezyka muzycznego ich tworcey.
Kolejne interpretacje, m.in. Sinfonietty
na dwie orkiestry smyczkowe, ukazuja kon-
sekwencje Serockiego w rozszerzaniu jezyka
tonalnego w kierunku dodekafonii, cho¢
wciaz pod urokiem muzyki Bartéka; dwoch
cykléw  wokalno-instrumentalnych ~ Serce
nocy i Ocgy powietrza oraz Musica concertante
—w kierunku punktualizmu. Jednak za prze-
fomowe autorka uznaje Epizody na smyczki
i trzy grupy perkusyjne, z inspirowang Grup-
pen Stockhausena ale autorska koncepcja
muzyki przestrzennej pozbawionej kontek-
stu serialnego, choé jeszcze dwunastotono-
wej. Utwér ten, jak i skomponowane péz-
niej Freski symfoniczne, staly si¢ katapulta do
$wiatowego $rodowiska kompozytoréw. By¢
moze owo entuzjastyczne przyjecie osmielito
twérce do sprecyzowania wreszcie swojego
manifestu stylistycznego — utworu Segmen-
ti z wlasng koncepcja notacji, formy, prze-
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strzeni oraz idea ,komponowania barwami
dzwigku” (podniesiong do potegi w Conti-
nuum), do ktérych dofacza jeszcze ,zasada
wyrazowego zréznicowania wspotezynnikéw
formy” w autorskiej wersji formy wariabilnej
reprezentowanej przez A piacere czy Freski
symfoniczne. Przykladem dojrzatych juz, in-
dywidualnych rozwiazan kompozytorskich
sa przywolane i zinterpretowane w ksiazce:
Dramatic Story, Swinging Music, Fantasma-
goria, Impromptu fantasque, Fantasia elegiaca,
Arrangements, Pianophonie.

~

Ksigzka o Serockim piéra Iwony Lind-
stedt to jedna z najbardziej warto$ciowych
propozycji Polskiego Wydawnictwa Mu-
zycznego, adresowana do szerokiego od-
biorcy. Jest lektura wymagajaca i obszerna,
gdyz wymyka si¢ kategorii popularnych dzis
wydan kieszonkowych, ocierajacych si¢ nie-
bezpiecznie o zarzut ,wszystkiego i niczego
jednoczesnie”. Nie uwodzi réwniez czytel-
nika socjotechniczna narracja odbrazawia-
nia mitéw czy sensacyjnych watkéw, ktére
sa moze poczytne i atrakcyjne, lecz nieraz
dalekie od tzw. prawdy mozliwie najsilniej
zobiektywizowanej. Stanowi za to rzetelny,
porzadnie udokumentowany obraz figury
centralnej — kompozytora i jego dziela, od
genezy do rezonansu, z cata moca naleznej
mu powagi, ale tez z lekkoscia jezyka powie-
$ci; narracji, ktdra wciaga w histori¢ postaci
absolutnie dla polskiej kultury wyjatkowe;.
»[Jlego muzyka posiada wyraznie odrgbny
rys, w ktérym spotykaja si¢ brawura i deli-
katno$¢, dowcip i liryzm, dramatyzm i nie-
poskromiona fantazja, tworzac niezwykly
$wiat brzmieniowy, niepodrabialny styl
i imponujac sita wyrazu” (s. 16) — taka krét-
ka definicje tworzy Iwona Lindstedt jeszcze
we wprowadzeniu ksiazki, cho¢ wyraznie po
do$wiadczeniu opus vitae swojego bohatera.
Z kolei zamyka ksigzke stowami: , Twér-
czo$¢ Kazimierza Serockiego, uznawana
zgodnie za jedno z najciekawszych zjawisk
w muzyce polskiej XX stulecia, pozostaje
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zatem przyktadem zespolenia najwyzszej
préby kompozytorskiego rzemiosta z ory-
ginalnoécia i wyrafinowaniem indywidual-
nych pomystéw techniczno-estetycznych.
Cho¢ w zasadniczych zakresach nie jest od-
legta od probleméw podejmowanych przez
wielkich mistrzéw muzyki europejskiej
i polskiej swego czasu, zachowuje swéj od-
r¢bny, niepowtarzalny charakter — uchwyt-
ny stuchowo i «przekonujacy jako muzykay,
tak jak marzyl kompozytor” (s. 544). Z opi-
su tego wynika nie tylko trafne ujecie specy-
fiki sztuki Serockiego, ale przede wszystkim
szacunek i podziw, jakim darzy go muzy-
kolozka. Jakze silnie swoja zaangazowana
postawa wpisuje si¢ autorka w paradygmat
muzykologii uwrazliwionej tak na organicz-
ny kontekst funkcjonowania sztuki w kul-
turze, jak na osobisty wybér, podyktowany

wysoka temperaturg prowadzonych badan,
wynikajaca z fascynacji ich przedmiotem.
»,Widze konieczno$¢ wyboru do analizy
i interpretacji dzieta nieoboj¢tnego, takie-
go, ktore si¢ zarazem podziwia, przezywa
i poznaje”® — pisal w swojej jakze znaczacej
propozycji metodologicznej — Interpretacji
integralnej dzieta muzycznego — Mieczystaw
Tomaszewski. Trudno wyobrazi¢ sobie wy-
razniejsze spefnienie owej humanistycznej
triady.

Agnieszka Draus
Akademia Muzyczna
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

6 Mieczystaw Tomaszewski, Interpretacja integralna
dziela muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000, s. 33.
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mponujace dzieto pt. Polsko-rosyjskie spo-

thania w przestrzeni kultury muzyczne;
pod redakeja naukowa Renaty Suchowiejko
wydane w 2022 r. w krakowskim Wydaw-
nictwie Ksiegarnia Akademicka jest owo-
cem grantu NPRH w module ,,Dziedzictwo
narodowe”. Wnosi nowe i cenne informa-
cje z zakresu polsko-rosyjskiej dyfuzji kultu-
rowej w XIX i poczatkach XX stulecia, jest

1 Praca naukowa finansowana w ramach progra-
mu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod
nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Humani-
styki” na podstawie decyzji nr 0044/NPRHG6/
H11/85/2018.

unikatowa baza zapomnianego polskiego
dziedzictwa kulturowego za granica.

Tytul tej monografii jednoznacznie
wskazuje na jej zawarto$¢ w odniesieniu do
poruszanej tematyki, ram czasowych, jak
i formy prezentagji. Jej redaktor naukowa
jako znawczyni dziatalnosci Henryka Wie-
niawskiego, autorka licznych publikacji na
jego temat, ma bardzo dobrze rozpoznana
problematyke dziewigtnastowiecznej kultu-
ry muzycznej takze z ukierunkowaniem na
wschodnig czg$¢ Europy. W omawianej pra-
cy kontynuuje ten zakres tematyczny i wni-
kliwie referuje dotychczasowe osiagnigcia
innych badaczy: Igora Belzy (1963, 1984),
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