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rzemiany jezyka dzwickowego muzyki

w pierwszych dekadach XX w. i zmiany
dotyczace wszystkich aspektéw dziela mu-
zycznego w 11 pot. XX w. doprowadzity do
poszukiwan adekwatnych form zapisu tych
innowacji. Wybitni polscy kompozytorzy
mieli powazny udzial w procesie ksztattowa-
nia nowych sposobéw notowania awangar-
dowych utwordw, a najbardziej zastuzyli sie
na tym polu Bogustaw Schaeffer i Roman
Haubenstock-Ramati.

Ksiazka Ewy Kowalskiej-Zajac Zobaczyd
muzyke. Notacja polskiej partytury wspot-
czesnej jest najobszerniejszym i najbardziej
aktualnym studium notacji muzyki wspét-
czesnej w polskiej literaturze naukowej.
Autorka przedstawia cato$ciowe spojrzenie
na metody zapisu muzyki XX i poczatkéw
XXI w., omawia zaréwno zalozenia towa-
rzyszace modyfikacjom zapisu tradycyjne-
go, jak i wiele jego nowych form. Nie jest
to — zgodnie z jej zalozeniem — katalog
czy stownik, lecz przy tak duzej liczbie za-
prezentowanych propozycji i przyktadéw
praca ta pelni réwniez funkcje powazne-
go kompendium i moze stuzy¢ takze jako
podrecznik akademicki. Najbardziej w ana-
lizowanej problematyce interesuje autorke
ybadanie relacji pomigdzy muzyczng idea,

a jej notacyjnym odwzorowaniem” (s. 13),
dlatego przedstawia zaréwno teoretyczne
ujecia, jak i konkretne kompozycje, w kté-
rych oryginalne rozwiazania majg stuzy¢
przedstawieniu koncepcji niemozliwych do
wyrazenia klasycznymi srodkami.

Praca zostala podzielona na dwie czg-
$ci, z ktorych pierwsza — ,Rozwdj notacji
muzycznej w XX wieku” (s. 21-168) — ma
charakter historyczno-problemowy, a dru-
ga, ,Rozwiazania notacyjne w partyturach
kompozytoréw polskich II polowy XX
wieku” (s. 169-313) — jest egzemplifikacja
zarysowanych tendencji we wspolczesnej
twoérczosci rodzimej na wybranych przykta-
dach; nalezy podkresli¢, ze zakres materiatu
przedstawiony w drugiej czgéci nie doczekat
si¢ dotad monograficznego opracowania.
Niezaleznie czy dany ustgp dotyczy tematy-
ki teoretycznej, czy ilustruje okreslony pro-
blem z zakresu techniki kompozytorskiej,
staje si¢ dla autorki pretekstem do wprowa-
dzenia wielu interesujacych i przydatnych
informacji o charakterze historyczno-este-
tycznym. Czytelnik przy okazji poznawania
tematyki notacyjnej otrzymuje wiec skon-
densowang histori¢ awangardy, a raczej réz-
nych awangard XX w., w formie miniesejéw
(przede wszystkim we wprowadzeniach do
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rozdziatéw). Opisy te, uzupelnione o od-
niesienia do aktualnej literatury, ujawniaja,
ze praca jest dzietem zaréwno badaczki, jak
i wyktadowczyni, wykorzystujacej okazje,
aby wskaza¢ genezg i etapy rozwoju wspét-
czesnej dzialalnosci artystycznej w ogdle.
Punktem wyjscia do omdwienia bardziej
tradycyjnych i nowatorskich typéw notacji
sa rozwazania dotyczace roli i funkcji, jakie
petni ona jako ogniwo taricucha komunika-
cyjnego (rozdz. 1, s. 23—44). Cho¢ autorka
odnosi si¢ do pogladéw uczonych analizu-
jacych zaleznosci miedzy warstwy tekstu
a warstwg brzmieniowa dzieta muzycznego
i miedzy kompozytorem a wykonawca (np.
do ujecia Romana Ingardena), nie czyni
z tych dociekan gléwnego problemu ksiazki,
koncentrujac si¢ na nowatorskich warian-
tach zapisu”. Nacisk w pierwszej cz¢sci pracy
polozony zostal na przedstawienie przyczyn
zmian oraz opis proceséw zachodzacych
na gruncie notacji, od modyfikacji zapisu
tradycyjnego do grafiki muzycznej jako na-
rzedzia komunikacji. Geneza zmian nota-
gi w XX w. zostata zarysowana w rozdz. 2
(»Modyfikacje notacji tradycyjnej”, s. 45-100).
Proces dostosowywania notacji trady-
cyjnej przebiegal w dwoch przeciwstaw-
nych kierunkach — z jednej strony byly to
uproszczenia zmierzajace do standaryzacji,
z drugiej za$ liczne reformy konwencjonal-
nych form zapisu (s. 11). Przy okazji oma-
wiania innowacyjnych propozycji zapisu
alfabetycznego i numerycznego, autorka
przypomniata oryginalng polska notacje
symboliczng Jana Karlowicza (ojca Mie-
czystawa Karlowicza) jeszeze z XIX w. (Pro-
Jekt nowego pisma muzycznego, 1876), ktéry
wskazywal, ze zrédlem inspiracji byly dla
niego pisma Rousseau i francuska metoda

1 Wspomniane kwestie pojawiaja si¢ natomiast
w pracach poswigconych semantyce muzycznej,
zob. np.: Kari Kurkela, Note and Tone. A Semantic
Analysis of Conventional Music Notation, Helsinki
1986.
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Galin-Chevé-Paris* (s. 56—59). Kontynua-
torem w zakresie préb stworzenia nowego,
uniwersalnego zapisu na gruncie polskim
byl w potowie XX w. Tadeusz Wéjcik (Zso-
morph, 1952). ,Reformy notacji tradycyjne;j”
wyniknely z potrzeby czytelnego zapisu
muzyki operujacej nowym, wykraczajacym
poza ramy tonalnosci dur-moll, jezykiem
tonalnym — muzyki atonalnej, wykorzystu-
jacej skale dwunastodzwickows (bez krzyzy-
kéw i bemoli). Poza wspomnianymi symbo-
licznymi (alfabetycznymi i numerycznymi),
autorka przedstawita pokrétce inne propo-
zycje zapisu: symboliczno-geometryczne (li-
niowa, tabulaturowa), a takze graficzne — za
pomoca muzycznej stenografii (nie nalezy
jej utozsamial z grafika muzyczna).
Kowalska-Zajac przeanalizowata litera-
ture przedmiotu i na jej podstawie — a takze
wlasnej diagnozy — ustalifa cechy notacji
idealnej. Cickawe, ze jako kompozytorka
i teoretyczka w jednej osobie, majaca wglad
w niemal wszystkie istniejace rozwiazania,
nie pokusita si¢ o przedstawienie wlasnej
propozycji — w kazdym razie nie wspomi-
na o niej w swoim wywodzie. Zatem ide-
alna forma zapisu muzyki powinna by¢:
1) efektywna i skuteczna, 2) jednoznaczna
i precyzyjna, 3) intuicyjna, 4) funkcjonalna,
5) wszechstronna, 6) tatwa, 7) ekonomicz-
na, 8) dostosowana do mozliwosci percep-
cyjnych cztowieka, 9) systematyczna i nieza-
wodna (s. 33-34). Piszaca wyraznie zdaje so-
bie sprawe, ze zrealizowanie wszystkich tych
cech do pewnego stopnia jest utopia (jak
réwniez trudno wyobrazi¢ sobie uzyskanie
unifikacji i logicznej klasyfikacji notacji
wspélczesnej ze wzgledu na mnogos¢ form

i hybrydyczno$¢), lecz takie préby byly jed-

2 Metoda Galin-Paris-Chevé to metoda czytania
nut, ktéra opracowali: Nanine Paris (1800-68),
jej brat Aimé Paris (1798-1866), maz Emile
Chevé (1804—64) oraz Pierre Galin (1786-1821),
zainspirowana Projet concernant de nouveaux
signes pour la musique Jeana-Jacquesa Rousseau
2 1742 roku.
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nak podejmowane i powaznie rozwazane.
Dziatajace w 1. 19852007 Music Notation
Modernization Association (Towarzystwo
Modernizacji Notacji Muzycznej, od 2008 .
prowadzony jest Music Notation Project
— Projekt Notacji Muzycznej), majace na
celu ulepszenie notacji muzycznej i umoz-
liwienie wykonawcom zorientowanie si¢
w gaszczu nowych propozycji teoretycz-
nych, przyjeto The Decalogue of Desirable
Characteristics for an ldeal Music Notation
(Dekalog pozadanych cech idealnej no-
tacji muzycznej)’, na ktory sktadaja sie:
1) uniwersalno$é, 2) wszechstronno$é, 3) neu-
tralno$¢, 4) bezposredniosé, 5) jednolitose,
6) zrozumialo$é, 7) przejrzystoéé, 8) eko-
nomika, 9) elastyczno$¢, 10) efektywnogé
(s. 84-85). Kryteria te odpowiadaja postu-
latom Kowalskiej-Zajac (nie uwzglednia
w swoim wykazie elastycznosci). Towarzy-
stwo to (MNMA) poddato ocenie ponad
pigéset propozycji notacyjnych mogacych
konkurowa¢ z tradycyjna picciolinia i w re-
zultacie starannej ewaluacji wylonilto trzy-
dziesci sze$¢ najlepszych, z ktdrych wszyst-
kie byly systemami liniowymi*. Autorka
podchodzi z wielkim respektem do dziatal-
nosci tego gremium i do wydawanych przez
nie przez ponad dwie dekady materiatéw
pokonferencyjnych i innych publikagji.
Intensywny i wielokierunkowy rozwdj
zjawisk muzycznych w II pot. XX w., pro-
wadzacy do przewarto$ciowania dotych-
czasowej hierarchii elementéw dzieta mu-
zycznego, rozszerzenia spektrum dzwickéw
o szumy i inne dzwigki niemuzyczne, daze-
nie z jednej strony do $cistej precyzji w za-
pisie (serializm) lub przeciwnie — wprowa-
dzenie réinych zakreséw indeterminizmu
(formy otwarte, grafika muzyczna) wyzwo-
lit kreatywnos¢ twércéw réwniez w obsza-

3 George Skapski, 7he ldeal Music Notation, wyktad
wygloszony w St Louis (Miss.) w 1991 r. (s. 84).

4 Za najblizsze ideatu uznano Thomasa S. Reeda
Twinline Notation 2 1986 r. i Richarda Parncutta
66 Tetragram 21996 r. (s. 90).

rze muzycznej notagji (rozdz. 3, s. 101-131).
Wobec bujnego, spontanicznego i nickon-
trolowanego ruchu tworzenia nowych form
zapisu, wplywajacych nickorzystnie na
czytelno$¢ utworéw i komunikacje miedzy
kompozytorem a wykonawca, juz autorzy
pierwszych prac z lat sze$¢dziesiatych XX w.
podejmowali préby standaryzacji notacji
(prace Erharda Karkoschki, Gardnera Reada
i péiniejsza Kurta Stona’ — pozostajace do
dzi$§ w obiegu akademickim). Spo$réd wie-
lu powstatych wéwczas propozycji autorka
za szczegblnie przydatne dla zapisu muzyki
sonorystycznej uznala notacj¢ czynnosci,
notacje jakosciowa i tabulatur¢ (oraz ich
hybrydowe polaczenia), dla zapisu muzyki
opartej na dezintegracji toku rytmicznego
— notacj¢ proporcjonalna, dla zapisu form
mobilnych, ,,otwartych” — notacje graficzna.

Za prawdziwie nowatorskie (rozdz. 4,
»Nowe rozwiazania notacyjne”, s. 133-168)
Kowalska-Zajac uwaza te formy, ktére wy-
tonily si¢ w rezultacie artystycznych dziatai
intermedialnych (np. happeningéw), tacza-
cych wydzielane wczesniej dziedziny sztuki,
a wigc event scores (partytury stowne), zawie-
rajace instrukcje dziatari improwizowanych
czy intuicyjnych oraz grafike muzyczna,
oferujaca wicksza elastyczno$¢, skrétowosé
i powiazanie dziefa muzycznego z plastycz-
nym. Dostrzegajac zalety tego typu sposo-
béw komunikagji, polegajace na wigkszej
swobodzie i polimorficznoéci wykonania,
wskazuje tez na ich ograniczenia wynikajace
z samej istoty tych notacji, a wigc z fakeu,
ze ostateczny rezultat brzmieniowy w nie-
spotykanym dotad stopniu zalezy od wy-
konawcy, podkreslajacego istotne dla nie-
go znaczenia, zaniedbujacego tym samym
pozostale. Pomimo atrakcyjnosci grafiki
muzycznej, autorka interpretuje ja jako zja-

5 Erhard Karkoschka, Das Schrifibild der Neuen
Musik, Celle 1965; Gardner Read, Music Nota-
tion: a Manual of Modern Practice, Boston 1969;
Kurt Stone, Music Notation in the Twentieth Cen-
tury: a Practical Guidebook, New York 1980.
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wisko typowe dla awangardy potowy XX w.
i ,,jako ostatnie 0gniwo rozwoju muzycznej
notagji” (s. 168).

Ten bardzo obszerny wstep prowadzacy
do zasadniczej czgéci pracy, ,Rozwiazania
notacyjne w partyturach kompozytoréw
polskich IT potowy XX wicku” (s. 169-335),
bedacej oryginalnym wkladem autor-
ki w badania nad zapisem muzycznym,
moglby stanowi¢ odrebng i wartosciowa
publikacje (na temat ten powstaly dotad
jedynie przyczynkarskie opracowania). Juz
na pierwszych stronach monografii Ewa
Kowalska-Zajac zaznacza, ze niektdre pro-
pozycje naszych kompozytoréw (Krzysztofa
Pendereckiego, Witolda Lutostawskiego)
mialy bardzo silny rezonans §wiatowy i sta-
ty sie czescig obiegowego zasobu $rodkéw
notacyjnych (s. 13). Przedstawiajac swoje za-
tozenia, autorka pisze: ,materiat pochodza-
cy z partytur kompozytoréw polskich byt
wybrany w celu weryfikacji dwéch badaw-
czych hipotez. Pierwsza z nich zaktadata,
ze zywiotlowy i dynamiczny rozwdj zjawisk
notacyjnych zachodzacych na przestrzeni
II pol. XX w. doprowadzit do znacznego
zréznicowania sposobéw kompozycji mu-
zycznej, ktdre staly si¢ w wielu przypadkach
istotng czescia kompozytorskiego idiomu,
determinujac w znacznym stopniu faktu-
r¢ czy architektonike dziela (formy wielo-
znaczne, mobilne), ale takze jego styl i es-
tetyke. Wedlug drugiej zas, nowe propo-
zycje notacyjne zawarte w wielu polskich
partyturach mialy znaczacy udzial w pro-
cesie modyfikowania wspétczesnej notacji
w Europie i os$rodkach pozaeuropejskich
(s. 12).

Autorka niektdrym z twércéw poswie-
cita wigcej uwagi, wskazujac pozamuzyczne
zrédta ich inspiracji i dowodzac ich uczest-
nictwa w przemianach sztuki wspdlczesnej
w wymiarze $wiatowym (s. 171—230). Wy-
réznita Bogustawa Schaeffera, zaznaczajac
pokrewieristwo jego estetyki z przedstawi-
cielami awangardy amerykariskiej, Witolda
Lutostawskiego zafascynowanego rzezbami
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mobilnymi Alexandra Caldera (,uczaso-
wienie” sztuk plastycznych — ,uprzestrzen-
nienie” muzyki) i Zygmunta Krauzego,
zwolennika koncepcji unistycznej Whady-
stawa Strzeminskiego. Szczegélne miejsce
w jej rozwazaniach zajeta notacja muzyki
sonorystycznej w partyturach Krzysztofa
Pendereckiego, Witolda Szalonka i Henry-
ka Mikolaja Géreckiego. Rezultaty analiz
muzyki polskich kompozytoréw przedsta-
wila w kolejnych rozdziatach (,Gatunko-
we determinanty”, s. 231260 i ,Notacja
determinowana medium wykonawczym”,
s. 261-335), omawiajac problemy notacyj-
ne w okreslonych rodzajach muzyki, takich
jak: muzyka symfoniczna, wokalna i wo-
kalno-instrumentalna, kameralistyka oraz
kompozycje parateatralne, kompozycje
elektrokustyczne, muzyka inspirowana ob-
razem. Mozna zastanawia¢ si¢ nad kryteria-
mi podzialu tekstu w drugiej czgéci pracy,
ktére nie sg tak precyzyjne, jak w czesci hi-
storyczno-problemowej, ale nalezy mie¢ na
uwadze trudnosci z logiczng klasyfikacja no-
tacji wspélczesnej i ze sposobami jej ujecia,
wskazane wczesniej przez autorke.
Podsumowujac wnioski z badan party-
tur polskich kompozytoréw II pot. XX w.
i poczatkéw XXI w., Ewa Kowalska-Zajac
wskazata pewne wspélne cechy, charakte-
rystyczne dla zapisu wigkszosci utwordw.
Laczy je mianowicie fakt, ze przewaznie
zastosowano w nich notacj¢ hybrydycz-
na, zawierajaca elementy wywodzace si¢
z réznych typéw notacji, ponadto, ze jest
ona profilowana, czyli skupiona na rozwia-
zaniu okreslonych probleméw kompozy-
torskich, a takze, ze wyrdznia ja znaczny
udziat elementéw graficznych i okreslert
stownych (s. 334). Z przemyslen autorki
wynika réwniez, ze kompozytorzy polscy
tego okresu raczej nie dazyli do stworze-
nia zapisu uniwersalnego, systemowego.
Ttumaczy to tym, ze pomimo podejmowa-
nych od ponad stu lat uzasadnionych préb
znalezienia adekwatnych form notacji mu-
zyki wspdlczesnej, priorytetem dla kom-
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pozytordw, realizujacych na ogét whasng
wizj¢ artystyczna, byl indywidualny zapis
na przestrzeni niekiedy nawet pojedyncze-
go utworu (s. 335).

Rozwazajac przyszto§¢ notacji mu-
zycznej, autorka sadzi, ze mozliwa obec-
nie do zarysowania perspektywa jej roz-
woju bedzie przebiegata z uwzglednie-
niem postgpu technologicznego i nowych
narzedzi, taki jak virtual scores, real-time
music notation, dynamic music notation.
Moéwiac w uproszczeniu, chodzi o notacjg
muzyczng, ktdra jest tworzona lub prze-
ksztalcana podczas rzeczywistego wystepu
muzycznego, a jej ostateczna nazwa jesz-
cze si¢ nie wykrystalizowala, stad uzycie
réznych termindw.

Czytelnik pracy Ewy Kowalskiej-Zajac
nie ma watpliwodci, ze podj¢ta problema-
tyka zostala przez nig dobrze przemyslana
i stosownie przedstawiona tak w perspekty-
wie historycznej, jak problemowej, a ksiaz-
ka dostarcza wiedzy i materiatu do reflek-
sji. Frapujace zagadnienie notacji muzyki
wspdlczesnej zacheca do stawiania dalszych
pytari i rozpatrywania jeszcze innych mozli-
wosci jego ujecia. W sformutowaniu autorki
[sltudia nad notacja to takze badanie re-
lacji zachodzacych pomigdzy twérea i wy-
konawca, dwiema artystycznymi osobowo-
$ciami o whasnych, nierzadko mniej lub bar-
dziej odmiennych wizjach dzieta bedacego
efektem podejmowanych wspdélnie dziatar”
(s. 31) zawiera si¢ zalazek antropologiczne-
go myslenia o tym problemie. Wywodza-
ce si¢ m.in. ze studiéw kulturoznawczych
i etnomuzykologii postrzeganie muzyki
jako istotnego i nieroztacznego elementu
szeroko rozumianej kultury pozwala wi-
dzie¢ notacj¢ muzyczna réwniez jako czgdé
zjawisk kulturowych i spotecznych. Idac
dalej — zblizajac do siebie tradycyjnie odreb-
ne obszary muzykologii i etnomuzykologii
— mozna tez bada¢ notacje z perspektywy
czlowicka. Niezwykle interesujace rozwaza-
nia z tego punktu widzenia przedstawit Flo-
ris Schuiling w niedawno opublikowanym

artykule ,Notation Cultures: Towards an
Ethnomusicology of Notation™®.

Na zakonczenie refleksji na temat pu-
blikacji Zobaczy¢ muzyke. Notacja polskiej
partytury wspdtezesnej nalezy zdecydowanie
podkresli¢ znaczenie tej bardzo potrzebnej
i przydatnej pracy, zaréwno dla teoretykéw,
jak i praktykow, bezcennej w szkolnictwie
muzycznym. Napisana klarownym i fad-
nym jezykiem, ktorej lektura w dodatku
sprawia duza przyjemno$¢, stanowi obo-
wiazkowa pozycje dla kazdej osoby zainte-
resowanej muzyka wspdiczesna. Nieocenio-
nym dodatkiem sa aneksy ze spisami pro-
pozycji notacji, uporzadkowanymi wedtug
kategorii, z dodang literatura i przyktadami
kompozycji (s. 337-353). To ogromne ufa-
twienie dla korzystajacych, zaréwno bada-
czy, jak i wykladowcéw. ,Spis przyktadéw
nutowych i tabel” (s. 355-365) oraz obejmu-
jaca ponad dwadziescia stron ,,Bibliografia®
(s. 367—390), zawierajaca wszystkie kano-
niczne prace poswigcone notacji wspét-
czesnej oraz sporg liczbe prac przyczynkar-
skich, nie tylko dowodza erudycji autorki,
lecz takze stanowia pomoc i punkt wyjscia
do whasnych poszukiwad w tym zakresie.
Wybrane partytury graficzne zostaly opubli-
kowane w kolorze, co pozwala czytelnikowi
w pelni cieszy¢ si¢ ich walorami estetyczny-
mi, tak wigc Zobaczyé muzyke jest réwniez
ksiazka do ogladania. Podsumowanie w je-
zyku angielskim jest juz wlasciwie standar-
dem w polskich pracach, ale postulowata-
bym jak najszybszy przektad calej pracy na
jezyk angielski, tak by zwlaszcza cz¢$¢ po-
$wiecona polskiej twérczosci kompozytor-
skiej miata $wiatowa recepcje.

Jolanta Guzy-Pasiak
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

6 Floris Schuiling, ,,Notation Cultures: Towards an
Ethnomusicology of Notation”, Journal of the Royal
Musical Association 144 (2019) nr 2, s. 429-458.
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