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MIEDZY ,TEKSTAMI” — ANALIZA ZWIAZKOW
SLOWNO-MUZYCZNYCH W NOT I AGATY ZUBEL

dorobku kompozytorskim Agaty Zubel prawie potowe stanowia utwory wo-

kalne oraz wokalno-instrumentalne réznych gatunkéw'. Posréd nich miejsce
szczegblne zajmuja kompozycje przeznaczone na glos oraz zespét kameralny. Na pod-
stawie wypowiedzi kompozytorki-wokalistki* mozna wskaza¢ najwazniejsze cechy jej
postawy twérczej, do ktorych zaliczaja si¢ szczegdlne uwrazliwienie na barwe dzwig-
ku, intensywne poszukiwanie i rozwijanie mozliwosci wykonawczych w ramach con-
temporary singing’.

1 Zob.: ,Agata Zubel”, https://zubel.pl/compositions-by-genre, dostgp 2 IV 2022.

2 Zob.: Agnieszka Lewandowska-Kakol, Dzwigki, szepty, zgrzyty. Wywiady z kompozytorami, Warszawa
2012, Filip Lech, ,«Poezja brzmi w mojej wyobrazni» — rozmowa z Agata Zubel”, 2014, https://culture.
pl/pl/artykul/poezja-brzmi-w-mojej-wyobrazni-rozmowa-z-agata-zubel, dostgp 26 III 2021; tegoz,
»Agata Zubel, Nor I, https://culture.pl/pl/dzielo/agata-zubel-not-i, dostgp 1 IX 2021; Aleksandra
Mastowska, ,Wizytéwka Agaty Zubel”, http://meakultura.pl/artykul/wizytowka-agaty-zubel-747,
dostgp 11X 2021.

3 Badania nad twérczoscia Zubel maja, jak dotychczas, charakter ograniczony. Sa to zazwyczaj komen-
tarze odnoszace si¢ do jej nagradzanych kompozycji, nie biora pod uwagg analizy zalozen formalnych,
nie sa réwniez pogltebionymi interpretacjami podpartymi wigksza liczba zrédet naukowych. Np. ar-
tykut Aleksandry Mastowskiej ,,Wizytéwka Agaty Zubel” (ibid.) ma charakter pogladowy i zawiera
dos¢ ogélne spostrzezenia dotyczace formy/tresci utworéw. Posréd innych, mniej obszernych tekstéw
o charakterze krytycznym wymieni¢ trzeba: Jan Topolski, ,Agata Zubel, Cascando”, https://culture.pl/
pl/dzielo/agata-zubel-cascando, dostgp 1 IX 2021; E. Lech, ,Agata Zubel, Noz I’; tegoz, ,Agata Zubel
otrzymata European Composer Award za Fireworks”, https://culture.pl/pl/artykul/agata-zubel-otrzy-
mala-european-composer-award-za-fireworks, dostep 1 IX 2021. Jedyna jak dotad ksiazka promujaca
dziatalno$¢ polskiej kompozytorki jest francusko-angielski album: Daniel Cichy, Michele Tosi, Alek-
sandra Biliriska, Alan Lockwood, Agata Zubel, Entrée en matiére, red. Pierre Roullier, Champigny-sur
-Marne 2019. Z kolei artykut Katarzyny Poterewicz (,Aspekty semantyczne i ekspresywne utworu
Cascando Agaty Zubel wedlug Samuela Becketta”, w: Wieloznacznos¢ dzwigku, red. Katarzyna Dzie-
wigtkowska-Mleczko, Beniamin Gtuszek, Urszula Koza, Wroctaw 2014, s. 93-103) cho¢ podejmuje
watki analityczne, traktuje kwestie zwiazkéw stowa i muzyki do§¢ powierzchownie, a skromna biblio-
grafia nie sugeruje poglebionej refleksji badawczej.
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Szczegblne dla kompozytorki znaczenie zdaje si¢ mie¢ postawa artystyczna dra-
maturga irlandzkiego, Samuela Becketta (1906—89), specyficzna muzyczno$¢ jego
dziet literackich, ich ogélna estetyka i wymowa. Jak méwi Zubel w wywiadzie:

Bliskie jest mi jego my$lenie abstrakcyjne. W jego twérczoéei odnajdujg co$ takiego bardzo

niekonkretnego. Oprécz tego te jego teksty s3 szalenie muzyczne. Trudno mi to obiektywnie
okregli¢. To wlasnie Beckett. .. Jest w nim taka muzycznos¢, ktorej ja poszukuje*.

Niezwykta dbalos¢ pisarza o forme utworéw, ich wewnetrzny rytm, strukture
i proporcje Antoni Libera wyjasniat nastgpujaco:

Widz¢ dwa zrédla tej tendencji. Pierwsze to pewne ogdlne zatozenia estetyczne, jakie przyj-
mowal Beckett. Chodzi o poglad, ze wszelka sztuka, cokolwiek by miata odwzorowywa¢
czy wyrazaé, cho¢by najwigkszy chaos, musi rzadzi¢ si¢ regutami porzadku. Porzadek dla
ograniczonego ludzkiego umystu z natury rzeczy tez musi by¢ ograniczony: taki, nad kté-
rym umysl, przynajmniej w pewnej mierze, panuje. Ot6z atrybutami takiego porzadku sa
wiasnie wartosci liczbowe. Jest to podejscie z ducha kartezjaniskie. [...] A swoje pisarstwo po-
réwnywal do komponowania muzyki, ktéra réwniez opiera si¢ na $cistym systemie. Drugie
zrédlo to pewna tradycja, zbiezna z opisang przeze mnie filozofia sztuki, tradycja postugiwa-
nia si¢ jezykiem liczb w literaturze. Beckett bynajmniej nie jest pionierem w tym zakresie.
Po prostu nawiazuje on do dawnych wzoréw’.

Za sprawa dziet takich jak Czekajgc na Godota, Cudowne dni czy Koricowka Samuel
Beckett stat si¢ ikong dwudziestowiecznej literatury, ktdra weiaz inspiruje wspdtczesnych
artystéw oraz tworcow réznych dziedzin szeuki. Nie bez powodu Marek Kedzierski, jeden
z badaczy twérczosci irlandzkiego prozaika i dramaturga, nazwat go ,,twérca uniwersal-
nym, keéry pozostaje stalym Zrédlem odniesienia w refleksji humanistycznej™.

W utworach Agaty Zubel teksty literackie Becketta zostaty wykorzystane trzykrot-
nie: mowa o wierszach Cascando i What Is the Word oraz monologu dramatycznym
Not I wykorzystanym przez kompozytorke w nagrodzonym na 60. Migdzynarodowej
Trybunie Kompozytoréw UNESCO utworze pod tym samym tytulem, przeznaczo-
nym na glos, zesp6t instrumentalny i elektronike. Niniejszy artykut dotyczy analizy
koncepcji formalno-estetycznej tej wlasnie kompozycji, zwlaszcza w zakresie relacji
miedzy stowem a dZzwigkiem.

METODA ANALIZY

Cenng perspektywe metodologiczng stanowig w tym zakresie badania Michata
Bristigera (1921—2016) dotyczace zwigzkéw stowno-muzycznych jako kategorii formy

4 A. Lewandowska-Kakol, Dzwicki, szepty, zgrzyty, s. 274.

5 ,Beckett to pisarz, keéry NIE wiedzial —z Antonim Libera, autorem ksiazki Godot i jego ciert, rozmawiaja
Zaneta Nalewajk i Tomasz Mackiewicz”, Tekstualia 6 (2010) nr 1, s. 8.

6 Marek Kedzierski, ,Obecno$¢ Becketta”, Kwartalnik Artystyczny 14 (2006) nr 3—4, s. 5, online: hetp://
kwartalnik.art.pl/wp-content/uploads/2015/06/Kwartalnik-Artystyczny-2006_3-4.pdf#page=7,
dostgp 11X 2021.
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muzycznej’. Kluczowe jest w nich zatozenie, ze wlasciwe poznanie muzyki wokalno-
-instrumentalnej ze wzgledu na jej ztozonos¢ wymaga przyjecia dwéch perspektyw
badawczych: muzycznej i jezykowej. Propozycje metodologiczne Bristigera® stanowia
punkt wyjscia dla przyjetej tu metody analizy dzieta kompozytorki, kedra wszak czg-
sto podkresla role tekstu literackiego we wlasnych kompozycjach, zwracajac uwage
nie tylko na jego warstwg semantyczng, ale tez warstwe brzmieniowa?.

W poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jak stowo i muzyka w dziele muzycz-
nym lacza si¢ ze soba, istotne jest zalozenie Bristigera, ze w utworze wokalno-instru-
mentalnym wystepuje kilka odrgbnych plaszczyzn czy zakreséw, ktére podlegaj ana-
litycznej uwadze™. Owymi , tekstami”, ktére mozna rozumie¢ jako rodzaj uporzad-
kowanej catosci przekazujacej informacjg za pomoca specyficznego systemu znakéw,
sa maly i wielki tekst stowny, tzn. oryginalny wiersz lub proza i jego transformacja na
potrzeby kompozycji, traktowana juz jako element catosci dzieta muzycznego oraz
wielki tekst stowno-muzyczny rozumiany jako cato$¢ utworu™. W poddanym anali-
zie utworze Not [ w specyficzny sposob wystepuje takze maly tekst czysto muzyczny,
rozumiany jako linia wokalna bez akompaniamentu®™. Przyjety podzial unaocznia
stopien ztozonosci analizy kompozycji z tekstem i pozwoli tatwiej okresli¢ poszcze-
gblne jej etapy.

W zwiazku z powyzszymi zatozeniami, podstawa dla analizy Nor I Agaty Zubel
jest oryginalny tekst literacki, do ktérego skomponowano muzyke, istniejacy nieza-
leznie od niej. Istotng kwestig jest zatem wskazanie elementéw budowy formalne;j
tego utworu, zastosowanych srodkéw stylistycznych pozwalajacych scharakteryzowad
wypowiedzi pisarza, opis gléwnych watkéw tematycznych utworu oraz interpreta-
cja symbolicznego wymiaru znaczei w nim zawartych. Tam, gdzie jest to mozliwe,

7 Zob.: Michat Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadniern analizy muzycznej, Krakéw 1986
(= Biblioteka Res Facta 4).

8 Od czasu powstania ksigzki Michala Bristigera pojawito si¢, oczywiscie, szereg nowszych propozycji
badania zwiazkéw stowno-muzycznych, czy tez szerzej — dotyczacych zagadnied muzyczno-literackich,
zob. np.: Magdalena Wasilewska-Chmura, Przestrzeri intermedialna literatury i muzyki. Muzyka jako
model i tworgywo w szwedzkiej poezji poznego modernizmu i neoawangardy, Krakéw 2011; Werner Wolf,
Intermediality Revisited: Relections on Word and Music Relations in the Context of a General Typology of
Intermediality, w: Essays in Honor of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage, red.
Suzanne M. Lodato, Suzanne Aspden, Walter Bernhart, Amsterdam—New York 2002, s. 13-34 (= Word
and Music Studies 4). Niemniej — w ocenie autorki — bardzo atrakcyjne pod wzgledem poznawczym
propozycje Bristigera nie zostaly dotad w polskiej literaturze muzykologicznej wystarczajaco wyprébowane
i zweryfikowane. Artykul niniejszy stanowi zatem takze prébe wypelnienia tej luki.

9  FE Lech, ,«Poezja brzmi w mojej wyobrazni»”.

10 M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem, s. 20.

11 Wewnatrz calej kompozycji stowno-muzycznej mozna wyrdznié takze — niewystgpujace w omawianym
utworze — tekst akompaniamentu oraz tekst czysto muzyczny, czyli wokalizg, z akompaniamentem
(wielki tekst czysto muzyczny) lub bez (maly tekst czysto muzyczny), por.: ibid., s. 21-23.

12 Ibid.
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opisano postrzegang audytorycznie” dzwigkowo$¢ poszczegélnych czesci tekstu za
pomoca wybranych cech fonetycznych jezyka. Postrzeganie samogtosek jako tonéw —
w przeciwieristwie do szmerowych spétglosek — impulsywnos¢ spéigtosek wybucho-
wych itp., czgsto pozwala na korelacje glosek z analogicznymi zjawiskami muzyczny-
mi, a zwiazki takie poprzez walory audytoryczne maja — jak pisze Bristiger — ,wielka
site metaforyczng™™. Dzwicki mowy moga dzigki temu by¢ zestawiane z dzwigka-
mi muzycznymi, interwatami, figurami muzycznymi itd. Dzigki temu mozliwe jest
wskazanie analogii pomigdzy cechami brzmieniowymi znaku, czyli stowa i jego umu-
zycznieniem za pomocg znakéw muzycznych.

W analizie wykorzystano ponadto system samogtoskowy ukazujacy swoista ,,me-
lodi¢” barw samogtosek uwarunkowang miejscem tworzenia i sposobu ich artyku-
lacji. Dla opisu samogtosek obecnych w tekscie utworu zostat przyjety tzw. tréjkat

16— wraz z polska

Benniego — bedacy wariantem skréconym diagramu Daniela Jonesa
nomenklatura fonologiczng”. Przy opisie dZwigcznosci tekstu uzyto takze metafor
fonetycznych odnoszacych si¢ do odczué synestetycznych i symbolicznych powstaja-
cych przy stuchowym odbiorze glosek™.

Do analizy oryginalnego tekstu literackiego wykorzystano ponadto narzedzia lin-
gwistyczne, w tym tzw. klasy semiologiczne wywodzace si¢ z teorii semantycznej Algir-
dasa Juliena Greimasa®. Za pomoca takiej ogdlnej kategorii mozna okresli¢ pewne uni-
wersalia znaczeniowe uzyte w literackim pierwowzorze, a ktére zblizajg si¢ do seman-
tycznych uniwersaliéw muzyki, a niekiedy identyfikujg si¢ z nimi. Jak pisze Bristiger:

Istnienie j¢zykowych uniwersaliéw semantycznych jest co prawda przedmiotem sporéw w lin-

gwistyce, niemniej same takie kategorie, jak czas, przestrzen, ruch, kierunek, tempo, mate-

rialne whasciwosci dzwickdw (cigzkosé, ostros¢, gestosé itp.) sa przeciez takze ogdlnymi kate-
goriami muzycznymi i w okreslonym kontekscie semantycznego nastawienia kompozytora,
stuchaczy, muzykologa, zdolne sg przybraé¢ symboliczne znaczenie®.

Kolejnym etapem przyjetego tu postgpowania badawczego jest analiza deskryp-
tywna utworu wokalno-instrumentalnego, ktéra eksponuje transformowany tekst

13 Opis zjawisk audytorycznych — obok artykulacyjnych, akustycznych i funkcjonalnych — Bristiger
uwazal za najwazniejszy obszar przy badaniu zwiazkéw stowa i muzyki, zob.: M. Bristiger, Zwigzki
muzyki ze stowem, s. 36.

14 Por. ibid.

15 Gloska jako najmniejszy element mowy ma staly zespét cech artykulacyjno-akustycznych, odrézniaja-
cych jednoznacznie jedne gloski od innych, por.: Danuta Wosik-Kawala, Podstawy emisji glosu, Lublin
2015, s. 14 i nast.

16 Por.: Wiktor Jassem, Wymowa angielska, Warszawa 1951, s. 234.

17 Por.: D. Wosik-Kawala, Podstawy emisji glosu, s. 16. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢/oceni¢ popraw-
nos¢ sposobu artykulacji whasciwej dla jezyka angielskiego w wykonaniu Agaty Zubel. Dlatego w anali-
zie stuchowej przyjeto nomenklature fonetyczng dotyczaca samoglosek obowiazujaca w jezyku polskim.

18 Por.: M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem, s. 46.

19 Ibid., s. 207.

20 Ibid.,s. 197.
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literacki, tj. wzbogacony o elementy brzmieniowe ksztaltowane przez kompozytorke
za pomoca Srodkéw muzycznych. Analiza zawiera takze opis budowy formalnej kompo-
zycji, wskazanie obecnych w utworze struktur dZzwigkowych oraz zastosowanych tech-
nik kompozytorskich. Istotne jest ponadto ustalenie, w jaki sposob dzwicki muzyczne
wplywaja na tekst literacki. Aby sprawdzi¢, w jaki sposob zachowuja si¢ umuzycznione
jezykowe struktury sktadniowe, jak ksztattuje si¢ kontur intonacyjny tekstu literackie-
go® w potaczeniu z technika wokalna, jak gesty muzyczne funkcjonuja w polaczeniu
z efektem gramatycznym zdani czy wyrazen, wreszcie, aby dostrzec jak muzyka swoim
procesem dzwickowym oddaje tre$¢ pojeciows i symboliczng stowa, Bristiger sugeruje
przyja¢ do badania hierarchiczny schemat jednostek lingwistycznych, jezykowych oraz
muzycznych?, co tez uczyniono. Oglad pojedynczych strukeur, czastek na gruncie mate-
rii muzycznej i literackiej pozwolit ukazad zaleznosci i zwiazki migdzy nimi, keére jednak
nie majg charakteru koniecznego i nie moga by¢ imperatywne czy powszechne?.

W trakcie analizy wyodrebniono i opisano najmniejsze czgsci sktadowe utworu,
tzn. gloski, sylaby, zbitki i towarzyszace im pojedyncze dzwigki, motywy muzyczne
oraz specyficzne sposoby artykulacji tam, gdzie to bylo mozliwe lub zostato w szcze-
gblny sposéb wyeksponowane przez kompozytorke. Znaczna czgs¢ tak okreslanych
zwiazkéw ma charakeer strukturalny i zasadniczo mozna je podzieli¢ na dwie klasy.
Pierwsza z nich to klasa przylegtosci i podobienstwa strukeur, ktérych zwiazki Bri-
stiger okresla jako ,,integrujace (wspétdziatajace)”. Druga — klasa kontrastu i niepo-
dobienistwa — zawiera zwiazki ,przeciwstawiajace (konfliktowe) 4. Zwiazki nalezace
do obydwu klas wyrazone zostaly w sposéb bardzo zréznicowany pod wzgledem fak-
turalnym, dynamicznym i artykulacyjnym. Ponadto w analizie zwrécono uwage na
budoweg i charakter fragmentéw czysto instrumentalnych, bedacych z reguly skontra-
stowanym elementem, pelnigcym istotna funkcje wyrazowa.

NOT I SAMUELA BECKETTA

Utwoér dramatyczny Not 1 powstal w 1972 1., a jego pierwsza publikacja miata
miejsce rok pdzniej w Wielkiej Brytanii. Premiera spektaklu odbyta si¢ 22 XI 1972 1.
w Forum Theatre w Nowym Jorku. Dramat pierwotnie zostal napisany w jezyku an-
gielskim. Pierwsza odtwdrczynia gléwnej roli byta amerykanska aktorka Jessica Tandy,
natomiast duzo wigksza popularnoscia cieszyly si¢ pézniejsze wykonania z Billie
Whitelaw, ulubiona przez Becketta aktorka angielska?.

21 Z pewnych zjawisk czy efektéw brzmieniowych tekstu literackiego mozna zda¢ sobie sprawe jedynie po-
przez akt mowy, dlatego analizie podlega nie tylko tekst czytany w wyobrazni, ale réwniez deklamowany.

22 Por.: M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem, s. 28.

23 Ibid., s. 27.

24 Ibid.

25 Zob. nagranie utworu [1973] ,,Not I” (Samuel Beckett), https://www.youtube.com/watch?v=M4LDwf-
Kxr-M, dostep 14 VI 2021.
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Dramat sklada si¢ ze wstepu, czterech czesci oddzielonych pauzami oraz zakon-
czenia. Jak zauwazyta Magdalena Krause, jednoaktéwka Nor I zostata napisana z wy-
korzystaniem tzw. metody dwéjkowe;j, czgsto praktykowanej przez Becketta réwniez
w innych utworach®. Liczba dwa jest schematem konstrukcyjnym catego utworu,
a zastosowang ,,dwoisto$¢” dostrzec mozna w takich cechach dzieta, jak rozszczepie-
nie podmiotu (kobieta méwigca o sobie w trzeciej osobie), dwa naczelne watki utwo-
ru (historia zycia bohaterki oraz rodzaca si¢ $wiadomo$¢ mowy), dwoje bohateréw
dramatu (Usta i Stuchacz)?.

Gl6éwna postaci sg Usta nalezace do kobiety, ktéra wypowiada si¢ w trzeciej oso-
bie liczby pojedynczej. Z listu Becketta do Jamesa Knowlsona napisanego w kwietniu
1974 r. wynika, ze obraz ust zostal zainspirowany obrazem Caravaggia Scigcie glowy
Jana Chrzciciela®®. Jak méwit pisarz, zastosowanie jezyka angielskiego do napisania
dramatu pozwolito mu przywotaé specyficzny sposéb méwienia irlandzkich kobiet,
ktére zapamigtat z wezesnych lat swojego zycia. Z relacji aktorek odtwarzajacych role
Ust wynika, ze Beckettowi zalezato na odtworzeniu roli w taki sposéb, by skupic¢ si¢
jedynie na szybkim wyrzucaniu z siebie stéw, bez wigkszego namystu, bez gry aktor-
skiej*®. Co wigcej, Samuel Beckett miat nadzieje, ze utwér bedzie ,,dziatat na nerwy
publicznosci, a nie na jej intelekt™. W ten sposdb raz jeszcze okreslit sens swojej
twérczosci: ma ona sktania¢ odbiorcéw do namystu, do ciagtego weryfikowania wha-
snych przekonand o tym, czego do§wiadczamy oraz o nas samych. Posta¢ bohaterki
sprowadzona jedynie do wizerunku Ust jest tez w pewnym sensie ogélnym symbo-
lem czlowieka zredukowanego do mowy, postugiwania si¢ jezykiem stanowigcym
jedyny sposéb na okreslenie wlasnej tozsamosci.

Jak czytamy we wstgpie do utworu?, aktorka odtwarzajaca role Ust umieszczona
ma by¢ w glebi po prawej stronie, trzy metry nad poziomem sceny. Jedynie jej usta
sa o$wietlone snopem $wiatla, reszta ciata pozostaje w mroku. Stuchacz stoi z kolei
po lewej stronie na niewidocznym podium o wysokosci péttora metra. Ubrany jest
w dluga szatg, a glowe ma przykryta kapturem, zatem widz nie moze zobaczy¢ jego
twarzy. W trakcie pauz migdzy cz¢$ciami monologu Stuchacz ma wykona¢ gest, po-
legajacy na uniesieniu ramion i opuszczeniu ich z powrotem. ,Jest to gest przestrogi,

26 Por.: Magdalena Krause, ,,Kakofonia bytu. O rozdzwigku migdzy «ja» a «nie ja»”, w: Samuel Becketr.
Tradycja — awangarda, red. Tomasz Wisniewski, Gdansk 2012, s. 85-98.

27 O zlozonej problematyce dramatu oraz szerszych mozliwosciach analizowania jego réznych aspektéw
przeczytaé mozna m.in. w: Tomasz Wisniewski, Ksztalt literacki dramatu Samuela Becketta, Krakéw
2006; Jakub Momro, Literatura swiadomosci. Samuel Becketr — podmior — negatywnosé, Krakéw 2010.

28 Enoch Brater, ,Dada, Surrealism and the Genesis of Not I”, Modern Drama 18 (1975) nr 1, s. 50.

29 Zob.: Archibald Cronin, Samuel Beckett. The Last Modernist, London 1997, s. 551.

30 ,Work on the nerves of the audience, not its intellect”, zob.: Enoch Brater, ,, The «I» in Beckett’s Noz I”,
Twentieth Century Literature 20 (1974) nr 3, s. 200.

31 Oryginalny tekst dramatu oraz jego thumaczenie pochodzi z: Antoni Libera, ,,Nie ja”, w: Samuel Beckett,
Urwory wybrane w przekladzie Antoniego Libery. Dramaty, stuchowiska, scenariusze, Warszawa 2017.
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a zarazem bezradnego wspétczucia™?, ktéry wykonata takze kobieta — §wiadek bru-
talnej sceny ze wspomnianego obrazu Caravaggia.

Mozna zatem powiedzie¢, ze mamy do czynienia ze zredukowang warstwa wizu-
alna utworu. Scena jest zasadniczo pograzona w ciemnosci, nie ma réwniez zadnej
wzmianki o obecnosci dekoracji. Z dwéjki bohateréw dramatu tylko jeden ma par-
tic méwiona, drugi jest niemym $wiadkiem monologu. Zaplanowany minimalizm
wymusza na widzu duze skupienie, wytezona koncentracj¢ na kazdym ukazanym
znaku. Zasadnicza kwestia dramatu jest tempo podawania znakéw — bardzo szybkie
wypowiadanie stéw. W ten sposob bohaterka przywotuje wiele mysli i watkéw jedno-
cze$nie, a jej monolog przybiera posta¢ strumienia $wiadomosci. Jest to jednoczesnie
rodzaj toczacej si¢ gry migdzy scena a publicznoscia, gdzie rozgrywka toczy si¢ mig-
dzy opanowaniem sensu dziefa a niepowodzeniem, panowaniem nad dos$wiadczang
rzeczywistoscia i brakiem kontroli nad nia.

Z takim stanem zmaga si¢ sama bohaterka dramatu. W przyblizeniu wielowatko-
wej i wieloznacznej w odezytaniu fabuty Not I bardzo pomocne jest polskie ttuma-
czenie Antoniego Libery?. Z enigmatycznego monologu wylania si¢ kobieta, ktéra
w momencie akcji utworu ma siedemdziesiat lat i relacjonuje aktualnie przezywane
do$wiadczenie naglego pobudzenia i niemozliwego do powstrzymania stowotoku. Jej
relacja jest czgsto przerywana wspomnieniami z nieszcze$liwego dzieciristwa. Przed-
wezesne przyjscie na §wiat i porzucenie przez rodzicéw zaraz po narodzinach spra-
wito, ze przez wigksza czgé¢ zycia znajdowata si¢ w stanie fizycznego i psychicznego
paralizu:

tak cata odretwiala... 7e nie wiedziata nawet... w jakiej jest pozycji... niebywale!... w jakiej

jest pozycjil... czy stoi... czy siedzi... chociaz mézg — co?... czy kleczy?... tak... czy stoi...
czy siedzi... czy kleczy... 3.

Gl¢boka samotno$¢ oraz brak mitosci w dziecinistwie pozbawity ja zdolnosci od-
czuwania, przezywania emocji. Stata si¢ kobieta niewrazliwa i zamknicta na rzeczywi-
sto$¢ i samg siebie. Bijac si¢ z nattokiem mysli prébuje znalez¢ odpowiedz na pytanie,
dlaczego spotkat ja taki los:

to jako pierwsze przyszlo jej do glowy... gdyz tak jak inne porzucone dzieci... nauczono ja
wierzy¢... w milosiernego... (krdtki Smiech)... Boga... (diuzszy smiech)... wigc zaraz pomy-
$lata... no, nie tak zaraz... nagle ol¢nienie... ze to kara... ze spadia na nig kara... za jej grze-
chy... i kilka z nich... [...] ... w takim razie rzecz jasna... ta my$l ze byta to kara... za jakis
tam grzech... lub za wszystkie... albo po prostu za nic... taka kara dla kary... dla niej to nic
dziwnego... ta mysl ze byla to kara...’.

32 Samuel Beckett, Dramaty, przekl. i opr. Antoni Libera, Wroctaw 1999, s. 290.
33 Zob.: A. Libera, ,Nie ja”.

34 Ibid., s. 262.

35 Ibid.
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Gmatwaninie mysli towarzysza powracajacy wielokrotnie w monologu bél czasz-
ki wywolany uporczywym brzgczeniem oraz naglymi blyskami $wiatla. Bodzce te sa
prawdziwa fizyczna tortura w poréwnaniu z ogélng sytuacja zyciowa kobiety nieczu-
tej i obojetnej na swoja egzystencje.

Z dalszej opowiesci Ust dowiadujemy sig, ze kobieta pozostajaca w mentalnym
paralizu, przez dlugi czas nie byta w stanie wydoby¢ z siebie zadnego dzwigku ani
stowa. I oto nagle udalo jej si¢ przeméwic¢ zima, w czasie symbolicznego korica cyklu
zycia w naturze (a moze u schytku zycia bohaterki?). Nagle zacz¢la odczuwaé ruch
kolejnych czgéci ciata: ust, szezeki, jezyka, policzkéw. Nie rozumiata tego, co méowi
i chociaz styszala jednoczesnie wewngtrzny glos blagania, by usta si¢ zatrzymaty, nie
mogla zapanowa¢ nad aktem mowy. Wstuchiwata si¢ w obco brzmiacy whasny glos,
prébujac zrozumied, co si¢ z nig dzieje.

W czasie trwajacego na scenie monologu widz jest $wiadkiem silnego napie-
cia gtéwnej bohaterki prébujacej bezskutecznie zapanowa¢ nad wlasnym umystem
i mowg. Podejmuje ten — jak si¢ okazuje bezowocny — trud, o czym $wiadezy kil-
kukrotne wracanie do poczatku swojej wypowiedzi, do tych samych wspomnien,
wydarzen sprzed lat. Z drugiej strony to nieustanne si¢ganie pamigcig do dawnych
wydarzen moze dawaé jej pewne poczucie bezpieczenistwa, panowania nad nieco-
dzienng sytuacja. W ten sposéb zdaje si¢ uczy¢é méwié, nazywaé rézne elementy rze-
czywistoci, przypominajac osobe dotknieta afazja’®.

Jej zapetlenie w przepasci wlasnej pamigci wyrazaja zdania krétkie, eliptycz-
ne, a czasem jest to tylko jeden wyraz. A gdy zaczyna wytania¢ si¢ z nich sens,
natychmiast nastepuje zmiana tematu, bohaterka podejmuje inna mysl. Zadna
z jej wypowiedzi nie jest dokoriczona, co sugerowaé moga wielokropki po kazdej
kwestii.

W toku dramatu zauwazalnie interweniuje jaki§ wewngtrzny glos. Ujawniajac
si¢ w miejscu pauzy, prébuje naktoni¢ bohaterke do zmiany wypowiedzi z trzeciej
osoby na pierwsza. Ta jednak za kazdym razem sprzeciwia si¢ temu w nastgpujacy
sposéb:

[...] = co?... kto?... niel... ona!... ¥7.

Bohaterka neguje wilasng tozsamos$¢ powstajaca we whasnej werbalnej kreagji.
Po kazdorazowym ,wyrzuceniu” z siebie stéw bohaterka zaprzecza temu, ze opowia-
data o sobie samej. W tych wlasnie momentach dramatu Stuchacz wzrusza ramiona-
mi, wyrazajac bezsilno$¢ i daremnos$¢ podjetej préby méwienia. W najogélniejszym
sensie jest to nawigzanie do Beckettowskiego zalozenia o trudnosciach czy wrecz
o niemozliwoéci zapanowania nad rzeczywistoscia za pomocy jezyka. Te kwestig

36 Afatyczny sposéb wypowiedzi jest jedna z cech Beckettowskiego sposobu pisania, ktéra szczegdlnie
zostata wyeksponowana w wierszu What Is the Word.
37 S. Beckett, Dramaty, s. 262 oraz s. 264, 267, 268.

MUZYKA 2022/3



122

KATARZYNA KURYLEK

w sposdb bardzo wymowny obrazuje juz sama posta¢ bohaterki sprowadzona w dra-
macie jedynie do roli organu artykutujacego gloski. Zupetnie jakby cztowiek byt
niczym innym tylko... sfowami.

W strumieniu $wiadomosci kobiety pojawia si¢ réwniez Bég, wspomniany jako
zrédto mitosci (,God is love™). Jest to raczej naiwne pocieszenie — wyuczony we wcze-
snym dziecinstwie frazes — ktéry dzi§ wypowiada raczej szyderczo, $miejac si¢ przy
tym, niz z prawdziwa wiara w moc i sens tych stéw. Podobny drwiacy ton bohaterka
przyjmuje, gdy opowiada o jednym z dawnych wydarzen z zycia:

... siedziala skulona na trawie... i patrzyta na r¢ke... na dlof odwrécona do géry... gdzie to

byto?... na pustej tace... jednego wieczora... gdy wracala do domu... do domu!... o zmro-
ku...%.

Wykrzyknienie ,do domu!” — jak sugeruje Antoni Libera® — zostalo tutaj uzyte
ironicznie. W parabolicznym sensie ziemia bedaca przymusowym domem catej ludz-
kosci jest po prostu miejscem wygnania, o ktérym Bég zapomniat.

Kolejnym ciekawym watkiem historii kobiety jest opis sceny sadu (jak wspo-
mniano weczesniej, jej zycie jest karg za grzechy). Bohaterka nie umie si¢ obroni¢,
nie ma alibi, nie wie tez, na czym polega jej wina i nie potrafi w zaden sposéb zare-
agowa¢. Jedynie cieszy si¢ z obecnosci straznika, ,szczgsliwa, ze czyjas r¢ka... spo-
czywa na jej ramieniu...”, bo w ten sposéb cho¢ przez chwile znalazta si¢ w cen-
trum zainteresowania®°.

Tuz przed konicem utworu bohaterka wyraza niespodziewanie niegasnaca wiarg
w sens istnienia/mdéwienia nast¢pujacymi stowami:

. cho¢ nie wie co prébuje... cho¢ nie wie co prébowaé... niewazne... nie przestawad...

(kurtyna zaczgyna opadad)... w koticu si¢ utrafi... i wtedy wréci... Bbg jest mitoscia. .. faska

niewyczerpana... nowa kazdego dnia... wréci na fake... w kwietniowy poranek... zanurzy

twarz w trawie. .. i bedzie sama... nikogo... nikogo... tylko skowronki... i tam zacznie od
nowa... stamtad ruszy dalej...*.

Wspomina raz jeszcze o nadziei, jaka daje mitosierny Bég, tym razem juz bez iro-
nicznego $miechu, o powrocie do poczatku — symbolicznego kwietniowego poranka
poniekad kojarzonego z wiosna, wigc i czasem odrodzenia zycia w naturze (moze to
oznacza réwniez odzyskanie tozsamosci, ponowne odrodzenie, zycie wieczne?). Owa
chwila w postaci sformutowania ,all that early April morning light...” zostata wspo-
mniana we wstepie dramatu, a pojawiajac si¢ w zakoriczeniu w zredukowanej wersji

38 S. Beckett, Urwory wybrane, s. 483.

39 Ibid.

40 ,,Sens tej kwestii staje si¢ w petni jasny dopiero w wymiarze parabolicznym: Istota Ludzka przyjmuje rolg
podsadnego, byleby mie¢ poczucie, ze istnieje w ogdle jakis sad, ktdry rozpatruje jej sprawg, a przez to
przeczy jej samotnosci i przypadkowosci w §wiecie” — ttumaczy Antoni Libera, zob.: A. Libera, ,Nie
ja’, s. 484.

41 1Ibid., s. 268.
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LApril morning” staje si¢ dramaturgiczna i formalng klamra dzieta. Tak opowiedzia-
na historia ulegta zapgtleniu. Stopniowo, gdy kurtyna opada, glos bohaterki cichnie,
w koricu milknie zupetnie.

Mozna powiedzieé, ze Kobieta-Usta w typowy dla twérczosci Becketta parabo-
liczny sposéb reprezentuje catg ludzko$¢, a jej doswiadczenia i przezycia ukazuja kon-
dycje ludzi w $wiecie. Z dramatu wylania si¢ wigc ludzka samotnos¢, brak mitosci
i niepewno$¢. Przy tym jednak istnieje silna ch¢é przetrwania, zrozumienia siebie
i $wiata, ktdrej nastgpstwem sa wciaz podejmowane préby nazywania, uzewngtrznia-
nia mysli.

Interesujacym zabiegiem jest ponadto ukazanie monologu jako pewnego frag-
mentu rzeczywistoéci, ktéry aktualnie trwa, o czym $wiadczy ,wylanianie si¢” glosu
zza unoszacej si¢ kurtyny na poczatku dramatu oraz jego stopniowe Sciszanie i po-
wolne zamieranie, gdy kurtyna opada. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze oto widzowi/od-
biorcy ukazany jest tylko pewien fragment wypowiedzi Ust istniejacej jeszcze przed
rozpoczeciem inscenizadji i trwajacej az do zapalenia $wiatet na widowni. W ten spo-
s6b Samuel Beckett jeszcze mocniej wyartykutowat poruszany w swoich utworach
problem nieprzerwanej narracji czlowieka tworzacego za pomoca jezyka wiedzg o so-
bie i $wiecie. Co wigcej, stopniujac dynamike wypowiedzi Ust na poczatku i kofcu
dramatu w pewien sposéb zblizy! si¢ do realizacji muzycznego terminu cascando, kté-
re zdaje si¢ by¢ u Becketta jakim$ waznym — jesli nie statym — elementem cyklicznego
czy wrecz nieskoficzonego procesu okreslania ludzkiej tozsamosci i konstruowania
wiedzy o $wiecie.

Mozna uwazaé, ze ,wieloglosowos$¢” analizowanego dramatu Samuela Becketta
opiera si¢ na koncepcji strumienia $wiadomosci jako specyficznej formy monologu
wewnetrznego ukazanego za pomoca swobodnych skojarzen, mysli i odczué¢ gléw-
nej bohaterki werbalizowanych z uzyciem luznych zwigzkéw sktadniowych. W ten
spos6b pozornie prosta wypowiedz staje si¢ wzburzong rozmowa z sobg samym zdra-
dzajaca cechy powaznego kryzysu tozsamosci. Muzyczno$¢ dziela dostrzegalna jest
w jego budowie formalnej za sprawa licznych powtdrzen zdan czy calych sekwengji
wyrazéw oraz ich przetwarzania (rozbudowywania zwrotéw, redukowania ich lub
wprowadzania zmian kontekstu uzycia). Bardzo szybka realizacja tekstu monologu —
jaka mozna zauwazy¢ we wspomnianej realizacji Noz [ z Billie Whitelaw w roli gtéw-
nej — wymaga nadzwyczajnej doskonatosci warsztatowej, perfekcyjnego opanowania
tekstu jak i nieprzecigtnej sprawnosci aparatu mowy. Tym samym mozna sadzi¢, ze
rola Ust przeznaczona jest dla prawdziwej wirtuozki glosu, do ktdrej miana preten-
duje dzi$ na gruncie muzycznym Agata Zubel.
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NOT I AGATY ZUBEL

W Not I** Agata Zubel wykorzystala zaréwno precyzyjnie zanotowane wysokosci
dzwicku na pigciolinii, jak réwniez odleglosci ¢wier¢tonowe, relatywne okreslenia
wysokosci dzwigku (bardzo wysoki/bardzo niski dZzwigk) oraz zanotowane na jednej
linii bezwysoko$ciowe zdarzenia muzyczne. O zakresie skali dzwickowej decyduja
liczne i réznorodne sposoby muzycznej artykulagji takie jak szept, pétszept, Sprech-
gesang, mowa na wdechu, mowa do instrumentu, mowa z zaci$ni¢ty krtania, szum
powietrza bez dzwigku, gra wielodZzwigkéw, gra dzwickéw na wdechu w partii fle-
tu, gra za podstawkiem, gra na strunniku, bardzo mocny nacisk smyczka, glissando
flazoletowe w partii instrumentéw smyczkowych oraz gra plektronem na strunach
fortepianu.

Partytura ma form¢ tradycyjna. Material muzyczny ujety zostal w 521 taktach
z metronomicznym czasem trwania wartosci rytmicznych. Koda utworu rozpoczy-
najaca si¢ w t. 519 przeznaczona jest do wykonania ad libitum w przyblizonym czasie
trwania wyrazonym w sekundach. W poréwnaniu do wersji literackiej utwér mu-
zyczny jest dtuzszy, a jego nagranie wykorzystane do analizy trwa ponad 23 minuty.
Przewidywany czas trwania kompozycji uwzgledniony w partyturze wynosi okoto 21
minut.

Forma utworu Zubel odzwierciedla w duzej mierze uktad formalny dziela lite-
rackiego. W ramach kompozycji wyrézni¢ mozna wstep, cztery czgéci, a wewnatrz
nich epizody oddzielone tacznikami (po dwa epizody w czgéciach 11 2, cztery epizo-
dy w czesci 3, jeden epizod w czgdci 4 zawierajacy material muzyczny wstepu czgéei
1) oraz kod¢. Epizody instrumentalne oraz wokalno-instrumentalne, wyznaczone
zmiang faktury maja rézne dtugosci. Wyréznione one zostaly ze wzgledu na stopient
budowania napigcia za pomoca réznych $rodkéw, takich jak zmiana gestosci faktury,
eksponowanie elementéw dzieta muzycznego: agogiki, dynamiki, artykulagji, a takze
ze wzgledu na sposéb opracowania tekstu stownego. Opracowane muzycznie zostaty
zaréwno cale fragmenty monologu w oryginalnym ksztalcie, jak i pojedyncze zwroty
i wyrazy jednosylabowe eksponujace walory brzmieniowe i wyrazowe w ich dodatkowych

42 Analizy dokonano na podstawie partytury utworu wydanej przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne oraz
nagrania, ktérego wykonawcami byli Agata Zubel oraz zespét Klangforum Wien pod dyrekcja Clementa
Powera, zob.: Not I, https://www.youtube.com/watch?v=9z_PpjHK_no, dost¢p 17 VI 2021. Oryginalna
partytura zawiera takze plyt¢ CD, na ktérej znajduje si¢ nagranie warstwy elektronicznej utworu. Plyta
nie zawiera natomiast warstwy wizualnej, ktéra towarzyszy koncertowym wykonaniom kompozydji.
Skiada si¢ na nig kolorowy wizerunek ust, ktéry recytuje najprawdopodobniej fragmenty oryginalnego
monologu Becketta. Mozna sadzié, ze jego zastosowanie podczas koncertéw jest nawiazaniem do
realizacji oryginalnej sztuki dramatycznej. Jak napisano, obraz wideo ,[...] przedstawiajacy nagrane
wezesniej usta wokalistki, koncentruje uwage na fenomenie mowy, a jednoczesnie bogatych jej
kontekstach —znaczeniu stéw, tozsamosci méwiacego...”, zob.: Daniel Cichy, ,, Wroctaw kontratakuje!”,
https://www.radiokrakow.pl/aktualnosci/kultura/wroclaw-kontratakuje-recenzja, dostgp 25 VI 2021.
Nagranie audiowizualne utworu dostgpne jest na stronie internetowej kompozytorki, hteps://zubel.pl/
not-i-3, dostep 1 VII 2022. Niniejsza analiza dotyczy wylacznie warstwy dzwickowej.
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powtdrzeniach w toku utworu. Szczegétowy uktad formalny przedstawia si¢ naste-
pujaco:

A B C A

wstep cz. 1 tacznik  |cz. 2 facznik  |cz. 3 facznik | cz. 4 koda

W nawiazaniu do muzycznosci tekstu wynikajacej z waloréw brzmieniowych glo-
sek uzytego tekstu, wstgp utworu zostat skomponowany z uzyciem precyzyjnie uryt-
mizowanej recytacji glosek stopniowo taczonych i przeksztatcanych w jedno- i dwu-
sylabowe wyrazy, (,out into this word”, , tiny little thing”), eksponujacych ich jakos¢
perkusyjng (spétgloski przedniojezykowo-zgbowe ,,t” i ,d” oraz tylnojezykowa ,,g”).
Taki rodzaj wprowadzenia mozna odczyta¢ jako symboliczne, powolne ,narodziny
glosu” gléwnej bohaterki dramatu. Glos ludzki i akt mowy sa drugim — obok toposu
mitosci — waznym watkiem literackim obecnym w utworze Becketta. Te symbolike
dodatkowo wzmacnia spos6b wypowiadania tekstu szeptem z zacisnigta krtania oraz
moéwienie na wdechu oddajace niematy wysitek towarzyszacy tworzacej si¢ mowie.
Glosowi nie towarzysza zadne instrumenty, mowa ta rodzi si¢ z ciszy (przykl. 1).

Przykt. 1. Agata Zubel, Not I, wstep (t. 10-12): perkusyjna artykulacja glosek

ou-t t t t t t in-to this worl -d d d d d d

Pojawienie si¢ instrumentéw perkusyjnych w t. 33 oraz méwiona partia glosu ptyn-
nie prowadzi muzyczng narracje¢ do rozszerzenia faktury o kolejne instrumenty, tj. flet,
klarnet, skrzypce i wiolonczelg, wnoszace do utworu precyzyjnie zanotowany wyso-
kosciowy material muzyczny. Uwage na poczatku pierwszej czgsci kompozycji zwraca
dzwigkowe opracowanie zwrotu ,,s0 no love”, istotnego w interpretacji oryginatu lite-
rackiego. ,Love” to jedyny w kompozycji opracowany melizmatycznie wyraz jednosyla-
bowy, wyraznie wyrézniony sposrdd krétkich, perkusyjnie uzytych wyrazéw ze wstepu
utworu, ktdry zostat wyeksponowany ponadto przez jego czterokrotne powtdrzenie.
Melizmat oparty na otwartej samoglosce zblizonej do ,,a”# ma kontur opadajacy nada-
jacy charakter smutku/lamentu wywotanego brakiem mitosci i operuje trzema wzgled-
nymi wysoko$ciami wykonanymi z uzyciem techniki Sprechgesang (przykt. 2).

43 Rzeczownik angielski ,love” wymawiany jako ,lav” zawiera samogloske, ktéra nie wystepuje w jezyku
polskim, a pod wzgledem brzmienia przypomina samogtoske zblizona do ,2” wymawiang z ustami
zaokraglonymi jak do wymowy ,,0”, zob.: Cambridge Dictionary, https://dictionary.cambridge.org/pl/
dictionary/english-polish/love, dostep 22 VII 2021.
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Przykt. 2. Agata Zubel, Not I, cz.1, epizod 1 (t. 49—50): opracowanie melizmatyczne stowa ,love”
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Kilkakrotnie pojawiajacej si¢ w toku utworu ,,mitosci” towarzyszy za kazdym ra-
zem identyczny motyw instrumentalny: interwal melodyczny kwinty zmniejszone;j
miedzy partia wiolonczeli i skrzypiec grajacych sul tasto przy jednoczesnym frullato
klarnetu i wiolonczeli. Motyw ten skonstruowany jest w taki sposdb, ze naprzemien-
nie wybrzmiewaja pary instrumentdw, tzn. klarnet i wiolonczela na pierwszg i druga
miare taktu, a flet i skrzypce w trzeciej i czwartej mierze takeu. W odbiorze stucho-
wym fragment ten brzmi do$¢ jednorodnie i oszczednie pod wzgledem barwy. Caty
fragment utrzymany jest w dynamice piano.

Wyrazna zmiana artykulacji nastgpuje w t. 68, do ktdérego doprowadzaja coraz
glo$niejsze ¢wierétonowe pochody melodyczne wznoszace w partii skrzypiec, opada-
jace w partii klarnetu i wiolonczeli, przerywane licznymi pauzami.

Nagta redukcja dynamiki potaczona z nowymi sposobami artykulacji (zrytmi-
zowany szum powietrza instrumentéw detych oraz szesnastkowe figury flazoletowe
instrumentéw smyczkowych) towarzyszy motorycznej, jednostajnej recytacji tek-
stu na dwdch wysokosciach realizowanej pétszeptem. Wymowny fragment tekstu
»a few steps then stop stare again into space” zostal opracowany tak, by odda¢ za-
gubienie spogladajacej w pustke bohaterki, kroczacej i zatrzymujacej si¢ co chwile
(przykl. 3). Przy kilkukrotnym powtérzeniu tej rytmiczno-melodycznej pulsacji
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mozna odnie$¢ dodatkowe wrazenie, jakby wspomniane naprzemienne kroki i za-
trzymywanie si¢ imituja dziecigca wyliczanke, ktéra charakteryzuje melodia wasko-
zakresowa, oparta na jednym interwale o staltym schemacie rytmicznym. Zreduko-
wane do bezdZwigcznego szumu powietrza instrumenty dete daly w obrazowaniu
tej sceny pierwszefistwo instrumentom smyczkowym grajacym figury — podob-
nie jak w partii wokalnej — oparte jedynie na dwéch flazoletowych wysokosciach.
Epizod ten zostaje przerwany w t. 75 nagla, ozywiona recytacja — wspomnieniem
LSwiatla kwietniowego poranka” (,when suddenly gradually all went out all that
early April morning light”) — ktérej towarzyszy akcentowany akompaniament
akordowy wkomponowany w miejsce pauz wokalistki.

Przykt. 3. Agata Zubel, Not I, cz. 1, epizod 2 (t. 71): rytmiczno-melodyczny schemat zdania ,stop stare

again into space”
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Wyrézniony podczas analizy dramatu akt zaprzeczenia ,,...what?... who?... no!
shel...” koriczacy kazda z czterech czgéci zostal opracowany z uzyciem mowy na
wdechu. Taka artykulacja nadaje wypowiedzi szczegdlnego wydzwigku: zaskoczona,
moze nawet przerazona obecnoscia ,drugiego glosu” — glosu naglej, chwilowej swia-
domosci — sugestywnie odrzuca jego propozycje méwienia o sobie ,ja”. Zakonczenie
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pierwszej czg$ci utworu prowadzi przez wznoszacy si¢ triolowy motyw krotali do
tacznika odpowiadajacego pauzie i gestowi Stuchacza w literackim monologu.

Zredukowany pod wzgledem obsady facznik rozpoczyna si¢ w t. 81 i jest wy-
konywany ad libitum. Catonutowej wokalizie glosu towarzyszy jedynie akordowy
akompaniament fortepianu. Caly ten fragment rozpostarty na przestrzeni siedmiu
taktéw utrzymany jest w dynamice piano pianissimo i w odbiorze stuchowym jest
brzmiacym ,,momentem wytchnienia” od wzmozonej dotad ekspresji dzieta. Owa
pauza i gest bezradnosci odbiorcy, by¢ moze uosabiajacy takze stuchacza, zostata zre-
alizowana w sposob uproszczony pod wzgledem faktury, aby stat si¢ bardziej czytelny.
Recytatyw z towarzyszeniem akordowego akompaniamentu moze budzi¢ skojarzenia
ze znanym z tradycji operowej sposobem opracowania tekstu, partii prezentujacej
i dynamizujacej akcje dzieta. W tym wypadku, gdy tekst zostat zastapiony wokaliza,
w sposdb naturalny akcja utworu ulega zahamowaniu.

Cze¢s$¢ druga kompozycji rozpoczyna w t. 89 epizod wewnetrznie bardzo zréini-
cowany, o zdecydowanie gestej fakturze. Ciekawy efekt brzmieniowy kompozytorka
uzyskata taczac instrumenty w pary i dajac kazdej z nich inny materiat melodyczno-
-rytmiczny: flet i klarnet graja opadajace legowane motywy ¢wierétonowe i pétto-
nowe, skrzypce i wiolonczela graja glissando, fortepian i gtos natomiast wykonuja t¢
sama melodig, sktadajac si¢ z szesnastkowych motywéw i figur. Tekst tej czgsci opra-
cowany jest wylacznie sylabicznie, a kazdej sylabie przyporzadkowana jest konkretna
wysoko$¢, ktéra w toku utworu powtarza si¢ za kazdym razem, gdy w tekscie powrdci
raz juz uzyte stowo. Te sylabiczno-melodyczng narracj¢ wspiera sekcja rytmiczna.
Dzigki temu mozna dostrzec powtarzalnos¢ licznych motywéw i fraz muzycznych,
rozbudowywanych o kolejne dzwigki i istniejacych w kompozycji z wykorzysta-
niem zasady pracy motywicznej czy pracy przetworzeniowej. Sylabiczno$¢, moto-
ryczno$¢ i fragmentaryczno$¢ wyrazona muzycznymi motywami podkresla charakeer
potoku stéw, wielowatkowego ekspresyjnego monologu.

W czedci drugiej utworu odnalezé mozna nowe przyktady muzycznego obrazo-
wania znaczen semantycznych tresci stownej. W t. 113—121 w partii instrumentéw
detych i smyczkowych kolejnym czynno$ciom, ktdre opisuje bohaterka drama-
tu, towarzysza sugestywne ¢wierétonowe pochody wznoszace (,standing” — stoi)
i opadajace (,sitting” — siedzi, ,kneeling” — kleczy), wprowadzajace nowy material
muzyczny (przykl. 4). W dalszym toku utworu pochody te poddane modyfikacjom
rytmicznym — w postaci motywéw triolowych — beda pojawialy si¢ w partii instru-
mentéw detych naprzemiennie z éwierétonowym legowanym motywem opadaja-
cym. W instrumentach smyczkowych dominujacym sposobem artykulacji bedzie
uzyte juz glissando.

Wspomniany przy okazji analizy dramatu sarkastyczny ton méwienia o Bogu zo-
stal wyrézniony z gestej faktury melodycznej poprzez zastosowanie Sprechgesangu,
$miechu oraz mowy i towarzyszacej mu solowej improwizacji cymbaléw (t. 139-141).
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Dreczace bohaterke brzgczenie podkreslone zostato tremolem instrumentéw detych
i smyczkowych, a uciazliwy szum w czaszce podkresla gra z mocnym dociskiem
smyczka i akcentem rytmicznym. Dynamike narracji podkresla stopniowe ujednoli-
canie rytmiczne faktury widoczne w t. 175-178 i 211—215. Stopniowe narastanie dyna-
miczne i wyrazowe, wyrazone rowniez w partii fortepianu gra dysonujacych akordéw
prowadzi do kulminagji czgéci. W jednorodne rytmicznie fragmenty wkradajg si¢
jednotaktowe motywy o zréznicowanej artykulacji obrazujace przerywanie czy raczej
nakladanie si¢ réznych watkéw wypowiedzi.

Przykt. 4. Agata Zubel, Not I, cz. 2, epizod 1 (t. 113-114): opracowanie muzyczne stéw ,standing” oraz
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Brak mozliwosci jakiejkolwiek reakcji, niemozno$¢ zapanowania nad soba oraz
wynikajace z tej sytuacji napigcie wewngtrzne bohaterki oddaje jednorodna rytmicz-
nie i dynamicznie motoryczna faktura widoczna w t. 240-245. Niemozno$¢ méwie-
nia, wydobywania dzwi¢kéw, o ktorych $piewa glos, podkresla technika multifo-
niczna zastosowana w instrumentach detych i smyczkowych. Ekspresja krzyku i na
koricu drugiej cz¢sci kompozycji wyeksponowana dynamika forte fortissimo zostala
skontrastowana z szeptem skojarzonym z nastuchiwaniem. W tej parze zwiazkéw
sfowno-muzycznych zderzenie skrajnych wyrazowo muzycznych rozwiazan silnie
wzmacnia znaczenie stow.

Epizod drugi ma wyraznie rozrzedzong fakture, realizowany jest tylko przez glos
i wiolonczele. Wykonywany ad libitum w dynamice mezzo piano, pozwala wyeks-
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ponowad nowy watek narracji opisujacy stan odrg¢twienia, wewngtrznej martwoty
i spowolnienie akgji calego utworu. Cata partia glosu opiera si¢ na pélszepcie, zas
wiolonczela akompaniuje mu — niczym gitara — w formie gry arpeggio, niekiedy prze-
rywajac akordy pojedynczym dzwigkiem (przykl. 5). Mimowolnie nasuwa si¢ tutaj
skojarzenie z podziemnym $wiatem zmartych i historig Orfeusza, ktéry moca swej
lutni na chwilg przywrécit do zycia ukochang Eurydyke. W przypadku Beckettow-
skiej bohaterki nikt nie przybyt, aby ja uwolni¢, sama siebie nie jest w stanie ocali¢,
a brak wlasnego ,ja” poglebia tylko jej samotnos¢ i poczucie opuszczenia.

Przykt. 5. Agata Zubel, Not I, cz. 2, epizod 2 (t. 261-265): rozrzedzenie faktury utworu (pétszept glosu
z towarzyszeniem wiolonczeli stylizowanej na gitare)
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Podobnie jak w czgéci pierwszej, zaprzeczenie bohaterki i towarzyszacy mu mo-
tyw dzwickowy krotali — cho¢ juz nie triolowy, a zanotowany wzglednymi wartoscia-
mi rytmicznymi — prowadza do tacznika w formie wokalizy.

Faktura drugiego facznika (t. 325-333), trwajacego okoto jednej minuty, zostata
rozszerzona o parti¢ krotali oraz warstwe elektroniczng. W partyturze nie ma zad-
nych informacji na temat tresci nagrania. W odbiorze stuchowym jednak mozna
rozpoznaé mowg, recytowane fragmenty dramatu w rézny sposéb modyfikowane
np. poprzez nakladanie na siebie kilku Sciezek, efekt echa itp.

Czg$¢ trzecia rozpoczynajaca si¢ w t. 334 eksponuje artykulacje pizzicaro wykony-
wang plektronem w partiach instrumentéw smyczkowych i fortepianu. Fletowi baso-
wemu powierzona zostata partia solowa eksponujaca gtéwnie bezdzwickowe jakosci
szmerowe, perkusyjne: szum powietrza i slap, péiniej réwniez wielodzwicki. Muzy-
kowi powierzono réwniez parti¢ ,méwiong’, nadajac mu tym samym rol¢ komenta-
tora zapowiadajacego kolejne wydarzenia. Z kwestii wypowiedzianej do instrumentu
(,words were coming imagine!”) wynika, ze niebawem nastapi kulminacja wydarzen
monologu. Niczym echo ta samg kwestia odpowiada w t. 345 klarnet basowy. Bo-
haterka, ktéra stopniowo odzyskuje czucie w catym ciele, ,,odzyskuje mowe” w oto-
czeniu subtelnej, oszczednej dzwigkowo-muzycznej aury. Partia glosu staje si¢ w tej
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czgei bardziej réznorodna, bowiem faczy mowe z szeptem i ze $piewem konkretnych
wysokosci, Sprechgesangiem, a ponadto eksponuje jakosci brzmieniowe pojedynczych
glosek, np. dzwigcznych spélgtosek ,1”, ,n” oraz zbitki ,ng”. Wraz z crescendem na-
stgpuje stopniowa zmiana artykulacji. DZwigki ciche i krétkie osiagane za pomoca
gry plektronem od t. 353 stopniowo s3 zastgpowane dokladnie zanotowanymi wyso-
kosciami ¢wierétonowymi granymi naprzemiennie pizzicato i arco w instrumentach
smyczkowych, natomiast w instrumentach detych dzwigki zanotowane precyzyjnie
wykonywane sa na przemian z technika slap.

Dramaturgia nasilajaca si¢ w monologu wyraznie narasta takie w warstwie mu-
zycznej. Niemozno$¢ powstrzymania stowotoku (wciaz narastajacego réwniez w war-
stwie elektronicznej) podkresla wzrost dynamiki widoczny od t. 374 oraz réznorod-
no$¢ sposobéw artykulacji we wszystkich instrumentach. Fortepian dotad realizujacy
»brzeczacy” — za sprawa metalowego przedmiotu wlozonego migdzy struny — partig
wykonuje dynamicznie obejmujace szeroki rejestr figury opadajace, zapowiadajac
kulminacyjng lawing czy tez kaskade¢ pochodéw éwierétonowych. Wielokrotne po-
wtérzenie descendentalnych motywéw we wszystkich partiach instrumentéw pote-
gowane przez stopniowo zglasniany ,betkot” wytaniajacy si¢ z warstwy elektronicznej
jest wyraznym momentem kulminacyjnym tego epizodu.

W t. 409 nastepuje drugi epizod, w ktdrym dochodzi do przerwania narracji
przez uporczywe brzeczenie, bdl i szum oddany wezesniej prezentowanymi srodka-
mi muzycznymi. Nagle dwutaktowe zmiany dynamiki sugeruja wewngtrzny dialog
i zmaganie bohaterki z nieokietznang mowa.

Narastajace napigcie zostaje przerwane w t. 431. Tym samym rozpoczyna sig kolej-
ny, trzeci epizod nawiazujacy do materialu stowno-muzycznego ze wstgpu kompozy-
¢ji. Poczatkowo partii méwionej i szeptanej towarzyszy jedynie klarnet. Zaggszczenie
faktury nastgpuje w t. 436, gdy do klarnetu dofacza pozostata obsada wraz z warstwa
elektroniczng. W tym fragmencie ponownie pojawia si¢ poddany przetworzeniu
znany material motywiczny, tj. pochody ¢wier¢tonowe o rysunku falistym, keéremu
towarzyszy mocniej wyeksponowana sekcja rytmiczna.

Nastepujacy w t. 469 fragment jest czwartym i ostatnim epizodem tej czgdci.
Mamy w nim do czynienia z ekspresyjnie umuzyczniona sceng sadzenia. Wzburzo-
nemu glosowi méwionemu wtéruje perkusja i akompaniament akordowy fortepia-
nu (akordy kwartowo-sekundowe). Ponadto w gestej fakturze wybrzmiewajg wie-
lodzwigki oraz gra mocno doci$nigtym smyczkiem. Glo$ng i ztowroga postawe sedzi
podkresla kontur wokalnej intonacji, silnie akcentowana i nieznoszaca sprzeciwu me-
lorecytacja. Wymowna sceng sadu koriczy nagle zgtosnione zaprzeczenie bohaterki.

Na przestrzeni t. 497—502 wybrzmiewa tacznik czysto instrumentalny sktadajacy
si¢ z dysonujacych akordéw wibrafonu, ktéremu towarzysza flet basowy i wioloncze-
la. Fragment ten utrzymany jest w dynamice piano pianissimo i plynnie prowadzi do
zakoriczenia utworu.
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W czgdci czwartej tekst wstgpu z wyeksponowanym brzmieniem glosek — symbo-
liczne narodziny glosu — oraz melizmatycznie opracowana fraza ,no love”, cho¢ po-
jawiaja si¢ w zmienionym opracowaniu muzycznym, jednoznacznie odwotuja si¢ do
poczatkowego materiatu muzycznego. Dodatkowo wyznaczona przez kompozytorke
koda jest momentem maksymalnego nagromadzenia wczesniej uzytych technik wy-
konawczych, zaréwno w partii wokalnej jak i w partiach instrumentalnych. Szum
powietrza, dowolne wielodzwigki, ,gitarowe” akordy wiolonczeli (tym razem juz glo-
$niejsze i bardziej intensywne), improwizacja instrumentéw perkusyjnych (wreszcie
oswobodzonych z ustalonego zapisu rytmicznego) w polaczeniu ze stale narastajaca
dynamika warstwy elektronicznej trwaja okoto minuty. Ekstremalny poziom gestosci
brzmienia urywa si¢ nagle, co przypomina nagly brak dost¢pu do zasilania elektrycz-
nego, pozostawiajac stuchacza w niespodziewanym zawieszeniu. Tak zrealizowane
zakoriczenie stoi w opozycji do $ciszanego, zamierajacego finalu opisanego w dida-
skaliach przez Becketta. Niemniej ztozona i bogata konstrukcja warstwy ekspresyjnej,
budowanie napigcia w kompozycji za pomoca opisanych powyzej srodkéw i technik
pozostaja adekwatne i spdjne z literacka rzeczywisto$cia dramatu. Wielos¢ technicz-
nych i artykulacyjnych rozwiazan idzie w parze ze ztozonoscia Beckettowskiej postaci
i jego Swiata.

PODSUMOWANIE

Na podstawie powyzszej analizy mozna stwierdzi¢, ze kolejne odrebne badanie
poszczegblnych , tekstéw” wyréznionych przez Michata Bristigera oraz zastosowanie
wybranych narzedzi lingwistycznych, zwiazanych z fonetyka i skfadnia jezyka wy-
zwala — w kontekscie Noz I Agaty Zubel — duze mozliwosci interpretacyjne. Pozwala
stopniowo odkrywa¢, dopetnia¢ oraz rozszerza¢ obraz badanego dzieta, a jednocze-
$nie podsuwa rézne tropy, zachgcajac do dalszych badari wykraczajacych poza per-
spektywe muzyczno-literacka.

Tematy gtéwne utworu — samotno$¢, poczucie wewngtrznej dezintegracji i nie-
zrozumienia samego siebie, poszukiwanie istoty rzeczy czy wreszcie odpowiedniego
sposobu na wyrazenie jakiejkolwiek mysli, bedace kluczowymi w literackiej twérczo-
§ci irlandzkiego dramaturga — w kompozycji Agaty Zubel zdaja si¢ przejawia¢ w spo-
s6b nieoczywisty, zawoalowany pokretng skladnia materiatu stownego oraz stow-
no-muzycznego. Skladnia ta, jak udalo si¢ wskaza¢ w toku analizy, cho¢ nie zawsze
tatwa do odczytania, wykazuje wlasng wewnetrzng logike wyrazona spéjnoscia stowa
i muzyki, ktére w dziele muzycznym uwidaczniajg si¢ za sprawa metafor fonetycz-
nych, dzwigkowego symbolizmu. Wydaje si¢, ze w przypadku analizowanego utworu
zestrojenie gestow, struktur muzycznych z wyrazeniami stownymi jest istotne, fatwo
dostrzegalne i przemawia za istota przemyslanego a nie eksperymentalnego doboru
muzycznych $rodkéw oraz wnikliwego studiowania tekstu literackiego przez kom-
pozytorke. Spéjnos¢ ta dostrzegalna jest zaréwno na poziomie pojedynczych sylab
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i dzwigkdw, jak i na wyzszym poziomie uksztattowania strukeur stowno-muzycznych.
Badane w utworze zwiazki stowno-muzyczne wyrazane w fakturze, sposobach arty-
kulagji oraz zréznicowaniu dynamicznym, zaliczy¢ mozna do Bristigerowskiej klasy
przyleglosci i podobienistwa struktur. Innymi stowy, analiza utworu Agaty Zubel wy-
kazuje zdecydowane zachowanie znaczen pojeciowych, wzmocnienie znaczeri symbo-
licznych oraz podkresla zespolenie materialnej i dZzwigckowej formy stowa w utworze.

Ponadto, co istotne, w wyniku analizy odstania si¢ niejako reakcja muzyki na od-
chylenia od przyjetej normy gramatycznej, jakie wykazuje utwor literacki Becketta.
Wprawdzie w analizowanej kompozycji dostrzec mozna znany z wezesniejszych wie-
kéw sposéb myslenia o formie utworu oraz zasady ksztaltowania formy za pomoca
powtérzenia, kontrastu czy wprowadzania zmian w materiale stowno-muzycznym,
jednak zastosowany w nich sposéb dystrybucji instrumentéw rewiduje tradycyjne
»oczekiwania” wobec brzmienia i tym samym jest interesujacym przedmiotem badari
nad odbiorem muzyki powstajacej wspélczesnie.

Konsekwencja takich zabiegéw jest permanentne wprowadzanie odbiorcy w stan
wytezonego skupienia. Odbiér kompozycji wymaga zatrzymania i mocnego zanurze-
nia si¢ w utworze i jego wielowarstwowosci, a przede wszystkim wymaga odrzucenia
— moze czasem nieuswiadomionych — przyzwyczajeri i nawykéw stuchowych/myslo-
wych. Bez tego poetyka Becketta czy twérczos¢ Agaty Zubel w dostownym czytaniu/
odbiorze bedzie si¢ wydawala nieczytelng gmatwaning dzwickéw i wyrazdw.

Zakwestionowanie dotychczasowego konwencjonalnego uzycia rozwiazari kom-
pozytorskich i wykonawczych w utworze Agaty Zubel pozwolito stworzy¢ wydajace
si¢ niemal nieograniczonymi mozliwo$ci wypowiedzi. Prowadzi to z jednej strony
do trudnosci w jednoznacznym okresleniu charakteru czy stylu tych muzycznych
dziatai, a z drugiej — zmusza odbiorce do aktywnej percepdji i nieustannego weryfi-
kowania wezesniejszych zatozen. Dzigki temu dokonane przez Zubel umuzycznienie
Becketta staje si¢ niezwykle interesujacym materiatem do badan.

Problematyka zwiazkéw stowa i muzyki w tworczosci Agaty Zubel pozostaje
obszarem otwartym na dalsze muzykologiczne wglady. Zaprezentowana perspekty-
wa badawcza pozwala jednak potwierdzi¢, ze analiza lingwistyczna przydatna jest
zwlaszcza w takich sytuacjach, w ktérych stowo w utworze ma szczegélng moc juz
dla samego tworcy. Dla Samuela Becketta stowa byly w pewnym sensie przeklen-
stwem. Podsumowujac swoje zycie, sam powiedziat: ,Stowa, stowa, moje zycie nie
bylo niczym innym jak tylko stowami, grochem z kapusta, wieza Babel przemilczen
i stéw”#4. Zaréwno pisarz jak i kompozytorka na swéj sposéb odnosza si¢ do proble-
mu aktu komunikacji. O ile jednak Beckett jest uwazany za reprezentanta zmierzchu
narracji o $wiecie i jego sensie, o tyle dziatalnos¢ Agaty Zubel zdaje si¢ by¢ raczej

44 Cyt. za: Encyklopedia Teatru Polskiego, https://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/247/samuel-bec-
kett, dostep 18 V 2021.
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zaprzeczeniem tej tezy. Podejmujac weiaz aktualne tematy Beckettowskie, kompo-
zytorka daje dowdd i jednoczesnie nadziejg, ze problem opisu rzeczywistoéci z jej
catym bogactwem ma nieprzerwang aktualnos¢ i jest w jaki$ spos6b sensem naszego
W niej trwania.
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BETWEEN THE ‘TEXTS: AN ANALYSIS OF VERBAL-MUSICAL
RELATIONS IN AGATA ZUBEL'S NOT [

The aim of this paper is to analyse the composition Not I by Agata Zubel, one of the most
prominent and significant Polish women composers of the middle generation, with respect to
verbal-musical relations. My research method has been inspired by Michat Bristiger’s findings
resulting from the assumption that a proper understanding of vocal-instrumental music calls
for the application of a double perspective: musical and linguistic. I therefore analyse the two
‘texts’ distinguished by Bristiger, which together make up the composition as an organised
whole, i.e. the original literary text and its transformations for the needs of the musical
piece, interpreted here as an element of the artistic whole, as well as the so-called ‘great
verbal-musical text’, that is, the work in its entirety. In the context of Beckett’s dramatic
monologue under study, elements of the work’s formal structure have been discussed along
with stylistic tools that define the overall characteristics of the writer’s manner of expression,
as well as the main thematic elements of the work, with an attempt to interpret its symbolic
meanings. A formal analysis of the composition has also been performed, indicating the
sound structures present in the piece and the composition techniques it applies.

The analysis also takes advantage of linguistic tools. The key motifs appearing in the literary
text under study, referred to in Algirdas Julien Greimas semantic theory as semiological

classes, have been indicated. This made it possible to point to certain semantic universals in
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the literary model, which come close to the semantic universals of the music and are at times
identical with the latter.

Stowa kluczowe / keywords: Agata Zubel, Samuel Beckett, Michatl Bristiger, muzyka XXI wieku / 21st
century music, muzycznos¢ literacka / musical qualities in literature, brzmienie / sound, wspélczesne
techniki wokalne / contemporary vocal techniques
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