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sa nowe ujecia tematu dziedzictwa, podda-
jace analizie zagadnienia dotyczace muzycz-
nej kreatywnosci, improwizacji oraz prakty-
ki wykonawczej jako integralnych aspektéw
dziedzictwa.

Autorzy analizuja poszczegdlne zagad-
nienia z uwzglednieniem perspekeyw lokal-
nych — zaréwno artystéw, jak i urzednikéw;
poddaja dyskusji powszechne rozumienia
tradydji i autentycznosci, wskazujac na na-
piecia pomiedzy koncepcjami ochrony oraz
adaptacji czy ewolucji; postuluja elastyczne
strategie z uwzglednieniem partycypagji sze-
rokiego kregu lokalnych spotecznosci, edu-
kacji szkolnej i udziatu nauki stosowanej
(applied research b applied ethnomusico-
logy); podkredlaja konieczno$¢ zachowania
»integralnosci $rodowiska i bioréznorod-
nosci” (s. 279); rozpatruja nowe (zwiazane

z ICH) kreacje i fuzje muzyczne jako ,kon-
tynuacj¢ i przekszealcenie raczej niz ode-
rwanie i wykroczenie” przeciwko tradycji (s.
212); wskazuja na transnarodowy oraz glo-
balny charakter wielu gatunkéw niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego. Wielos¢
uje¢ zaprezentowanych w ksiazce pozwala
przypuszczaé, ze studia pod redakcja Nor-
tona i Matsumoto na pewno zaciekawig nie
tylko etnomuzykologéw i muzykologéw,
lecz takze antropologéw i przedstawicieli
studiéw azjatyckich. Ksigzka jest opatrzona
licznymi czarno-bialymi fotografiami, tabe-
lami i przyktadami muzycznymi; zawiera
réwniez linki do przyktadéw audiowizual-
nych w Internecie.

Marzanna Poplawska
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Muzyczny las rzeczy. Ponad dwa tysigce
utworéw (jesli odjaé te powtdrzone
i przyja¢ inny sposdb liczenia kompozycji
cyklicznych — nadal pozostaje ich ponad
tysiac trzysta), mndstwo watkdéw, postaci
(kompozytoréw, kopistéw, wykonawcow).
Przenikajace si¢ wzajemnie elementy muzy-
ki $wieckiej i religijnej, kontekstu dworskie-
go i klasztornego. A odkad zesp6t zrédet —
pigtnascie ksiag — zmienit status z materiatu
wykonawczego na zabytek, doszty do tego
jeszcze przemieszczenia, rozproszenia, zagu-
bienia i poszukiwania.

Tak wiasnie, w najwickszym uprosz-
czeniu, wyglada historia krzeszowskich
tabulatur lutniowych, niezwykle ciekawe-
go i bogatego $wiadectwa kultury muzycz-
nej osiemnastowiecznego Slaska. Wydana

MUZYKA 2022/2

w 2020 r. ksigzka Grzegorza Joachimiaka
Lutnia w klasztorze. Fenomen dworskiego
instrumentu w kulturze Slgska XVII i XVIII
wieku jest pierwsza opublikowang mono-
grafia krzeszowskich tabulatur (i zarazem
skrécong znacznie wersja pracy doktor-
skiej autora, dotyczacej tego samego ma-
teriatu”). Podjeta préba przebadania tego
obszernego zasobu pod wzgledem Zré-
dtoznawczym, a takze nakre$lenia najwaz-
niejszych zagadnied zwiazanych z samym
materiatem muzycznym i jego kontekstem

1 Grzegorz Joachimiak, Rekopismienne tabulatury lut-
niowe z I potowy XVIII wicku ze zbioréw cysterséw
z Krzeszowa. Repertuar — praktyka wykonawcza —
mecenat artystyczny, Uniwersytet Wroclawski 2016
(dysertacja doktorska).
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kulturowym sama w sobie budzi uznanie
i podziw. I cho¢ przy analizowaniu i zesta-
wianiu ze sobg réznych watkéw autorowi
zdarza si¢ wpada¢ w chaos, mozna odnie$¢
wrazenie, ze to tylko kolejny sposéb na
blizsze zapoznanie czytelnika z charakte-
rem badanych Zrédet.

We ,, Wprowadzeniu” (s. 21-46) zaryso-
wana zostala najpierw historia krzeszowskie-
go opactwa cysterséw: Srodowiska, w ktd-
rym badane tabulatury byly sporzadzone
i uzytkowane. Nast¢pnie — historia lutni
w kulturze siedemnasto- i osiemnastowiecz-
nej Europy, zaréwno pod wzgledem symbo-
licznym, jak i praktycznym, wykonawczym.
Autor szczeg6lnie zaakcentowat tutaj mozli-
we do wychwycenia zwiazki lutni z ducho-
woscig i symbolika chrzescijariska (np. lut-
nia jako symbol Chrystusa na drzewie Krzy-
za, doskonalenie gry na lutni jako metafora
Lrealizacji stopniowego duchowego wzrasta-
nia i zblizania si¢ do boskiej doskonatosci”,
dzwieki muzyki pomagajace duszy ustysze¢
glos Boga i osiagna¢ z nim mistyczne zjed-
noczenie). Powiazania instrumentu z du-
chowoscig zostaly tu przedstawione jako
pewien trop do wyjasnienia, skad w $ro-
dowisku osiemnastowiecznych $laskich za-
konnikéw moglo si¢ wziaé zainteresowanie
lutniowym repertuarem i wykonawstwem.
Cz¢é¢ t¢ konczy przedstawiony pokréece
stan badan nad krzeszowskimi tabulaturami
oraz zapisanymi w nich utworami.

W rozdziale pierwszym, ,Z historii
tabulatur lutniowych cysterséw krzeszow-
skich” (s. 47—76), autor analizuje zespét
zrédet pod wzgledem proweniencji i data-
ji, a nastgpnie przedstawia histori¢ zbio-
ru od kasaty klasztoru w 1810 r. do czaséw
wspdlczesnych. Podjete badania pozwolily
nie tylko na zestawienie funkcjonujacych
juz w literaturze spostrzezen, lecz takze — co
szczegblnie warte odnotowania — na korekte
licznych btedéw pojawiajacych si¢ w do-
tychczasowych publikacjach oraz ustalenie
nowych faktéw. Sposréd pigtnastu istnie-
jacych niegdy$ tabulatur jedna uznawana

jest obecnie za zaginiona (Mf. 2007)?, po-
zostale czternascie znajduje si¢ natomiast
w: Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie
(11)3, Bibliotece Narodowej (1)4, Bibliotece
Uniwersyteckiej we Wroctawiu (1), kolekeji
Rudolfa Nydahla w Sztokholmie (1)°.

W ostatnich zdaniach pierwszego roz-
dziatu znalazlo si¢ spostrzezenie, ze ,jedy-
nie niewielka czg$¢ krzeszowskiej kolekeji
zawiera zapisane przy utworze nazwisko
kompozytora, ktdre i tak nie zawsze po-
prawnie wskazuje autora utworu. Dzigki
konkordancjom i badaniom poréwnaw-
czym okolo 30% zbioru moze mie¢ obecnie
podang pewna lub przypuszczalng atrybucje”
(s. 76). Trudno z tego zdania wnioskowa¢,
na ile badania te byly znane juz we wcze-
$niejszej literaturze przedmiotu, a na ile
sa dokonaniem autora ksiazki. Jak wynika
jednak z dalszych czedci publikacii, jej autor
z powodzeniem bral udzial w pracach nad
identyfikacja autorstwa utworéw i weryfi-
kacja zrédtowych atrybucji, co niewatpliwie
zastuguje na podkreslenie.

To whasnie znanym twércom zapisanego
w tabulaturach repertuaru poswigcony zostat
rozdziat drugi, ,Kompozytorzy — muzycy —
lutnigci: w stuzbie patronéw muzyki”
(s. 77-163). Pierwsza jego cz¢$é, ,Kanon
muzyki lutniowej”, dotyczy francuskich
lutnistéw XVII w., ktérych kompozycje
byly szeroko znane w déwczesnej Europie.
Znalazly si¢ one réwniez w krzeszowskich

2 Do II wojny $wiatowej znajdowala si¢ ona we
Wroctawiu, w zbiorach Musikalisches Institut
bei der Universitit Breslau.

3 PL-Wu RM 41353, olim Mf. 2001a; PL-Wu RM
4135b, olim Mf. 2001b; PL-Wu RM 4136, olim
Mf. 2003; PL-Wu RM 4137, olim Mf. 2004;
PL-Wu RM 4138, olim Mf. 2005; PL-Wu RM
4139, olim Mf. 2006; PL-Wu RM 4140, olim
Mf. 2008; PL-Wu RM 4141, olim Mf. 2009;
PL-Wu RM 4142, olim Mf. 2010; PL-Wu RM
4143, olim Mf. 2011.

4 PL-Wn Mus. 396 Cim., olim K. 44.

PL-WRu 60019 Muz., olim Mf. 2002.

6 S-Ssmf MMS 24, olim Lautentabulatur 64.
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tabulaturach, zwlaszcza w najstarszej z nich,
siggajacej pierwszych dekad XVIII w. tabu-
laturze PL-Wn Mus. 396 Cim. Jak zaznacza
Grzegorz Joachimiak, brak w niej jednak
nazwisk kompozytoréw, wszystkie wigc atry-
bucje musialy zosta¢ nadane na podstawie
konkordangji; czyjej pracy poréwnawczej
mozemy je zawdzigczaé, a nawet — jaki pro-
cent zapisanych w niej utworéw stanowia te
o zidentyfikowanym autorstwie, tego jednak
autor (skromnie?) nie podaje. W kolejnej
czg$ci  rozdziatu, zatytulowanej ,Wybit-
ni lutniéci ze Slaska”, znalazly si¢ obszerne
biogramy dwdch lutnistéw-kompozytoréw:
Esaiasa Reusnera ml. (1636—79) oraz Silviusa
Leopolda Weissa (1687-1750); w celu rekon-
strukeji ich zycioryséw autor nie tylko zebrat
dotychczasowe ustalenia z literatury, lecz
takze siggnat do Zrédet. Nowych ustaleri Zré-
dtowych w jeszcze wigkszym stopniu dostar-
cza ostatnia cz¢$¢, ,Kompozytorzy lokalni”,
dotyczaca $laskich lutnistéw, w wigkszosci
niezbyt do tej pory znanych. Wiéréd bohate-
réw badani Grzegorza Joachimiaka szczegdl-
ne miejsce zajmuje Franz Carl (0. Hermann)
Kniebandl, krzeszowski cysters pochodzacy
z Zabkowic glqskich, lutnista i kompozytor,
ktéremu dwie sposréd badanych tabulatur
zostaly zadedykowane.

W trzecim rozdziale przedstawione zo-
staly kwestie wykonawcze w muzyce lut-
niowej XVII i XVIII w., ze szczegélnym
uwzglednieniem  tych  aspektéw, ktére
widoczne sa w krzeszowskich tabulatu-
rach — zarébwno w zapisie utwordw, jak
i w zamieszczonych tam instrukcjach gry
(»Ratio — sensus — praxis. Metody gry na
lutni w XVII i XVIII wieku”, s. 164—226).
Whikliwa analiza teoretycznych Zrédet i ich
praktycznej recepcji przez krzeszowskich
skryptoréw moze by¢ szczegdlnie ciekawa
nie tylko dla badaczy kultury muzycznej
epok dawnych, lecz takze dla muzykéw,
ktérzy daza do historycznie $wiadomego
wykonawstwa lutniowego repertuaru.

Analiza repertuaru, a przynajmniej wy-
branych jego czedci — tym razem juz nie od
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strony szczegdtéw technicznych, a bardziej
kontekstu kulturowego — znalazla si¢ w roz-
dziale czwartym (,Lutnia w repertuarze
$wieckim i religijnym”, s. 227—267). Ta czgé¢
ksigzki budzi¢ moze niekiedy watpliwosci
i dyskusje, cho¢by w kwestiach estetycznych
czy ideowych?, a takze w zakresie identyfi-
kacji pochodzenia i funkgji poszczegélnych
utworéw?, cho¢ przynajmniej cze$é niespéj-

7 Zob. np. s. 236: ,Muzyka przeznaczona na lutni¢
wyraznie wpisywala si¢ w przyjeta przez klasztor
Cysterséw krzeszowskich konwencjg, tworzac
pewien precedens, gdyz nigdy i nigdzie na
taka skal¢ nie udato si¢ stworzy¢ cze-
go$ réwnie wzniostego i wewngtrznie
spéjnego [podkr. K.S.]7; nas. 266 interpreta-
cja kompozycji o tytule Dum sol coelo w kluczu
mistyki oblubiericzej.

Warto byloby cho¢by siggna¢ po wezesniej-
sze zrodla piesni o incipicie ,Die Nacht ist vor
der Tiir”, niz wymieniony w tekécie kancjonat
Mrongoviusa z 1840 r., w ktérym piesi wyste-
puje w polskim thumaczeniu (s. 250). Niemiec-
ki tekst pojawia si¢ w licznych ewangelickich
$piewnikach z XVIII w., np. w Praxis pietatis me-
lica (Berlin: Johann Lorentz, 1708, s. 101-102);
w niekedrych $piewnikach tekst ten przypisywa-
ny jest norymberskiemu duchownemu Paulowi
Weberowi (1625-96), zob. np.: Neu eingerichtetes
geistreiches Gesang-Buch, Leipzig 1730, s. 548;
kilka odwotart do ,znanej” melodii Die Nacht
ist vor der Thiir wystgpuje ponadto w $piewniku
wydanym przez $widnickiego pastora w 1767 r.
(Der mit Rechtschaffenem Herzen Zu seinem Jesu
sich nabende Siinder Jn auserlesenen BufS- Beicht-
und Communion-Andachten, Deren sich Dessen
bufSfertige und nach Jesu Liebes-Mabl sich sehnende
Seele so wohl zur Beichte, als auch zum Gebrauch
des theuren Abendmahls des Herrn bedienen kan:
Benebst denen in gebundener Schreib-Art abge-
fafSten Gott-geheiligten alltiglichen Morgen- und
Abend-Andachten Benjamin Schmolckens, Past.
Prim. und Inspectoris der Evangelischen Kirchen
und Schulen vor Schweidnitz, Franckfurth—
—Leipzig 1767), co $wiadczy o znajomosci tej
piesni w bliskim sasiedztwie krzeszowskiego
klasztoru (cho¢ tylko geograficznym, nie wyzna-
niowym). Z kolei podpowiedzia w kwestii Zré-
det cyklu bozonarodzeniowego zatytutowanego
II. Prima JESU Societas in Bethlehem: Pastores
(s. 263n) moze by¢ wzmianka w leksykonie
Bohumira Jana Dlabaca (Allgemeines historisches

[e<]
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nosci moze by¢ jedynie efektem wprowadza-
nia zbyt daleko idacych skrétéw w stosunku
do pierwotnej wersji tekstu. Warto byloby
w przyszlosci obja¢ badaniami poréwnaw-
czymi takze innego typu repertuar wykony-
wany w $laskich klasztorach. W zestawieniu
z licznymi utworami instrumentalnymi wy-
konywanymi niewatpliwie podczas liturgii
(np. Symphoniae rozpoczynajace wokalno-
-instrumentalne msze, utwory instrumen-
talne wykonywane na podniesienie itp.) czy
z réinego rodzaju zapozyczeniami z muzyki
$wieckiej (np. kontrafakturami arii opero-
wych zastgpujacymi przynajmniej niekedre
sposrdd czesci proprium missae) — lutniowe
towarzyszenie pasyjnym medytacjom czy
poboznosci bozonarodzeniowej nie wydaje
si¢ zjawiskiem odosobnionym czy szczegdl-
nie $mialym i nowym. Wrecz odwrotnie,
doskonale koresponduje z innymi aspekta-
mi kultury muzycznej tych osrodkdw.

Publikacje wiericzy krétkie ,Zakoricze-
nie” (s. 269—271), po ktérym zamieszczone
zostaly trzy aneksy: 1. ,Zestawienie zna-
kéw i symboli z drukéw muzyki lutniowej
z okresu okolo 167017277 (s. 272-281); 2.
»Poréwnanie tresci instrukeji gry PE Le
Sage de Richée w druku Cabinet der Lauten
(Breslau 1695/1735) i w rekopisach tabulatur
lutniowych PL-Wu RM 4136 i PL-WRu
60019 Muz.” (s. 282—285); 3. ,Zestawienie
znakéw wykonawczych w utworach z reko-
piséw tabulatur lutniowych cysterséw krze-
szowskich w kontekscie duktéw pisma 17
skryptoréw” (s. 286—296), a takze obszerna
i wyczerpujaca bibliografia (s. 297-330).

W monografii poswigconej krzeszow-
skim tabulaturom lutniowym pewien nie-
dosyt budzi praktyczna niedostgpnos¢ ka-

Kiinstler-Lexikon fiir Béhmen und zum Theil auch
Sfiir Miihren und Schlesien, t. 1, A—H, Prag; Gottlieb
Haase, 1815, szp. 461): ,,Gesiinge: drei bdhmische
und lateinische Gesinge wurden von einem un-
bekannten bohmischen Tonkiinstler in die Mu-
sik gesetzt, und in Kénigingritz bei Wenzel Ty-
belli mit folgendem Titel: Prima Jesu Societas in
Bethlehem Pastores, im J. 1728, in 8. gedruckt”.

talogu tematycznego tego zespotu Zrddet.
Katalog taki przygotowany zostal przez
Grzegorza Joachimiaka i zamieszczony
jako aneks w jego rozprawie dokrorskiej,
zostal jednak pomini¢ty w opublikowanej
jej wersji prawdopodobnie ze wzgledéw fi-
nansowych, o czym wspomina sam autor
(s. 17). Pozostaje mie¢ nadziejg, ze katalog
ten zostanie wydany osobno, lub przynaj-
mniej udostgpniony szerszemu gronu od-
biorcéw w postaci — choéby szczatkowych
— opiséw zrédet i jednostkowych utwordw
w bazie RISM. Trudno$¢ w transkrypcji
incipitéw muzycznych z tabulatury lutnio-
wej do systemu notagji przyjetego w kata-
logu RISM mozna prébowad obej$¢ choéby
przez zataczenie pliku graficznego — skanu
incipitu utworu, co obok danych w rodza-
ju tytutu, autora czy tonacji moze znaczaco
utatwi¢ przynajmniej poczatkowy etap ba-
dan poréwnawczych.

Jedyny zarzut wzgledem tej publika-
¢ji miesci w sobie znaczaca wigkszo$¢, jesli
nie wszystkie sposréd uwag krytycznych
pojawiajacych si¢ podczas lektury: Lutnia
w klasztorze zostata wydana bez zadnej re-
dakgcji — ani jezykowej, ani merytorycznej.
Wrazenie wynikajace z kontaktu z tekstem
potwierdzaja dane zamieszczone na odwro-
cie strony tytulowej, gdzie wymieniony
zostal jedynie redaktor serii. Tymczasem
dobry redaktor jezykowy mégtby przyczy-
ni¢ si¢ nie tylko do wyeliminowania bledéw
gramatycznych, ortograficznych czy tzw. li-
teréwek, ale by¢ moze takze do unikniecia
zdan nastgpujacych po sobie, a przeczacych
sobie wzajemnie, czy nadmiernych skrétéw
myslowych, bedacych efektem skracania
znacznie dtuzszego tekstu®. Redaktor mery-
toryczny natomiast mdgtby zwrdci¢ uwage
na niescistosci w opisach bibliograficznych,

9 Zob. np. s. 24-25 (interpretacja zrédta ikonogra-
ficznego); s. 23, 8687, 111, 114; kwestia ,,statusu
spotecznego” muzyki lutniowej —s. 19, 28;
s. 94-95 (przypisy 305 i 306 zawierajace ten sam
cytat).
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a moze i na to, by zadba¢ o wiasciwa tran-
skrypcje  tekstéw  Zrodtowych  (zwlaszeza
wtedy, gdy ich skany zamieszcza si¢ obok
jako ilustracje)™. Wdrazanie tego typu pro-
cedur w procesie wydawniczym powinno
by¢ chyba jednak standardem, przynajmniej
w  przypadku wydawnictw naukowych.
Trudno czyni¢ z ich braku zarzut autorowi;
mozna jedynie zyczy¢, by przy kolejnych
publikacjach mégt wspétpracowaé z kom-
petentnymi i zaangazowanymi redaktorami,
z pozytkiem zaréwno dla niego samego,
jak i dla odbiorcéw. Tym bardziej, ze osia-
gnicte wyniki badad prowadzonych przez
Grzegorza Joachimiaka, ogrom pracy, ktéry
do nich doprowadzit, czy wreszcie, last but
not least, niezwykle ciekawy zesp6t Zrodet,
jakim sg krzeszowskie tabulatury lutniowe
— w pelni zastuguja na to, by czytelnik mégt
si¢ z nimi zapoznawaé bez zadnych tech-
nicznych przeszkéd.

Na koniec warto wspomnie¢ o innego
typu projektach przyblizajacych historie
muzyki lutniowej u krzeszowskich cyster-
s6w, w ktére Grzegorz Joachimiak byt bez-
posrednio zaangazowany. To m.in. plyta
CD Saint Amour. Muzyka z rekopiséw ra-
bulatur lutniowych cysterséw krzeszowskich,

10 Zob. np. s. 236-238, list Franza Xavera von Rath
und Duchzim do krzeszowskiego opata 0. Domi-
nicusa Geyera (transkrypcja i ilustracja zamiesz-
czone nas. 237).

na ktérej znalazly si¢ utwory grane przez
Jana Cizméta (lutnia, gitara barokowa), Ju-
li¢ Karpete (viola da gamba), Marte Krato-
chvilova (flet traverso) i Martyne Pastuszke
(skrzypce barokowe). Joachimiak nie tylko
byt pomystodawca tego projektu, lecz tak-
ze przygotowal materialy nutowe (w tym
rekonstrukeje i aranzacje niektérych utwo-
réw) oraz komentarz historyczny do na-
grania. Popularyzacji badanego materiatu
stuzylt tez cykl Ksigga na lutnig¢ — jedenascie
nagrai zamieszczonych na blogu Cyfrowej
Biblioteki Narodowej Polona, przygoto-
wanych przez Grzegorza Joachimiaka we
wspotpracy z Sonig Wronkowsks oraz mu-
zykami Janem Cizméfem i Anna Wikroria
Swoboda. Cho¢ obie inicjatywy pochodza
sprzed kilku lat, warto przypomnie¢ je przy
okazji lektury Lutni w klasztorze — by zo-
stala nam w pamieci nie tylko bogata pa-
norama kontekstéw kulturowych, nazwiska
nieznanych dotad kompozytoréw czy ilu-
stracje przedstawiajace szczegbly zapisu, ale
tez dzwigki samej muzyki. Ostatecznie to
przeciez wlasnie mozliwo$¢ ich zaistnienia
byta celem kompozytoréw, kopistéw, wyko-
nawcdw i badaczy skupionych wokét zbioru
repertuaru znanego jako krzeszowskie tabu-
latury lutniowe.
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