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PASJA CHORALOWA ZE ZBIORU KAZAN KANONIKOW
REGULARNYCH KONGREGAC]I LATERANSKIE] W KRASNIKU

S tudia nad pasja choralowa w Polsce zainicjowal — biorac za podstawe badari
zaréwno §$redniowieczne Zrédla r¢kopismienne, jak i pdzniejsze drukowane —
Whodzimierz Pozniak. Jego badania uwiericzone zostaly publikacja ,,Pasja choratowa
w Polsce” w czasopiSmie Nasza Przeszlos¢ w 1947 1", ktéra stata si¢ podstawa jego
habilitacji. Ponad trzydziesci lat péniej problem $piewu pasyjnego podjat Antoni
Reginek?, poszerzajac dotychczasows grupe zrédet o kolejne ksiegi rekopismienne
pochodzace z XV i XVI w.3. Od tej pory, to jest od przeszto trzydziestu lat, nie uka-
zala si¢ zadna istotna publikacja poswi¢cona zagadnieniu pasji monodycznej w Zré-

dtach polskich*.

1 Badania Pozniaka objely trzy ksiegi rekopismienne z XV w. (PL-Kk 58, PL-Kk 59, PL-Kp 1706) oraz
pig¢ ksiag drukowanych z XVI-XVIII w., zob.: Wiodzimierz PoZniak, ,Pasja choralowa w Polsce”, Nasza
Przeszlosé: Studia do Dziejow Kosciola i Kultury Katolickiej w Polsce 3 (1947), s. 37-91.

2 Praca licencjacka tego autora pt. ,Pasje choralowe w polskich zabytkach XV i XVI wieku” powstata
w Instytucie Muzykologii Koscielnej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego pod kierunkiem ks. prof.
Karola Mrowca w 1980 roku. Na jej podstawie ukazaly si¢ trzy publikacje: Antoni Reginek, ,Spiewy pasji
choratowej w Polsce w XV i XVI wicku”, w: Musica Medii Aevi, red. Jerzy Morawski, t. 7, Krakéw 1986,
s. 55-116, a takze tegoz: ,,Pasja choratowa w odnowionej liturgii. Propozycje $piewéw na podstawie najstarszych
polskich rekopiséw pasyjnych”, Skskie Studia Historyczno-Teologiczne 14 (1981), s. 261298, oraz: ,,Pasja. Dzieto
muzyczne”, w: Encyklopedia katolicka, red. Edward Gigilewicz, t. 14, Lublin 2010, szp. 1433-37.

3 Podstawe Zrédtows studiéw Reginka stanowia nastgpujace rekopisy: PL-Kk 235, PL-Kk 240, PL-Kc 3606,
PL-Kc 3607, PL-Kc 3613, PL-WRk 58, PL-WRk 178, PL-WRu I Q 225. Autor wskazuje na istnienie dwéch
odmiennych tradycji: diecezjalnej, prezentowanej przez #rodta wawelskie, rekopisy ze Srody Slaskiej
i Zagania, oraz zakonnej, przekazanej przez ksiegi bernardyriskie. Wyréznienie dwéch odrebnych tradycji
na podstawie tak nielicznej prezentacji zrédet zakonnych i to pochodzacych z jednego klasztoru (tylko trzy
ksigi bernardyriskie) nie wydaje si¢ jednak uzasadnione, por.: A. Reginek, ,Spiewy pasji”, op. cit., s. 93.

4 DPublikacje polskich autoréw w wigkszym lub mniejszym stopniu odnoszace si¢ do pasji choratowej
zasadniczo opierajg si¢ na dotychczasowych wynikach badan Pozniaka badZ Reginka (op. cit.), por.:
Hieronim Feicht, ,Muzyka liturgiczna w polskim $redniowieczu”, w: Musica Medii Aevi, red. Jerzy
Morawski, t. 1, Krakéw 1965, s. 9—52; Katarzyna Morawska, Sredniowiecze. Caesé 2: 1320—1500, Warszawa
1998 (= Historia muzyki polskiej 1); Janusz Drewniak, ,Muzyczna forma dramatyzacji motywu cierpienia
Chrystusa”, Liturgia Sacra 15 (2009) nr 1, s. 115-121; tegoz, ,Motyw cierpienia Chrystusa w Pasji Johanna
Sebastiana Bacha”, Studia Wroctawskie 18 (2016), s. 317-338.
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Do lat osiemdziesiatych za najstarsze zrédto pasyjne powszechnie uznawano, za
publikacja Pozniaka, tzw. kancjonal Gostawskiego z 1489 r.5, wystepujacy w litera-
turze przedmiotu pod nazwa Cantionale cum Agenda oraz Passionale (PL-Kk 58)°.
Dalsze poszukiwania przesunely dat¢ najstarszego zapisu muzycznego pasji o kilka-
dziesiat lat wstecz. Antoni Reginek wskazal na kolejne zabytki starsze od wspomnia-
nego kancjonatu, sposréd ktorych Cantionale z Wieliczki (PL-Kk 240), datowane na
l. 1447—567 i przechowywane w Archiwum Kapitulnym na Wawelu, uznane zostato
za najdawniejsze polskie zrédlo pasji choratowej. Jednakze juz w grupie zrédet obje-
tych badaniami Pozniaka i Reginka daje si¢ wyodrebni¢ kodeks starszy od r¢kopisu
z Wieliczki. Jest to kancjonal z katedry wawelskiej PL-Kk s59. Pierwszy z autoréw
(Wlodzimierz Pozniak) — prawdopodobnie opierajac si¢ na danych z katalogu r¢ko-
piséw wawelskich Ignacego Polkowskiego® — btednie uznat pasje z tego kancjonatu za
kompozycje szesnastowieczne®. Datowanie to zostalo zweryfikowane przez Barbare
Miodonska (1967), ktéra wskazata na lata trzydzieste XV w. jako czas powstania ksig-
gi'®, co potwierdzajg takze badania paleograficzne notacji muzycznej zawartej w tym
rekopisie. Tym samym czas powstania najstarszej pasji choratowej zostal przesuniety
mniej wigcej o kolejne dziesigciolecie. Reginek z kolei podaje zweryfikowana juz da-
tacj¢ kancjonatu PL-Kk 59", jednak — by¢ moze ze wzgledu na pomocniczy charakeer
tego zrodta w jego pracy — autorowi umknat rzeczywisty porzadek chronologiczny
badanych ksiag, wskutek czego kancjonal ten nie zostal przez niego uwzgledniony
przy ustalaniu najstarszych zabytkéw pasji choratowej®.

“n

Por.: W. Pozniak, op. cit., s. 89—90; H. Feicht, op. cit., 5. 27; A. Reginek, ,Spiewy pasji”, op. cit., s. 92.

6 Rekopis PL-Kk 58 ze wzgledu na jego réznorodna zawarto$¢ byt takie przedmiotem zainteresowari
wielu innych badaczy, zob.: Maria Szczepariska, ,Do historii muzyki wielogtosowej w Polsce z korica
XV w.”, Kwartalnik Muzyczny 2 (1930) nr 8, s. 277—281; Iwona Babioch, ,Liber generationis w polskich
zrédach sredniowiecznych”, Muzyka 33 (1988) nr 1, s. 3-30; Pawet Gancarczyk, ,Cantus planus multiplex.
Polifonia choratowa w Polsce XITI-XVI wieku”, w: Notae musicae artis. Notacja muzyczna w Zrédlach
polskich XI-XVI wieku, red. Elzbieta Witkowska-Zaremba, Krakéw 1999, s. 349—401; Jakub Kubieniec,
,Lamentacje choralowe w krakowskich rekopisach liturgicznych od XII do XVIII wieku”, Muzyka
44 (1999) nr 1, s. 7—45; Anita Pyrek-Nackiewicz, ,Lamentacje Jeremiasza z Passionale (akkk 58, 1489)
z Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu”, Pro Musica Sacra 14 (2016), s. 213—240.

7 A. Reginek, ,Spiewy pasji”, op. cit., s. 60; por. takze: Wojciech Danielski, ,Agendy i kancjonaly katedry
krakowskiej na Wawelu”, Roczniki Teologiczno-Kanoniczne 14 (1977) nr 4, s. 48—49.

8  Ignacy Polkowski, Katalog rekopiséw kapitulnych katedry krakowskiej, Krakéw 1884, s. 2.

9  W. Pozniak, op. cit., s. 44.

10 Barbara Miodoniska, lluminacje krakowskich rekopiséw z pierwszej potowy XV wieku w Archivwum Kapituly
Metropolitalnej na Wawelu, Krakéw 1967, s. 144.

11 Adam Sutkowski, ,,Cechy paleograficzne notacji muzycznych w polskich re¢kopisach sredniowiecznych”,
w: Musica Medii Aevi, red. Jerzy Morawski, t. 1, Krakow 1965, s. 65-66 (tamze reprodukeja pierwszej karty
rekopisu, il. 15).

12 A. Reginek w opisach badanych przez siebie ksiag zasadniczo opiera si¢ na publikacji ks. Wojciecha
Danielskiego (op. cit.), ktéry w przypadku kancjonatu PL-Kk 59 (zob. s. 45) stosuje zweryfikowana
datacj¢ za Miodoniska (op. cit.).

13 Zob.: A. Reginek, ,Spiewy pasji”, op. cit., s. 63 (opis rekopisu PL-Kk 59), 92 (wnioski).
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Pasje choratowe przedstawione w pracach Wtodzimierza Pozniaka oraz Antonie-
go Reginka nie zamykaja jednak listy tego rodzaju kompozycji't. Kolejne zrédto pasji
monodycznej przywotuje w swojej publikacji przy okazji omawiania Zrédet polifonii
choratowej Pawel Gancarczyk (2000)%. Przechowywany w zbiorach Zaktadu Naro-
dowego im. Ossoliriskich we Wroclawiu kancjonat PL-WRzno 3070/11, wedlug usta-
led autora pochodzacy z 1. 1450—70 z Malopolski, zawiera wszystkie cztery pasje.
W toku prac dokumentacyjnych Instytutu Sztuki PAN podczas kwerendy w Biblio-
tece Wyzszego Seminarium Duchownego im. Ksi¢zy Chodyniskich we Wioctawku na
$wiatto dzienne wydobyto szesnastowieczny rekopis (PL-Wks 720) takze zawierajacy
pasje choratowe. Dzigki dalszym kwerendom i badaniom liczba kompozycji moze
jeszcze znacznie wzrosnad”. Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie niezna-
nej dotychczas kompozycji pochodzacej z r¢kopisu przechowywanego w Bibliotece
Metropolitalnego Seminarium Duchownego w Lublinie pod sygnatura ,Rkps 14”
(PL-Ls 14; dawne sygnatury: 235, B 13, B 17)'8, ktéra wydaje si¢ obecnie najstarsza
kompozycja pochodzaca z polskiego Zrodta®.

Wzmianke o tym kodeksie znalez¢é mozna u Katarzyny Morawskiej*°, ktéra wy-
mienia go na licie najstarszych zrédet pasji choralowej w Polsce (jest to jedyny re-

14 Studia Reginka poza zZrédtami matopolskimi obejmuja takze ksiegi slaskie, ktére autor, nie podajac
uzasadnienia, zalicza do zabytkéw polskich.

15 Pawetl Gancarczyk, ,Nieznane zrédta polifonii choratowej w Polsce XV wieku”, Muzyka 45 (2000) nr 2,
s. 89—106.

16 Fol. 1r—9r: pasja wedtug $w. Mateusza; fol. 9r—15v: pasja wedtug $w. Marka; fol. 15v—22v: pasja wedlug
$w. Lukasza; fol. 22v—26v: pasja wedtug $w. Jana; zob. ibid., s. 98—99.

17 Zamierzeniem autorki niniejszego artykutu jest zebranie szerszego zasobu polskich $redniowiecznych
rekopismiennych Zrédet pasji choratowej i szczegétowe opracowanie tematu.

18  Za zwrdcenie uwagi na zrédlo PL-Ls 14 chciatabym podzigkowa¢ prof. Elzbiecie Witkowskiej-Zarembie.
Opis rekopisu PL-Ls 14 i jego zawartosci znajduje si¢ w: Henryk Damian Wojtyska, ,,Katalog rekopiséw
Biblioteki Seminarium Duchownego w Lublinie”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 28 (1974),
s. 232—233. Katalogowy opis rekopisu: tac., 1 pol. XV w., papier, 29 x 21,5 cm i mniej, k. 197, kol. 2, opr.
sk. wsp.

19 W zbiorach polskich zachowal si¢ réwniez jedenastowieczny rekopis zawierajacy szczatkowy zapis
muzyczny (cheironomiczny) nad ostatnimi stowami Chrystusa — ,Eli, Eli lama sabachtani” — z pasji
$w. Mateusza. Kodeks ten nie jest uwzgledniany w chronologicznym zestawieniu najstarszych pasji
zawartych w zrédtach polskich ze wzgledu na jego obce pochodzenie — jest to francuski ewangeliarz
(najprawdopodobniej powstat w jednym z klasztoréw na granicy pomiedzy pétnocna Francja a potudniowa
Flandria) przechowywany w Bibliotece Narodowej (PL-Wn 3311). Wystepuja tu litterae significativae
(,t” dla Chrystusa, ,c” dla narratora oraz ,s” dla turby). Ewangeliarz PL-Wn 3311 dokumentuje jeden
z wezesniejszych zapiséw muzycznych pasji, pochodzacy sprzed czasu uksztattowania si¢ tonu pasyjnego
jako odrebnego gatunku muzyczno-liturgicznego, zob.: Nino Albarosa, ,Notacja bezliniowa w polskich
zrédtach choratowych XI-XIIT w.”, w: Notae musicae artis, op. cit., s. 154-155 (na s. 154 reprodukecja karty
ewangeliarza PL-Wn 3311 z zapisem neumatycznym); por. takze: Stanistawa Sawicka, ,Les principaux
manuscrits 4 peintures de la Bibliothéque Nationale de Varsovie, du Chateau Royal et des Bibliotheques:
des Zamoyski & Varsovie, du Seminaire de Plock et du Chapitre de Gniezno”, Bulletin de la Sociéré
Frangaise de Reproductions de Manuscrits & Peintures 19 (1938), s. 14—22.

20 Por. K. Morawska, op. cit., s. 320.

21 Podobnie jak Reginek, autorka zalicza rekopisy $laskie do Zrédet polskich. Na liscie rekopiséw znajduje
si¢ takze pasjonal (?) z kolegiaty wislickiej, ktéry mial tam znajdowac si¢ w 1483 r., a obecnie uznawany
jest za zaginiony; por. K. Morawska, op. cit., s. 320.
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kopis z tej listy, ktdry nie zostal objety wezesniejszymi badaniami). Autorka pierwsze
miejsce przyznaje wspomnianemu juz kancjonalowi wawelskiemu z lat trzydziestych
XV w. (PL-Kk 59), podczas gdy kodeks lubelski z nieznana dotychczas kompozycja
wymienia na miejscu trzecim, nie podajac przy tym jego datacji*?. Jak wynika jednak
z notki w PL-Ls 14, umieszczonej obok ostatniego systemu notacyjnego kompozy-
¢ji na fol. 172v, zapis muzyczny pasji sporzadzono w 1411 r., a wigc przed PL-Kk 59
(,[...] finis adest operis, posco incedere [?] laboris. Sub anno domini MCCCCXI etc.
Habetur finis huius operis”). Zgodnie z siedemnastowiecznym wpisem* zamieszczo-
nym na pierwszej karcie tegoz kodeksu miat on by¢ wlasnoscig kanonikéw regular-
nych kongregadji lateraniskiej w Krasniku (fol. 1r: ,Conventus Crasnicensis Canoni-
corum Regularium Lateranensium”)*%. Kanonicy regularni sprowadzeni zostali do
Krasnika w II pol. XV w., kiedy to Jan Rabsztynski h. Topér (zm. przed 13 V 1499 r.)
ufundowat tam w 1. 1468—69 klasztor® bedacy jedna z pierwszych filii dziatajacego
od 1405 r. konwentu kanonikéw regularnych podkrakowskiego Kazimierza*®. Za-
pis pasji w PL-Ls 14 powstal zatem zanim jeszcze kanonicy regularni osiedlili si¢
w Krasniku. Poniewaz zalozenie wspélnoty krakowskiej nastapito na kilka lat przed
powstaniem ksiegi, a dom zakonny w Krasniku nalezat do jednej z pierwszych filii,
mozna by przypuszczaé, iz rekopis dotart na ziemie lubelska z krakowskiego Kazi-
mierza, by¢ moze juz z pierwszymi zakonnikami i prepozytem Janem z Bytomia (zm.
1507) na czele?”. Jak wszystkie znane dotad pasje zawarte w Zrédtach polskich, tak
i kompozycja z PL-Ls 14 pochodzitaby zatem z Malopolski.

Bedacy w chwili obecnej najstarszym polskim zrédtem pasji choratowej kodeks
krasnicki jest ksigga niemuzyczna, a mianowicie zbiorem kazan (sermones), obej-
mujacym m.in. Linea salutis autorstwa Hieronima z Pragi (fol. 1r-851)*® oraz Ser-
mones de sanctis Peregryna z Opola (fol. 85r—1361)*. W cz¢sci oryginalnej rekopisu
znalazla si¢ takze pasja wedtug $w. Mateusza®® z notacja muzyczng (fol. 165r—172v;

22 Datacja wedtug opisu katalogowego to I pot. XV w.; H.D. Wojtyska, op. cit., s. 232—233.

23 Por. ibid., s. 228.

24 Wszystkie polskie prepozytury od XVI w. wchodzity w sktad kongregacji laterariskiej.

25 Klasztor istnial prawie czterysta lat — do jego kasaty w 1864 r; Ewa Zieliriska, ,Nekrolog klasztoru
kanonikéw regularnych $w. Augustyna w Krasniku”, Rocznik Lubelskiego Towarzystwa Genealogicznego
(2010) nr 2, s. 79-125.

26 W 1405 r. Whadystaw Jagielto sprowadzit z Klodzka do kosciota Bozego Ciala w Krakowie kanonikéw
regularnych, gdzie od razu rozpoczeta swoja dziatalno$¢ grupa skryptoréw, zob.: K. Morawska, op. cit., s. 92.

27 DPor.: E. Zielifiska, op. cit.

28 Hieronim z Pragi, ur. w IT pot. XIV w. w Pradze, zm. w 1440 r. w Wenecji. W 1. 1405-10 (podczas pobytu
w Polsce) utozyt m.in. zbiér kazani Linea salutis aeternae; przed 1413 r. wyjechat do Whoch, gdzie zostat
kameduta; H.D. Wojtyska, op. cit., s. 232-233.

29 Peregrynz Opola OP, ur. przed 1260 r., zm. po 1335 1., przefozony dominikanéw w Raciborzu i Wroctawiu,
prowincjat polsko-§laskiej prowingji w l. 1318—27; jego Sermones de tempore et de sanctis, napisane w migdzy
1297 a 1304 ., byly bardzo rozpowszechnione w $redniowieczu; H.D. Wojtyska, op. cit., s. 232, przyp. 17.

30 Odczytywanie Mateuszowego opisu Mgki Pariskiej nalezy do najdawniejszej praktyki proklamacji pasji
ewangelicznej i przynajmniej od IV w. zwiazane jest z liturgia Niedzieli Palmowej. Najstarsze §wiadectwo
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rekopis obejmuje 197 kart), ktéra jest zarazem jedyna kompozycja muzyczng w tej
ksiedze?". Jest to szczegblny przypadek, gdy pasja choratowa pojawia si¢ w odosob-
nieniu, a nie w grupie czterech pasji, jak to ma miejsce w pozostaltych r¢kopisach
polskich, a zarazem jedyny przypadek pasji zapisanej w takim, niemuzycznym kon-
tekscie. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego pasja, i to z zapisem muzycz-
nym, znalazta si¢ wérdéd kazan — i to jako cz¢$¢ oryginalna ksiggi, a nie pézniejszy
dopisek — tym bardziej iz s3 to kazania przeznaczone na rézne okolicznosci, nie-
zwiazane z okresem pasyjnym.

Pasja z r¢kopisu PL-Ls 14 zostata zapisana systemem neum mieszanych metzeni-
sko-gotyckich’* na czterech lub pigciu liniach (najwyzsza petni jednoczesnie rolg linii
tekstu) z zastosowaniem kluczy ¢ i F, bez uzycia kustoszy (z rzadka pojawia si¢ klucz ¢
dopisany w pdzniejszym czasie). W zapisie tej kompozycji nie wystgpuja litery ozna-
czajace (tzw. litterae significativae)®. Rekopis krasnicki nie zawiera tez ewangelii

méwiace o liturgicznej proklamacji pasji stanowi opis liturgii Wielkiego Tygodnia w Jerozolimie wedtug
Egerii (Aeterii). Wzmianki o pasjach znajduja si¢ takie u $w. Augustyna (Sw. Augustyn z Hippony,
Sermones, 232,2.), por.: Kurt von Fischer, ,,Passion”, w: The New Grove dictionary of music and musicians,
red. Stanley Sadie, London 2001, t. 19, s. 200; Wiadystaw Szotdrski, ,Peregrynacja (Aeterii?) do miejsc
$wietych z korica IV w.”, Homo Dei 33 (1964), s. 43—4s; Kurt von Fischer, ,,Die Passion von ihren Anfingen
bis ins 16. Jahrhundert”, w: Gattungen der Musik in Einzeldarstellungen: Gedenkschrift Leo Schrade, red.
Wulf Arle, Bern 1973, s. 576. Stopniowo ustala si¢ miejsce pozostatych pasji w liturgii: wedtug $w. Jana
w Wielki Piatek, wedtug $w. Fukasza w Wielka Srode, a najpézniej wedtug éw. Marka — w Wielki Wrorek
(prawdopodobnie dopiero w X w.); K. von Fischer, ,,Passion”, op. cit., s. 200; Waldemar Palecki, ,Pasja.
W licurgii”, w: Encyklopedia Katolicka, red. Edward Gigilewicz, t. 14, Lublin 2010, szp. 1432-33.

31 Na wyklejkach i desce znajduja si¢ wpisy powstale w czasie péznicjszym pochodzace od trzech réznych
rak: wpisy tekstéw blogostawieristwa wody, paschatu, chleba i jaj (przednia wyklejka) oraz piesn ,,Zdrova
bodz Krolevno” bez notacji muzycznej (tylna wyklejka); na drugiej desce okfadki wpisana jest takze
notatka facifiska o dziesigcinach, H.D. Wojtyska, op. cit., s. 233.

32 Terminologia za: Janka Szendrei, ,Notacja liniowa w polskich Zrédtach choratowych XII-XVI wieku”, w:
Notae musicae artis, op. cit., s. 187—281.

33 Od XIV w. upowszechnia sig stosowanie oznaczen literowych — tzw. litterae significativae — dla okreslenia
poszczegdlnych rél, jak na przyktad ,.c” (cronista lub cantor) dla partii ewangelisty, ,s” (synagoga) dla
partii turby obejmujacej wypowiedzi ludu (ttumu oraz pojedynczych oséb, np. Piotra, Judasza, Kajfasza
itd.) oraz litera ,,t” dla oznaczenia partii Chrystusa, ktdra z czasem zostaje zastapiona krzyzykiem (1).
Pierwotnie jednak litterae significativae (pojawiajace si¢ w rekopisach juz od konica VIII w.) nie okreslaty
podziatu rél, lecz wskazywaly na zréznicowanie rejestréw tonéw recytacyjnych badz tempa, a czasem
nawet na zmiany agogiczne odrézniajace od siebie wypowiedzi poszczeg6lnych oséb — narratora,
Chrystusa i pozostatych; np. " — celeriter lub cito (szybko, ptynnie) przed stowami narratora; ,,¢” —
tenere, trahere, tarde (wolniej, ciagnac, rozwlekle) przed stowami Chrystusa; oraz ,,s” — sursum, superius
(zwawiej, wyzej, w wyzszym rejestrze) przed wypowiedziami pozostatych oséb (w réznych regionach
stosowano odmienne litery oznaczajace, ktére dawaty zasadniczo podobne wskazéwki interpretacyjne),
por.: Michel Huglo, ,Cabsence de lettres significatives notkériennes dans I'école de Metz au IXe
siecle”, w: Lart du chantre carolingien. Découvrir Uesthétique premiére du chant grégorien, red. Christian-
-Jacques Demolliere, Metz 2004, s. 67—79; Gionata Brusa, ,«Litterac passionis extra passionem». La
testimonianza del codice Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Lat. Fol. 920”7, Rivista
internazionale di musica sacra 32 (2011) nr 1-2, s. 251—-253; Michel Huglo, Barbara Haggh-Huglo, ,Des
lettres de la passion aux lettres significatives Notkériennes”, w: , Quod ore cantas corde credas”. Studi in
onore di Giacomo Baroffio, red. Leandra Scappaticci, Vaticano 2013 (= Monumenta studia instrumenta
liturgica 70), s. 427—436.

>
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popasyjnej**, ani wskazéwki méwiacej o jej wykonywaniu w tonie ewangelijnym,
przytoczony jest jedynie poczatek tekstu ewangelii (,Altera autem die qua est post
parasceven convenerunt’).

Pasja z r¢kopisu PL-Ls 14 oparta jest na tonie pasyjnym F3, stosowanym we
wszystkich znanych pasjach zawartych w Zrédtach polskich; ton é6w po raz pierw-
szy pojawia si¢ i od XIV w. szeroko rozpowszechnia w ksiggach niemieckich. Ze
wstepnych badar wynika, iz jest to najczesciej stosowany ton w Europie Srodkowej.
Zgodnie z jego struktura recytatyw partii Chrystusa przebiega na dzwicku f?, partii
ewangelisty na dzwigku ¢, a turby — na £23¢. Ponadto w melodii pasyjnej PL-Ls 14
wystepuje dodatkowy element strukturalny w postaci drugiego dzwigku recytatyw-
nego w partii turby — d>.

Postuzenie si¢ tym samym tonem w poszczegdlnych pasjach nie oznacza bynaj-
mniej identycznego rozwiazania melicznego formut typowych dla tych kompo-
zycji. Ponizej przedstawione zostana poszczeg6lne zwroty melodyczne — formuty
typowe’” wraz z ich modyfikacjami wyst¢pujace w pasji PL-Ls 14 oraz melodia
Eli, charakteryzujaca si¢ wlasnym, bardziej wyrafinowanym opracowaniem mu-
zycznym3S,

PARTIA EWANGELISTY

Zakres melodyczny partii ewangelisty miesci si¢ w ambitusie czystej kwinty: /7 —¢?,
ktérego gorna granicg wyznacza dzwick odpowiadajacy tenorowi tejze partii (¢2).

34 Z pasja cisle taczy si¢ ewangelia popasyjna, zamykajaca proklamacje opisu Meki Pariskiej (nastgpuje
po terminatio narratora). Melodie ewangelii popasyjnej wystepuja zaréwno w formie ozdobnej, jak
i zdecydowanie recytatywnej; nierzadko ewangelie zapisywane sa takie bez notacji muzycznej i sa
wykonywane w zwyczajnym tonie ewangelijnym, wéwczas moze pojawi¢ si¢ uwaga ,cantatur in tono
Evangelii”, por. W. Pozniak, op. cit., s. 42; A. Reginek, ,,Spiewy pasji”, op. cit., s. 66.

35 Melodie o takiej strukturze Kornél Bérdos okresla jako ,, Dur Typus”, zob. Kornél Bardos, Volksmusikartige
Variierungstechnik in den ungarischen Passionen (1s. bis 18. Jahrhundert), Budapest 1975, s. 65. Ton ten stat
si¢ podstawa edycji watykaniskiej; por. K. von Fischer, ,Passion”, op. cit., s. 202; por. takze: Theodor
Gollner, ,,Unknown passion tone in sixteenth-century Hispanic sources”, journal of the American
Musicological Society 28 (1975) nr 1, s. 46—71.

36 Podzial pasji ewangelicznej na poszczegélne role oraz ich powiazanie z odmiennymi rejestrami kantylacji
stalo si¢ istotnym elementem charakterystycznym tego gatunku muzyczno-liturgicznego (pasji
choratowej) odrézniajacym go od lekgji i ewangelii.

37 Sa to state zwroty melodyczne cisle zwiazane ze strukeurg tekstu.

38 W edycji watykaniskiej ostatnie stowa Jezusa (,Eli...”) nie maja wilasnego, odrgbnego opracowania
muzycznego, ich struktura meliczna oparta jest na formutach typowych dla partii Chrystusa.

39 Zwroty melodyczne partii narratora — jak flexa czy metrum — charakterystyczne dla pasyjnego tonu F —
byly stosowane juz wezesniej w $piewie lekeji i oracji, por.: Andry Bernard, ,Le chant liturgique de la
Passion”, Etudes grégoriennes 29 (2001), s. 95-127; Joseph Pothier, Les mélodies grégoriennes, Tournai 18803
Jerzy Liban, Pisma o muzyce, opr. i przekl. Elzbieta Witkowska-Zaremba, Krakéw 1984.
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Exordium i initium#°

W rekopisie krasnickim PL-Ls 14 zwrot melodyczny exordium jest tozsamy z for-
muly initium, ktéra wystgpuje w postaci wznoszacej si¢ tercji malej (przykt. 1a).
Jako zupetnie wyjatkowy przypadek pojawia si¢ wariant initium z wypelniona tercja
(przykl. 1b). Zdarza si¢ nieraz, iz po zastosowaniu flexy melodia powraca na stopient
recytatywu bez uprzedniego wprowadzenia formutg inicjalna.

o)
Ia bty ee o2 |
Pas - sio v
co Qui-damau-tem

Flexa#!

Flexa wystepuje w postaci opadajacej tercji malej ze stopnia tenorowego — w przy-
padku partii narratora dzwicku ¢ (przykt. 2a). Struktura meliczna podstawowego zwrotu
flexy zwiazana jest z wyrazem paroksytonicznym, za$ w przypadku akcentu proparoksy-
tonicznego stosuje si¢ modyfikacje epénthesis??, dodajac dolny dzwigk tercji (przykt. 2b).
Czasem pojawia si¢ takze wariant melodyczny tej formuty, w ktérym na ostatniej sylabie
wystepuje kilka dzwickéw stroficznych (przykt. 2c). Podobnie jak w przypadku initium,
wystepuje réwniez wariant melodyczny flexy z wypetniong tercja (przykl. 2d). W kilku
miejscach uzyto modyfikacji epénthesis pomimo wyrazéw paroksytonicznych.

0 o}

sacerdo - tum con - ci-li-um la - tro-nes
QGEE
2d
il - lisag-rum
Metrum®

Podstawowa formule melodyczna metrum stanowi zejscie sekundowe ze stopnia
recytacyjnego (c?) na dzwigk 4’, po ktérym nastgpuje wznoszaca sig tercja prowadzaca

40 Exordium — zwrot melodyczny rozpoczynajacy pasje, najczesciej jest tozsamy z formula initium — zwrotem
rozpoczynajacym poszczegélne frazy.

41 Zawieszenie glosu w diuzszej frazie, czgsto wystgpuje w miejscu przecinka.

42 Dodanie dzwicku lub grupy diwickéw w $rodku formuly tonicznej. W sprawie modyfikacji melodii
gregoriariskich zob.: Paolo Feretti, Estetica gregoriana ossia trattato delle forme musicali del canto gregoriani,
Roma 1934, s. 75—-88; Dominicus Johner, Wort und Ton in Choral, Leipzig 1953, s. 151-156; Alberto Turco,
1 canto gregoriano. Toni e modi, Roma 1996, s. 43; Rastislav Adamko, Kanzylacje liturgiczne w mszale
stowackim ,, Rimsky Misdl” z 1980 roku, Levoca 2005, s. 33—44.

43 Zwrot kadencyjny wystepujacy wewnatrz frazy zwykle odpowiadajacy dwukropkowi, $rednikowi, czasem
tez przecinkowi (kadencja wewngtrzna).
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melodi¢ z powrotem na dzwigk tenorowy (przykt. 3a). Poza zasadniczym zwrotem
do$¢ czgsto stosowany jest wariant melodyczny metrum z wypetniona tercja wznosza-
cg si¢ (przykt. 3b). W obu przypadkach — z wypelnieniem tercji na koricu formuty
(przykl. 3b) czy bez (przykl. 3a) — akcent stowny zasadniczo zwiazany jest z przed-
ostatnim dzwigkiem metrum**, w zwiazku z czym w pierwszym zwrocie melodycz-
nym akcent przypada na dzwigk ', w drugim za$ na 4"

H 0
30 Gy =+ =1 3b e e

ANI7J
[ [
Je-sus pa-nem gra-ti-as e-git

Zdarzajq si¢ takze inne warianty melodyczne tej formuly bedace wynikiem zasto-
sowania modyfikacji per additionem (epénthesis, epithesi®), ktérej uzyto ze wzgledu
na proparoksytoniczny wyraz w zakoriczeniu formuly (przykl. 4a), sporadycznie za$
bez tego rodzaju uzasadnienia (przykt. 4b). Kilkakrotnie w metrum wystgpuja takze
dzwigki stroficzne (od dwéch do czterech) — gléwnie na ostatniej sylabie i zupetnie
wyjatkowo w $rodku formuty. W kilku innych przypadkach zastosowano przeciw-
nego rodzaju modyfikacje — per suspensionem (opuszczenie dzwigku lub grupy nut),
opuszczajac dzwiek #* w $rodku formuly (syncope)*®; co wiecej, niemal zawsze ta
wersja melodyczna metrum zwigzana jest ze stowem ,Jesum” (przykt. 4c).

[} [ [
4a%;mt, 4b£;ﬂt 4C§;E£

In il-lo tem-po-re e—um cla-mi-dem con — traJe-sum

Wariant szczegdlny stanowi melodia zawieszona na dzwigku 4/, wystgpujaca je-
dynie trzykrotnie w calej pasji. Jest to do$¢ typowy zabieg stosowany w przypadku
imion hebrajskich, dla kt6rych charakterystyczne jest specyficzne intonowanie ostat-
niej sylaby (przykl. sa i sb)+7.

sa@ sb@

e-rat Je-su Ca-i-phas

44 Poza kilkoma przypadkami, w kt6rych akcent stowny wyraznie nie jest uwzgledniony w ksztattowaniu si¢
formuty melodycznej metrum.

45 Dodanie nuty lub grupy nut na koricu formuty, zob.: P. Feretti, op. cit., s. 84.

46 Opuszczenie dzwigkéw w Srodku formuly melodycznej, zob. ibid., s. 77.

47 Zawieszenie melodii na dzwigku 4" przy imionach hebrajskich zdarza sig takze w innych pasjach polskich,
zob.: Dominicus Johner, Grosse Choralschule, Regensburg 1937, s. 194; D. Johner, ,Wort und Ton”,
op. cit., 5. 23; A. Reginek, ,Spiewy pasji”, op. cit., s. 71.
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Punctum4®

Melodia punctum ma charakeer opadajacy od dzwigku recytacyjnego do finalnego.
Podstawowy zwrot melodyczny zwiazany jest z wyrazem paroksytonicznym w zakon-
czeniu formuly (przykl. 6a). Podobnie jak w poprzednich formutach melodycznych
(flexa, metrum) istnieja takze rézne warianty punctum wynikajace z zastosowania
modyfhikacji epénthesis w przypadku wyrazéw proparoksytonicznych (przykl. 6b)+
oraz dzwigkéw stroficznych w zakonczeniu (bistrofa, tristrofa, np.: —g'—a'—f*f*).
Trzykrotnie zdarza si¢ podwdjne zastosowanie modyfikacji epénthesis w ramach jed-
nego zwrotu melodycznego (przykl. 6¢).

[4) [
o breedd g BE T et

o-li-ve-ti no-vi ho-mi-nem sin-gu-li di-ce-re

Conclusio przed partig Chrystusa®

Zwrot kadencyjny wypowiedzi ewangelisty przed partia Chrystusa jest bardziej
rozbudowany melodycznie, bowiem do tej pory formuly typowe (exordium, initium,
flexa, metrum, punctum) byly traktowane sylabicznie, w conclusio natomiast na trze-
ciej sylabie od korica wystepuje trzyelementowa neuma climacus. Funkcja conclusio
jest jednocze$nie zamknigcie wypowiedzi narratora, jak i wprowadzenie w nizszy re-
jestr wlasciwy dla nastepujacej po nim partii Chrystusa:

Y SIrvye

A-it il-li

Poza jednym przypadkiem zwrot melodyczny conclusio taczy si¢ z dwoma wyra-
zami paroksytonicznymi (najczeéciej sa to dwa wyrazy dwusylabowe). W ten sposéb
pierwszy i przedostatni dzwigk tej melodii odpowiadaja akcentom stownym.

W wickszoéci przypadkéw zapisu muzycznego tego conclusio w PL-Ls 14 w péz-
niejszym czasie dodano dzwick 42 — jako pierwsza nut¢ neumy climacus (dzwick
ten jest obecny m.in. w Zrédfach krakowskich). Tak jak we wszystkich pozostalych
formutach melodycznych wypowiedzi ewangelisty, zdarzaja si¢ notacje dZwigkéw re-
perkusyjnych na ostatniej sylabie (#7istrofa). Poza tym, z rzadka pojawiaja si¢ przy-
padki conclusio zakoriczonego diwigkiem f,a nie ', jak to ma miejsce w wigkszosci
conclusiones ewangelisty przed stowami Chrystusa.

48 Zwrot melodyczny konczacy zdanie (frazg), zasadniczo jest zwigzane z kropka.
49 Dwukrotnie zdarza si¢ uzycie tej modyfikacji pomimo paroksytonicznego wyrazu w zakofczeniu formuty.
so Formuta melodyczna zwigzana z zakoriczeniem stéw narratora, bgdaca zarazem przejsciem do stéw Chrystusa.
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Conclusio przed partia turby’”

Podczas gdy linia melodyczna conclusio przed partia Chrystusa ma kierunek opada-
jacy, prowadzac do nieco nizszego rejestru, melodia conclusio przed wypowiedzia tur-
by wprowadza do rejestru wyzszego, koriczac swéj przebieg na dzwicku tenorowym.
Podobnie jak w przypadku poprzedniego conclusio, trzecia sylaba od korica otrzymuje
neumg trzyelementowa — torculus. Akcent stowny zwiazany jest z przedostatnim dzwig-
kiem formuly, a nie bardziej ozdobng neuma rorculus, ktéra zawsze przypada na sylabg
pretoniczng (tak jak neuma climacus w conclusio przed partia Chrystusa).

f
W':
8 &5 1

o

suntdi - cen-tes

Warianty melodyczne conclusio przed turba powstaja zaréwno wskutek modyfika-
cji per suspensionem (opuszczenie dzwigku), jak i per additionem (dodanie dzwigku).
W obu przypadkach modyfikacje dotycza poczatku formuly melodycznej: aphéresis®
— dla tekstu krdtszego, oraz présthesis? — dla dtuzszego. Takze i t¢ formul¢ melodycz-
na zamyka nieraz grupa dzwigkéw stroficznych — bivirga badz trivirga.

Terminatio™

Terminatio, koniczace nie tylko wypowiedz ewangelisty, ale i cala pasje, jest naj-
bardziej rozbudowang formula melodyczng w danej partii. Melodia rozpoczyna si¢
dzwickiem &, zmierza w kierunku ascendentalnym do ¢’, po czym schodzi do 4’
(zob. przyktad ponizej). Pasja koriczy si¢ wigc na stopniu niestabilnym (4); prawdo-
podobnie jest to zwigzane z przejsciem do nast¢pujacej po niej ewangelii popasyjnej,
ktéra w PL-Ls 14 nie zostata zapisana.

9 -
9 % Dc'!_'_'_'_it
[

se — den-tes cont-ra se - pul-crum

PARTIA CHRYSTUSA

Formuly typowe dla partii Chrystusa nalezy rozpatrywaé osobno od melodii £/,
ktéra nie tylko prezentuje odmienne opracowanie muzyczne, ale i opiera si¢ na in-
nych stopniach strukturalnych. Parti¢ Chrystusa tworza takie zwroty melodyczne,

st Zakoriczenie stéw ewangelisty, a zarazem przejscie do partii turby.

52 Opuszczenie nuty lub catej grupy nut na poczatku formuly melodycznej, zob. P. Feretti, op. cit., s. 76—77.
53 Dodanie nuty lub grupy nut na poczatku formuty melodycznej, zob. ibid., s. 79-80.

54 Zakoriczenie calej pasji.
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jak initium, flexa, metrum, punctum, interrogatio i conclusio. Melodia wypowiedzi
Chrystusa obejmuje szerszy zakres dZzwigkowy w stosunku do partii narratora: od ¢’
do 4" (septyma mata) i miesci si¢ w najnizszym rejestrze wzgledem pozostatych partii
ze stopniem dominantowym f.

Initium

Podobnie jak w partii ewangelisty, zasadnicza formuta melodyczna initium ma
posta¢ wznoszacej tercji (przykl. 10a). Nierzadko pojawia si¢ wariant initium oparty
na wypetnieniu tercji (przykt. 1ob).

o Gt o boaad

Sci-tis Pa-ter mi

Flexa

Flexg tworzy tercja opadajaca od stopnia strukturalnego f* (dzwigku tenorowego)
(przykt. 11a). Wystepuja warianty melodyczne tej formuly powstate w wyniku zastoso-
wania modyfikacji epénthesis w przypadku wyrazu proparoksytonicznego (przykl. 11b)
oraz z wypetnieniem tercji (przykl. 11¢), przy czym wersja melodyczna flexy z wypetnio-
ng tercja faczy si¢ z odmiennymi ukladami akcentéw w tekscie (np. ,glaudium?”, ,dicite
ei”). Jako odosobniony przypadek pojawia si¢ zwrot melodyczny flexy z wypelnieniem
tercji oraz dodanym dzwickiem &' na przedostatniej sylabie (przykt. 1id).

L) f 4} 4]
A" 4 T \F I "4 I
na 1 Foub B e 1ucHt £ 11d '
%F S — %ﬁ #ﬂ:@t
fi—et ca-li-cem glaw-di-um di-co vo-bis
Metrum

Metrum partii Chrystusa w r¢kopisie PL-Ls 14 obejmuje dwie formuly melodycz-
ne — obie o charakterze sylabicznym — z tym ze jedna z nich (metrum I) pojawia si¢
zupetnie wyjatkowo:

o)

12

P

super ha-be-bi-tis

Zasadniczy zwrot melodyczny dla tego rodzaju kadencji stanowi przebieg o ogél-
nie descendentalnym charakterze zakorniczony dzwigkiem f* (metrum II, przykl. 13a).
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Wszystkie przypadki tej formuly wystepuja z bemolem przy dzwicku 4'. Zwrot melo-
dyczny metrum II w jego podstawowej formie zawsze zwigzany jest z trzema nast¢puja-
cymi po sobie wyrazami paroksytonicznymi (np. ,amen dico vobis”, ,bonum erat ei”,
»dico autem vobis”, itp.). Wéwczas zas, gdy zamiast wyrazu paroksytonicznego pojawia
si¢ wyraz proparoksytoniczny, stosowana jest modyfikacja epénthesis (przykt. 13b).

o ] [ o I I
13a m} 13b Mﬁ

A-men di-co vo-bis spi-ritus qui-dem promp-tus est

Spotykamy si¢ z rozbieznosciami w interpretacji powyzszego zwrotu melodycz-
nego (przykl. 13a). Peter Wagner uznaje go za wzbogacong wersje flexy’s, natomiast
Whodzimierz Pozniak — za wariant conclusio’®, ze wzgledu na trzy ostatnie dzwieki
wspdlne w obu zwrotach (metrum i conclusio). Z kolei Antoni Reginek, wskazujac
na $cisty zwiazek tejze formuly z dwukropkiem, okresla ja jako metrum’?. Zaréwno
poglad Wagnera, jak i Pozniaka budzi duze watpliwosci, bowiem powyzszy zwrot
melodyczny nie ma charakteru ani flexy, ani tez conclusio, $cisle zwiazanego z zakon-
czeniem partii Chrystusa. Niewatpliwie formuta ta ma do$¢ szczegdlny charakeer,
taczac si¢ zasadniczo z podobnymi zwrotami o tym samym uktadzie akcentéw — np.
»~Amen dico vobis”, ,Dico autem vobis” — i nie koficzy partii Chrystusa, lecz wyste-
puje jako wewnetrzny zwrot kadencyjny. Stad, za Reginkiem, w niniejszym studium
okreslono ten zwrot melodyczny jako metrum. Melodia odpowiadajaca metrum 11
tozsama jest z medianta fonus peregrinus. W sytuacji wigkszej liczby sylab znajduje tu

zastosowanie modyfikacja epénthesis (a'—g'—b'-a'—g'—g'— ).

Punctum

Typowy zwrot melodyczny dla punctum stanowi przebieg melodyczny zwiazany
z czterema sylabami z ozdobiong trzecig sylabg od korica w postaci trzyelemento-
wego porrectus (przykt. 14a). Jego melodia nawiazuje do terminatio z tonus peregri-
nus. Warianty melodyczne punctum sa rezultatem takich modyfikacji jak prdsthesis,
syncope czy dieresis® (przykl. 14b—d). W zasadniczym zwrocie melodycznym punc-
tum, a takze w jego licznych wariantach, akcent faczy si¢ z przedostatnim dzwie-
kiem formuty.

55 Peter Wagner, Gregorianische Formenlehre, Leipzig 1921 (= Einfithrung in die gregorianischen Melodien 3),
s. 251.

56 W. Pozniak, op. cit., s. 59.

57 A. Reginek, ,,Spiewy pasji”, op. cit., s. 74.

58 Rozdzielenie formuty melodycznej na pojedyncze dzwicki badz mniejsze grupy, zob.: P. Feretti, op. cit., s. 87.
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Interrogatio’

Melodia interrogatio schodzi ze stopnia recytatywnego () do dzwigku ¢’, po czym
ruchem facznym powraca na tenze stopieni strukturalny (przykl. 15). Jedyny wariant tej
formuly stanowi zapis z dZwigkami stroficznymi na ostatniej sylabie. W interrogatio neu-
ma pes wystepujaca na przedostatniej sylabie zawsze taczy si¢ z sylaba akcentowana.

9 |
Isw
-

mu-li-e — ri

Conclusio

Partia Chrystusa obejmuje tylko jedno conclusio (przykt. 16a). Jego rézne warianty
melodyczne sg zawsze efektem tylko jednego rodzaju modyfikacji — per suspensionem
(aphéresis, syncope, apocope®®) — stosowanej w przypadku krétszych tekstéw (przykl.
16b—e). Przedostatni dzwick formuly melodycznej conclusio zwiazany jest z sylaba ak-
centowana, gdy zas na koficu pojawia si¢ monosylaba (przykt. 16d), wéwczas pojawia
si¢ modyfikacja apocope i opuszczenie ostatniego dzwigku.

4]
X |
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16a G geerors I 16b Gooresst 16c B—Qerory!

cru—ci-fi - ga-tur Tudi - xi-sti terme ne - ga-bis
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si-cut di-cis

59 Formuta melodyczna wystgpujaca w zdaniu pytajacym.
60 Opuszczenie dzwicku lub grupy dzwickéw na koricu formuty melodycznej, zob.: P. Feretti, op. cit., s. 78.
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Melodia ,Eli”

Melodia towarzyszaca ostatnim stowom Jezusa przebiega w nieco wyzszym reje-
strze niz pozostale fragmenty partii Chrystusa, cho¢ cechuje si¢ podobnym do nich
ambitusem septymy malej (¢'~4*). Ma ona bardzo ozdobny charakter (przykt. 17).
Za Pozniakiem i Reginkiem mozna przyja¢ podzial muzyczno-stowny na nastgpujace
odcinki: ,,Eli / Eli / lama sabachtani / Hoc est / Deus meus / Deus meus / ut quid
dereliquisti me”.

L. o) 3. 4.
9 o I o I T ]
z P
D .
17 He - li He = li lam-ma Sa - bac-ta-ni  Hoc est
5 6. i
il > T o T |
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J
De - us me - us Deus me - us utquidde-re - li - quistime

Trzy ostatnie odcinki (z tekstem taciriskim) zasadniczo odpowiadaja pod wzgle-
dem melodycznym trzem pierwszym odcinkom. Wyste¢puja pomiedzy nimi jedy-
nie drobne réznice bedace wynikiem modyfikacji adaptacyjnych; réznig si¢ ponadto
zwrotami kadencyjnymi: trzy ostatnie sylaby trzeciego odcinka otrzymaly dzwigki
g'—¢'—f, za$ sibdmego — #'~h'—¢*. Lacznikiem tych dwéch cz¢sci melodii (odcinki 13
i 5—7), a zarazem osig wyznaczajaca podzial na te czgéci, jest odcinek czwarty stano-
wiacy formule punctum partii ewangelisty z zastosowaniem modyfikacji syncope (skok
kwinty w dét: —f") ze wzgledu na krétszy tekst (,Hoc est”).

Melodia zwiazana z pierwszym wyrazem ,Eli” (odcinek 1) jest powtdrzona bez
zadnych zmian przy powtérnym wotaniu Chrystusa (odcinek 2), natomiast w ada-
ptacji tego wzorca melicznego do tekstu faciniskiego (odcinki 5 i 6) wystepuja zmiany
dotyczace w pierwszym rzedzie powtdrzonego ,,Deus meus” (odcinek 6), ktére sg wy-
nikiem zastosowania modyfikacji prdsthesis oraz odmiennego ugrupowania neuma-
tycznego. Strukture calej wypowiedzi muzycznej fragmentu ,Eli”, biorac pod uwage
wykorzystanie okreslonych struktur melodycznych, w sposéb schematyczny mozna
przedstawi¢ nastgpujaco:

A A B C A'
odcinek 1 | odcinek 2 | odcinek 3 | odcinek 4 | odcinek 5

A" Bl
odcinek 6 | odcinek 7

PARTIA TURBY

Partia turby obejmuje dwa stopnie recytacyjne — 4 oraz f°. Melodia miesci si¢
w obrebie kwarty — jest to najwezszy ambitus wsréd trzech partii pasyjnych. Nie
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wykracza poza dzwigk tenorowy f* na gérze, na dole za$ zstgpuje jedynie o jeden ton
ponizej stopnia recytatywnego .
Initium

Typowe initium dla turby, jak i dla pozostatych partii, stanowi wznoszaca si¢ ter-
cja mata (przykl. 18a). Wowczas jednak, gdy tenor wystepuje na diwigku o, jest
ono pomijane, poza jedynym przypadkiem, w ktérym po formule punctum initium
rozpoczyna si¢ dzwickiem 4’ i wprowadza stopieri tenorowy & (przykt. 18b).

182 %Eﬁ 18b \;;;ME:

po-tuit Blas-phe-ma-vit Quid ad huc

Flexa

Ten rodzaj typowej formuly, charakteryzujacy si¢ opadajaca tercja matg dla calej
melodii pasyjnej, pomimo zastosowania w melodii turby dwéch stopni recytatyw-
nych (f? i &%), wystgpuje tylko po tenorze f* (przykt. 19a). Jeden z wariantéw melo-
dycznych flexy stanowi jej rozszerzenie poprzez zastosowanie modyfikacji epénthesis
dla wyrazéw proparoksytonicznych (przykl. 19b), inny za$ — poprzez wypetnienie
tercji (przykt. 19¢).

Metrum

Struktura meliczna metrum réini si¢ w zaleznosci od stopnia tenorowego,
po ktérym nast¢puje: po dominancie f* melodia tworzy tukowy ksztalt do dotu
(przykt. 20a) — odpowiadajac tym samym metrum I partii Chrystusa (ktére jest
polozone o oktawe nizej ze wzgledu na rejestr partii), z kolei po recytatywie na
dzwigku 4” melodia uktada si¢ tukowo do géry (przykl. 20f). Mamy zatem w partii
turby dwa rodzaje metrum zwiazane z wtasnymi stopniami recytatywnymi. Warian-
ty melodyczne metrum I powstajg w wyniku zastosowania takich modyfikacji jak
epénthesis, syneresis® (przykt. 20b—d) oraz jednokrotnie poprzez per mutationem®,

61 Ten rodzaj modyfikacji zachodzi wowczas, gdy nuty, kedre pierwotnie byly zwiazane z kilkoma sylabami,
facza si¢ w jedng grupe na jednej sylabie, zob.: . Feretti, op. cit., s. 8s.
62 Zastapienie jednej nuty inna, zob. ibid., s. 88.
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z zastapieniem ostatniego dzwigku f* nuta nizsza — ¢ (przykl. 20e). Metrum II
wystepuje gléwnie w formie zasadniczej (przykt. 20f), tylko w jednym miejscu
spotykamy zastosowanie modyfikacji per mutationem, gdzie melodia po osiagnieciu
najwyzszego punktu nie powraca na stopien 4?, lecz schodzi tylko o sekundg na ¢

(przykt. 20g).

e el =

in cor-bo-nam fu-e-rintin te ip-se
W= Py ——— -
e
pecca-vi tra-di-di e-um si vult mi-hi da-re
%w
208 10y
eJ

di-mit-tam vo-bis Barrabam

Formuta zasadnicza metrum 1 taczy si¢ z réznymi uktadami akcentéw w tekscie
(np. ,ejus super nos’, ,,in corbonam”), stad trudno okresli¢ powdd zastosowania tak
licznych i réznorodnych modyfikacji. By¢ moze chodzi o zwyklte wzbogacenie me-
lodii partii turby. Z kolei w przypadku drugiego metrum (przykt. 20f) najwyzszy
dzwick zawsze jest zwiazany z przedostatnia sylaba akcentowana.

Punctum

Typowy zwrot melodyczny punctum stanowi melodia o descendentalnym charak-
terze przechodzaca od stopnia recytatywnego () do dzwicku ¢ (przykt. 21a). Przed-
ostatni dzwigk tej formuly zwiazany jest z sylaba akcentowana. Punctum obfituje
w liczne warianty, wynikajace z réznorodnych modyfikacji. Mozna obserwowaé tu
zaréwno dodanie dzwigku, jak i opuszczenie (epénthesis, epithesis i syncope), $ciagnig-
cie sasiadujacych nut w neume clivis (syneresis), a takze zastapienie jednego dzwigku
innym (per mutationem). Sciagniecie dzwickéw w jedna grupe czy ich opuszczenie
najczgsciej wiaze si¢ z adaptacja formuty do krétszego tekstu, za$ dodanie — do dtuz-
szego. Jednak nawet przy tej samej liczbie sylab i uktadzie akcentéw stosowane sa tu
odmienne zabiegi modyfikacyjne wzbogacajace i urozmaicajace struktur¢ meliczng
kompozycji (np. przykl. 21e, 21f, 21h). Podobnie jak i w wielu innych formutach
typowych zdarza si¢ znak bivirgi na ostatniej sylabie.
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. =
21a XD 21b D L 2Ic @
L) e

[
non te ne-ga-bo reaedifica - re il-lud Hic  di-xit
ad T e G g ot
eJ
san—gui-nis est erat  is-te Tu vi-de - ris
21g 79 | 21h ib% F i ft% EE,
Nes-sci-o quid di-cis Blas-phe-ma-vit scan-da-li-za-bor
Interrogatio

W zaleznosci od dzwigku recytatywnego — * lub &2 — zwrot melodyczny interro-
gatio moze wystapi¢ w dwéch nieco odmiennych postaciach melodycznych: w pierw-
szym przypadku melodia zaczyna si¢ od dzwicku recytacyjnego f* (przykt. 22a),
w drugim za$ — z dominanta &* — od dzwigku ¢* (przykt. 22b). W obu przypadkach
melodia, siggnawszy najnizszej nuty zwrotu melodycznego (¢?), zmienia kierunek
i podaza krokiem sekundowym na stopieni strukturalny f>.

Hoee ey 0
ra | 2ob ﬁﬁﬂf
[J)

\\3})
[J)

fi-li-usDe - i €g0 sum rab - bi

W obu zwrotach melodycznych interrogatio (interrogatio 11 II) pierwszy dzwigk
formuly i pes na sylabie przedostatniej facza si¢ z sylabami akcentowanymi. Kie-
dy za$ pierwszy wyraz jest paroksytoniczny, wowczas stosowana jest modyfikacja
aphéresis poprzez opuszczenie dzwicku ¢ w interrogatio I badz o w interrogatio 11
(sa to dzwigki zwiazane ze Srodkowg sylaba wyrazu proparoksytonicznego w zasad-
niczej formie interrogatio). Poza tym wystepuja warianty melodyczne powstate po
zastosowaniu modyfikacji syneresis ze wzgledu na monosylab¢ na koricu formuty
oraz modyfikacji dieresis dla wyrazu proparoksytonicznego (réwniez w zakoricze-
niu formuly).

Melodia pasji w rekopisie PL-Ls 14 bogata jest nie tylko w liczne formuly typowe,
ale i ich rozmaite warianty melodyczne powstale w wyniku zastosowania modyfi-
kacji powszechnie uzywanych przy adaptacjach melodii wzorcowych. Istotna czgs¢
modyfikacji w oczywisty sposéb wynika z odmiennej dtugosci tekstu, z ktérym dana
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formuta typowa jest zwiazana (por. przykt. 16a i 16¢) lub tez uktadu akcentéw (np.
zastosowanie modyfikacji epénthesis dla flexy w przypadku wyrazu proparoksytonicz-
nego). Nie zawsze jednak uzycie ktérej§ z modyfikacji w formutach typowych po-
dyktowane jest odmienng liczbg sylab czy tez ukladem akcentéw, zdarzajg si¢ takze
przypadki, w ktérych mozna obserwowaé wprowadzenie modyfikacji melodyczne;j
bez tego rodzaju uzasadnienia, jako $rodek muzycznego urozmaicenia.

Z zastosowania w pasjach zawartych w zrédtach polskich® tego samego wzorca
modalnego (tonu F) wynika takze podobiefistwo formut typowych®. Niemniej kaz-
da kompozycja ma cechy indywidualne, przejawiajace si¢ nie tylko w zréznicowanym
doborze $rodkéw adaptacyjnych melodii, ale i w zastosowaniu struktur melicznych
charakterystycznych dla danego utworu. Swoiste cechy ma takze pasja z kodeksu PL-
-Ls 14. Istotnie odmienny element w stosunku do pozostatych kompozycji stanowi
tu formuta terminatio (przykt. 9) o do$¢ rozbudowanej formie, ktdra nie ma doklad-
nego odpowiednika w zadnym innym rodzimym zrédle. W przypadku wypowiedzi
narratora interesujgca jest takze formula conclusio przed partia Chrystusa (przykt. 7),
ktéra jedynie w PL-Kp 1706 ma identyczng posta¢ jak w PL-Ls 14 — z trzyelemento-
wym climacus od dzwigku ¢® na trzeciej sylabie od korica — podczas gdy we wszystkich
kodeksach wawelskich i dwdch starszych ksiggach bernardyniskich wystepuje cztero-
elementowa neuma climacus od dzwigku &? (w trzecim — najmtodszym — kancjonale
bernardynskim PL-Kc 1613 ten zwrot melodyczny jest bardziej rozbudowany). Ta
drobna réznica jest interesujaca z tego wzgledu, iz dzwick 42 zostat dodany w okresie
pézniejszym takze w kompozycji z ksiggi krasnickiej. Tego typu poprawki $wiadcza
z jednej strony o praktyce $piewu pasji zapisanej w kodeksie PL-Ls 14, z drugiej zas
o dostosowywaniu si¢ do réznych tradycji wykonawczych, w tym przypadku naj-
prawdopodobniej zwiazanych z katedra wawelska (tym bardziej, ze kanonicy regu-
larni stosowali liturgie diecezjalng). Jesli chodzi o pozostate formuly typowe dla partii
ewangelisty — initium, flexa, metrum, punctum, conclusio przed partia turby — poza
drobng réznica w punctum w ksiggach bernardynskich, w ktérych zamiast pojedyn-
czego dzwicku na przedostatniej sylabie (4") wystgpuje neuma clivis a’—¢" (w kodeksie
PL-Kc 3613 ponadto nie uzywa si¢ formuly initium w zadnej z partii), te same zwroty
melodyczne stosowane w pasji z PL-Ls 14 wystepuja we wszystkich pozostatych kom-

63 Pasj¢ z kodeksu PL-Ls 14 poréwnano ze znanymi dotychczas kompozycjami zawartymi w Zrédfach
polskich: PL-Kk 8, Cantionale cum Agenda, 1489 r.; PL-Kk 59, Cantionale, 1430—40, z katedry na
Wawelu (olim 90); PL-Kk 235, Cantionale, 3. éw. XV w., z katedry na Wawelu; PL-Kk 240, Cantionale
Cracoviense, 1447—56, z Wieliczki (?); PL-Kp 1706, Cantionale Wawrzyrica Gieskiego, 1496 r.; PL-Kc
3606, Cantionale, XVI w., z klasztoru bernardynéw krakowskich (?); PL-Kc 3607, Cantionale, XVI w.
(fragm.), z klasztoru bernardynéw krakowskich (?); PL-Kc 3613, Cantionale, XVI/XVII w., z klasztoru
bernardynéw krakowskich (?). Nieznane dotad pasje z rekopiséw PL-WRzno 3070/II oraz PL-Wks 720
takze zostaly skomponowane w tonie E zostang one blizej przedstawione w zbiorczej pracy o pasjach
choratowych w Polsce.

64 Zestawiono ze soba melodie pasji wedtug $w. Mateusza.
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pozycjach z wymienionych Zrédet. A zatem, w kontekscie partii narratora melodia
pasji z rekopisu PL-Ls 14 wykazuje silniejszy zwiazek z kompozycjami wawelskimi,
anizeli bernardyniskimi. Z kolei za§ w kontekscie partii Chrystusa drobne réznice
w niektorych zwrotach melodycznych pasji ,krasnickiej” w stosunku do melodii
,bernardynskich” dotycza takze niemal wszystkich pasji wawelskich (we wszystkich
pasjach krakowskich wyst¢puje neuma pes zamiast pojedynczego dzwicku w metrum
oraz rozszerzone o jeden dzwick punctum); tylko w kompozycji z PL-Kk 59 wszyst-
kie formuly typowe sa tozsame z ,krasnickimi”. Jesli chodzi o struktur¢ meliczna
ostatnich stéw Chrystusa w PL-Ls 14 (przykt. 17), nie ma ona w calosci doktadnego
odpowiednika w zadnej innej kompozycji, cho¢ wszystkie te melodie stanowia wa-
rianty jednego wzorca melicznego. W dos¢ szczegdlny sposdb w kodeksie krasnickim
jest uksztattowana partia turby, bowiem ze wzgledu na zastosowanie dwoch stopni
recytatywnych wystepuja dwa nieco rézniace si¢ od siebie zwroty melodyczne for-
muly interrogatio (interrogatio 1 i II) oraz metrum (metrum 1 II). Poza tym, mozna
by méwi¢ o wyjatkowym podobienstwie formut typowych turby pasji , krasnickiej”
z melodiami w Zrédtach zaréwno wawelskich, jak i bernardynskich (poza PL-Kc 3613
w ktérym wystepuje nieco odmienne uksztaltowanie melodyczne formut punctum
i interrogatio I).

Badania poréwnawcze melodii pasji z kodeksu krasnickiego i pozostalych me-
lodii pochodzacych z ksiag o rodzimej proweniencji pokazuja, iz kompozycja ta
harmonijnie wpisuje si¢ w znany juz polski repertuar pasji choralowej®. Pomimo
jednak wyraznego podobieristwa struktury melicznej kompozycji zawartych w Zré-
dtach polskich, opartych na tym samym szkielecie modalnym f'—c*—f*, wszystkie
opracowania muzyczne tego gatunku odznaczajg si¢ swoistymi cechami wynikaja-
cymi z réznorodnego wyboru srodkéw adaptacyjnych. Jako najbardziej pokrewne
omawianej pasji pod wzgledem struktury melicznej wymieni¢ nalezy pasje z kan-
cjonatu sporzadzonego przez Wawrzyrica z Giesek w 1. 1496—97 w Krakowie dla
potrzeb opatowskiej kolegiaty $w. Marcina (PL-Kp 1706)%, a takze z najstarszego
w tej grupie rekopisu wawelskiego PL-Kk 59. Najdalej z kolei od PL-Ls 14 odbie-
ga pod wzgledem ksztaltowania melodii najmlodszy z r¢kopiséw bernardyriskich
(PL-Kc 3613)%7, ktéry w stosunku do wszystkich omawianych kompozycji charakte-

65 Szersze badania poréwnawcze — obejmujace takze inne Zrédta srodkowo- i zachodnioeuropejskie (w tym
tez ksiegi $laskie) — beda prowadzone w ramach zamierzonego opracowania pos$wigconego pasji chora-
towej w zrédtach polskich. W dotychczasowych opracowaniach jako Zrédla polskie cytowano takze trzy
rekopisy $laskie — PL-WRk 58, PL-WRk 178, PL-WRu I Q 225, z kolei pomijany byl ewangelistarz glo-
gowski (PL-WRu I F 459) z 1348 roku. Ksiegi slaskie — te znane, jak i te nie cytowane w dotychczasowej
literaturze przedmiotu — zostana uwzglednione w planowanym studium.

66 K. Morawska, op. cit., s. 103, 236, 320.

67 Dwie pozostate pasje z ksiag bernardyniskich (PL-Kc 3606, PL-Kc 3607) wykazuja dos¢ silne podobieristwo
zaréwno z kompozycja z PL-Ls 14, jak i innymi pasjami zawartymi we wspomnianych ksiggach polskich
zwigzanych z o§rodkami diecezjalnymi.

MUZYKA 2019/2



122

IRINA CHACHULSKA

ryzuje si¢ nieco innym i bardziej ozdobnym uksztattowaniem melodycznym nie-
ktérych formut typowych. Wigksze urozmaicenie melodyczne tej pasji moze wia-
zaé si¢ ze stosunkowo péZznym pochodzeniem r¢kopisu — datowany jest on bowiem
na przetom XVI i XVII wieku.

Chociaz kazda z pasji wyréznia si¢ bogactwem wariantéw melicznych poszcze-
gblnych formut typowych, szczegélnie interesujaca pod tym wzgledem jest prezento-
wana kompozycja z PL-Ls 14, ktéra ponadto wyréznia unikatowy zwrot melodyczny
terminatio (przykl. 9) oraz zastosowanie dwéch stopni recytacyjnych dla partii turby
(2 i 4%, co jest coraz rzadziej spotykane w pasjach pézniejszych®®.

PLAINCHANT PASSION FROM THE SERMON COLLECTION OF
THE CANONS REGULAR OF THE LATERAN IN KRASNIK

Studies on the plainchant Passion settings in Poland were inaugurated by Wlodzimierz
Pozniak (in 1947) and continued by Father Antoni Reginek. In recent years, the list of such
compositions has been extended thanks to further library surveys and research into Polish
medieval sources of liturgical music. The present paper presents a previously unknown com-
position from a manuscript kept at the Library of the Metropolitan Seminary in Lublin (shelf
mark Rkps 14; siglum PL-Ls 14; old shelf marks 235, B 13, B 17), which appears to be the
oldest music work of this kind found in a Polish source (dated to 1411), most likely from the
Lesser Poland region, like all the other sources of Polish plainchant Passions known to date.
The codex is not a book of sheet music, but a collection of sermons. The St Matthew Passion
(fol. 1651—172v) is the only music composition found in this source. According to a 17th-cen-
tury note found on the first folio of this manuscript (PL-Ls 14, fol. 1r), the book belonged to
the Canons Regular of the Lateran in Krasnik.

The Passion melody found in PL-Ls 14 is based on the F tone — applied exclusively in
Passions found in Polish sources. The composition abounds in typical formulas, but also in
their melodic variants derived from modifications commonly introduced to adapt the model
melodies. A large proportion of the modifications clearly result from the varying length of the
text with which the typical formula is associated, or from the pattern of accents. However,
the use of a given modification in a typical formula is not always determined by the changing
number of syllables or by the arrangement of accents. In some cases, melodic modifications
are introduced without such a justification, rather as a means of diversifying the musical
setting. Comparative studies of the Passion melodies from the Krasnik codex and from the
other sources of Polish provenance prove that the Krasnik Passion matches very well the pre-
viously known plainchant Passion repertoire from this area. Despite the evident similarity of

68 Dwa stopnie recytatywne sporadycznie wystepuja w PL-Kk 59 (1430—40), zupetnie wyjatkowo w PL-Kk 58
(1489).
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melodic structures in works found in the Polish sources, which are based on the same modal
framework (f’—c2-f?), each of the settings has its own individual qualities as well, resulting

from the way this framework was adopted in the given work.

Translated by Tomasz Zymer
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