BARBARA SNIEZEK
INSTYTUT SZTUKI, POLSKA AKADEMIA NAUK

MUZYCZNE ASPEKTY PIELGRZYMKI WEADYSEAWA REYMONTA
NA JASNA GORE

A te rzesze ludzkie coraz wigcej zatapialy si¢ w szlochaniu i zda-
waly si¢ odptywa¢ w zaswiaty na fali muzyki, keéra jak Archaniot
Pocieszenia, szta naprzdd i niosta wszystkie dusze tam, skad wy-

szly: do Zrédta dobra i szczeliwosci..."

M()tyw pielgrzymki, widzianej zaréwno jako droga do konkretnego miejsca kul-
tu, jak i jako metafora podrézy cztowieka w glab siebie, byt chetnie podejmo-
wany w literaturze réznych okreséw. Dos¢ wymieni¢ choéby Opowiesci kanterberyj-
skie Geoffreya Chaucera (XIV w.) czy Wedrdwke pielgrzyma Johna Bunyana (1678).
Zdarzalo sig, ze pisarze zwracali uwagg na ten temat niedtugo po glosnych objawie-
niach, jak to si¢ stato w przypadku powiesci Emila Zoli i Jorisa-Karla Huysmansa po-
wstatych po wydarzeniach w Lourdes*. W Polsce na przefomie XIX i XX w. tematem
pielgrzymki zainteresowat si¢ dwudziestosiedmioletni, poczatkujacy wéwczas pisarz,
Wihadystaw Reymont (1867-1925).

5 V 1894 r., w setng rocznicg insurekeji kosciuszkowskiej, za namowa Aleksandra
Swictochowskiego, wyruszyt wraz z innymi pielgrzymami z warszawskiej Pragi na
Jasng Goére. Jego celem bylo napisanie reportazu z pielgrzymki. Relacja ukazala si¢
najpierw w odcinkach w Tjgodniku Ilustrowanym, a rok pézniej jako samodzielna
pozycja pt. Pielgrzymbka do Jasnej Gory. Wrazenia i obrazy’. Zyskata przychylne opinie
krytykéw, dajac rozgtos mlodemu pisarzowi, jak réwniez nobilitujac reportaz jako
gatunek literacki*.

1 Whadystaw Reymont, Pielgrzymka do Jasnej Gory. Wrazenia i obrazy, Warszawa 1895, s. 131-132. Wszystkie
cytaty pochodz z pierwszego wydania ksiazki. Ortografia zostata uwspétezesniona.

2 Chodzi o powies¢ Lourdes Emila Zoli (1894) oraz Katedre (1898) i Les foules de Lourdes (1906) Jorisa-Karla
Huysmansa, zob.: Kazimiera Jakacka-Mikulska, ,Pielgrzymki w literaturze przetomu XIX i XX wieku.
Emil Zola, Joris-Karl Huysmans i Wiadystaw Reymont”, Peregrinus Cracoviensis 12 (2001), s. 153-169.

3 W. Reymont, ,Pielgrzymka do Jasnej Géry. Wrazenia i obrazy”, Tygodnik Ilustrowany (1894) nr 24—36;
tegoz, Pielgrzymka, op. cit.

4 Jozef Rurawski, Wiadystaw Reymont, Warszawa 1988, s. 126-128.
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Jak zauwaza Anna Niedzwiedz, debiutancki reportaz Reymonta mozna uznaé za
»przekraczajacy swoja epoke intymny zapis etnograficznego do$wiadczenia tereno-
wego zwiazanego z poglebiona obserwacja uczestniczacy (czy wreez uczestnictwem
obserwacyjnym) podczas wielodniowego religijnego rytuatu™. W ciagu dziesigciu
dni pieszej wedréwki autor opisuje zmieniajace si¢ otoczenie, miejscowosci, przez
ktére przechodzi i w ktérych nocuje, zachowania pojedynczych patnikéw i catej pra-
skiej grupy pielgrzymkowej. Przytacza dialogi i przybliza prosby, ktére ludzie zanosza
przed oblicze Matki Bozej Czgstochowskiej. Réwnoczesnie sam do$wiadcza trudu
wedrowki, czynnie uczestniczy w wydarzeniach i przezywa wlasna przemiang. Jako
uczestnik i obserwator pielgrzymki przyjmuje — wedtug Marka Kawy — ,,postawg no-
wicjusza oczekujacego na inicjacje, ale czgsciej — niczym etnograf — raczej obserwuje,
pochlebia wspétuczestnikom, by «kupié» od nich informacje”®. Jego specyficzna pra-
ca terenowa moze dostarczy¢ ciekawego materiatu badaczom réznych specjalizacji.
Z punktu widzenia muzykologii interesujace sg opisy dotyczace wszelkich wrazen
stuchowych i wydarzed muzycznych, keérych pisarz byl swiadkiem.

LIMINALNOSC, COMMUNITAS 1 KONTESTACJA

Pielgrzymbka do Jasnej Gory jest zapisem drogi mtodego pisarza do najwazniejszego
w Polsce miejsca kultu Matki Bozej, cho¢ bywa interpretowana nawet jako historia
jego nawrdcenia’. Z punktu widzenia antropologii jest znakomitym przykltadem ry-
tualu przejécia, a zwlaszcza jego fazy liminalnej. Jak pisal brytyjski antropolog Vic-
tor Turner, ,pielgrzymka ma charakter rite de passage, a nawet obrzedu inicjacji™.
W swoich badaniach dotyczacych pielgrzymowania odnidst si¢ do trzech faz rytuatow
przejscia wyréznionych przez Arnolda van Gennepa: rytuatéw wylaczenia (separacji,
preliminalnych), rytualéw okresu przej$ciowego (marginalizacji, liminalnych) oraz
rytualéw wlaczenia (integracji, postliminalnych)?. W tym ujeciu pielgrzym najpierw
wychodzi poza granice codziennosci z zamiarem dotarcia do odlegtego, otaczanego
szacunkiem miejsca $wigtego™. Wylacza si¢ ze swojego dotychczasowego zycia, rela-
Gji, probleméw, obowiazkéw. Jego wedréwka jest pelna niebezpieczeristw i trudnosci,
do$wiadcza pokus, odbywa duchowe walki, praktykuje ascezg. Dzigki temu oczysz-

s Anna Niedzwiedz, ,Skrzyzowane itineraria — antropolodzy i pielgrzymi”, Prace Etnograficzne 44 (2016) nr 3,
s. 246.

6  Marek Kawa, ,Patnik czy badacz? O Reymontowskim opisie pielgrzymki na Jasng Gore”, w: O granicach
i ich prackraczaniu, red. Piotr Kowalski, Magdalena Sztandara, Opole 2004, s. 254.

7 K. Jakacka-Mikulska, op. cit., s. 166.

Victor Turner, Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoteczeristwie, przekt. Wojciech

Usakiewicz, Krakéw 2005, s. 152.

9  Arnold van Gennep, Obrzedy przejscia: systematyczne studium ceremonii, przekl. Beata Bialy, Warszawa
2006, s. 36.

10 Victor Turner, Edith L.B. Turner, Obraz i pielgrzymka w kulturze chrzescijanskiej, przekt. Ewa Klekot,
Krakéw 2009, s. 6-10.
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cza sig, przechodzi przemiang wewngtrzng, wchodzi na inny poziom egzystendji,
umozliwiajacy glebsze uczestniczenie w religii”. Pielgrzymowanie, ktére stanowi faze
liminalng rytuatu, przygotowuje wedrowca do przezycia rzeczywistosci sacrum, ktora
jest miejsce Swigte i béstwo, do ktérego zmierza.

Reymont jako uczestnik rytuatu odseparowat si¢ na czas pielgrzymki od swojego
dotychczasowego zycia, by z ,pana” — jak go postrzegali chtopi — sta¢ si¢ ich ,bra-
tem”. Doswiadczajac wraz z nimi niedogodnosci wedréwki, takich jak zmeczenie, bél
i gtéd, dzielac si¢ pozywieniem i $piac w tych samych warunkach, pisarz zapomniat
o réznicach spolecznych, wniknawszy bez reszty w tworzacy si¢ wspdlnote i pod-
dawszy si¢ nastrojom zwiazanym z Turnerowska communitas. Jest ona zjawiskiem
liminoidalnym, ktére pojawia si¢ spontanicznie i stanowi podstawowa wi¢z wlasciwa
ludziom™. Objawia si¢ w pelnym porozumieniu, homogenicznosci i braterstwie:

Dalem si¢ porwa¢ strumieniowi i ptyn¢ — dokad?, nie pytam, bo mi jest dobrze. Czuje,
jakbym si¢ coraz wigcej zrastat z nimi. Wechodze w jakies ciepte, mistyczne powinowactwo
z tymi duszami, zaczynam czu¢ tak samo, tj. rzeczy najprostsze®.

Zanim jednak Reymont ulegl emocjom zwiazanym z communitas, przechodzac
przez warszawska Ochote, uchwycit moment wylaczenia si¢ chtopéw z codziennosci
i wejscia w nieznana i naznaczong trudem fazg liminalna:

Patrzg na nich i pytam siebie: co im kaze rzuci¢ dom, dzieci, gospodarstwo, zarobek, zawsze
pewna miske kartofli, tézko i pierzyng i i§¢ mil kilkadziesiat o suchym chlebie, sypia¢ po
drogach, znosi¢ trudy niewypowiedziane zycia koczowniczego?... Coz to jest za sita, ktdra
ich porywa z gniazda i rzuca w réznorodny, taki sam thum, i wlecze, i odprowadza?....

Cytat ten moze by¢ oczywiscie aluzja do szczegdlnych, patriotycznych pobudek
tej pielgrzymbki, nie ujawnionych wprost przez Reymonta z uwagi na cenzure. Istotna
jest natomiast obecno$¢ muzyki w kazdej czgsci wydarzenia: zaréwno w fazie margi-
nalizacji (pielgrzymowanie), jak i w fazie separacji (wyjscie z Warszawy) i integracji
(wejscie na Jasng Gére):

»Jeszczem sobie nie odpowiedzial, a ttum si¢ juz zakolysal, poruszyt do odejécia i zaspie-
wat donosnie: — «Kto si¢ w opieke odda Panu swemu!...»" — faza separacji.

»Echa niosty mi psalmodi¢ ludu, coraz cichsza fala zamierajaca w jakims srebrnawym
szepcie, i tylkom szedt za jej brzmieniem: a las si¢ rozgwarzat blaskami storica i rozmadlat

w ciszy ztotawego mroku”™™ — faza marginalizacji.

,Zaspiewali piesn do Matki Boskiej, i szli z sita swiattosci dziwnej w oczach, z uémiecha-
mi na chudych twarzach, pelnych sladéw utrudzenia, a akcenty tego hymnu tryumfalne,

u Ibid., s. 13.

12 Ibid., s. 220—221.

13 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 110.
14 1Ibid., s. 8.

15 Ibid.

16 Ibid., s. 78.
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szerokie, jak $wiat, dzwonily niby $piz serc i bity nad ziemia pelna wiosny i storica”” — faza

integracji.

Spiew podczas catego rytuatu pielgrzymki odgrywa waing role w tworzeniu com-
munitas, czego dowodem jest czgste odwolywanie si¢ Reymonta do aktywnos$ci mu-
zycznej patnikéw oraz barwne opisy $wiadczace o emocjach wyrazanych we wspdl-
nym $piewie i przez niego wywotywanych (,Czujg, jakbym si¢ zlewal i taczyt z tym
ttumem obok kleczacym i plynat strumieniem jednym z nimi, w tej piesni, ktéra sig
teraz na zakoniczenie rozlega™®). Poprzez $piew pielgrzymi przekazuja réwniez tresci
patriotyczne, te za$ takze maja wplyw na ksztaltowanie communitas. Przykladowo
$piewang przez patnikéw piesn Kro sig w opieke odda Panu swemu ze stowami Psalmu 91
w przektadzie Jana Kochanowskiego pisarz okresla jako ,,0gélng”, co — zdaniem Jéze-
fa Rurawskiego — mozna rozumie¢ nie tylko jako $piew catej wspélnoty, lecz réwniez
jako piesi ogélnonarodowa, patriotyczna, i traktowad jako celowe niedoméwienie®.

Reymontowski reportaz nie jest jednak jedynie zapisem idyllicznej wedréwki,
w ktérej wszystko zmierza ku osiagnigciu communitas. Autor zauwaza konflikty
pomiedzy patnikami, réwnoczesno$¢ modlitw i dyskusji na tematy niezwiazane
z wiarg, spoteczne podzialy, rywalizacj¢ pomiedzy poszczegdlnymi osobami i gru-
pami pielgrzymkowymi. Te wielo$¢ dyskurséw i postaw zawarli John Eade i Mi-
chael Sallnow w pojeciu ,kontestacji” (contestation)*, stanowiacym swego rodzaju
przeciwwage dla pojecia communitas, w rozumieniu Turneréw. Kategoria kontesta-
¢ji méwi o sprzecznosciach, rywalizacji, Scieraniu si¢ réznych intereséw, hierarchii,
ktére moga by¢ obecne podczas pielgrzymowania, tak samo jak braterstwo i wspét-
odczuwanie.

W Pielgrzymce do Jasnej Gory odnalez¢ mozna kilka §wiadectw kontestacji z udzia-
tem $piewu. Niektére z nich dotycza odmiennych postaw i poziomu poboznosci piel-
grzyméw. Przykladowo po dotarciu na nocleg we wsi Rézanna Reymont zauwazyl,
ze ,humor panowal, bo ggsto rozlegaly si¢ $miechy i zarty rubaszne. Czasami tylko
zadzwigczaly od stodoty ktdrej $piewy pobozne, a zreszta gwar i zgietkliwos¢ pierwot-
nego obozowiska™”. Innym razem jeden z patnikéw wyspiewywat godzinki, a potem
inne piesni, podczas gdy pisarz marzyl jedynie o jedzeniu i odpoczynku?.

Niezwykle obrazowym przykladem kontestagji jest rowniez sytuacja zbiorowa, w ktd-
rej jedna piesri wywotuje kakofonie réznych $piewéw. Po wspSlnym — wedtug Reymonta
jednoczacym — wykonaniu wspomnianej piesni Ko si¢ w opicke odda Panu swemu:

17 Ibid., s. 126.

18 Ibid., s. 36.

19 J. Rurawski, op. cit., s. 116.

20 Introduction”, w: Contesting the sacred: The anthropology of Christian pilgrimage, red. John Eade, Michael
J. Sallnow, London—New York 1991, s. 1—29.

21 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 68.

22 Ibid., s. 106-107.
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starszy brat intonuje inng, ale réwnocze$nie zaczyna brzmie¢ dziesi¢¢ co najmniej $pie-
wéw o odrebnej melodii. Teraz wida¢, ze to olbrzymie ciato nie ma gléwnego i jedynego
$rodka: ma ich kilkanascie; wida¢ setki gromad, idg swojacy przy swojakach, parafiami,
wsiami, ba! nawet powiatami i zawsze si¢ kto§ wysuwa na czoto, rozktada ksiazke i intonu-
je piesnt nowa. Powstaje z tego taka kakofonia, taki galimatias srogi, ze stucha¢ niepodob-
na; lament tych gloséw tworzy okropnie brzeczacy wir, kedry bije niemitosiernie o méj
stuch, niby jakis ostry i chrapliwy klekot™.

Sytuacja ta, powstata na poczatku pielgrzymki, ukazuje wewngtrzne konflikey,
che¢ niektérych patnikéw do dominadji i przewodniczenia $piewom grupy. Ow ,,ga-
limatias srogi” nasuwa skojarzenie z biblijng wieza Babel i pomieszaniem jezykéw
przez Boga ludziom, ktérzy chcieli Mu doréwna¢ (Rdz 11, 1-9). Poprzez zestawienie
spajajacego lud $piewu znanej piesni z kakofonia bezimiennych $piewéw i checia
przewodzenia pisarz mégt takze ukazaé polski naréd, ktdry jednoczy si¢ w sytuacji
niewoli, a w czasach pokoju jest butny i zantagonizowany.

Powyzsze przyktady sa $wiadectwem oddalenia praskiej kompanii pielgrzymko-
wej od idealnej formy communitas. Poszczegélni patnicy akceptuja wybrane dyskur-
sy, a kontestuja inne. Dyskursy religijne przeplataja si¢ ze $wieckimi, a interesy jed-
nostek z interesami grupy. Muzyka natomiast stala si¢ narzedziem w rekach pisarza
do ukazania réznorodnosci pielgrzymich postaw.

$PIEW W SLUZBIE PRZEZYWANIA

Reymont w swoim reportazu skupit si¢ niemal wytacznie na fazie liminalnej ry-
tualu, a wigc na wedréwee. Wiele miejsca poswigcit opisowi swojego ,tu i teraz’,
ktére traktowat jako rzeczywistos¢ wielowymiarowa, postrzegana przez réine zmysty
(wzrok, stuch, powonienie). Pragnat ,obja¢ i wchiona¢” pickno, ktérego doswiad-
czat: ,Dusza jakby si¢ podnosita ze znuzenia i jakby na tych rytmach $piewéw, grania,
piesni stowiczych, woni i barw, rozwijata skrzydta, potezniata, rozszerzata si¢ w nie-
skorficzono$¢ i pita rozkosz i zapomnienie w tym zrédle pigkna™4. Warto podkresli¢,
ze bodzce wzrokowe, stuchowe i zapachowe przenikaja si¢ w tekscie wrecz syneste-
zyjnie.

Nastroje kompanii pielgrzymkowej wyrazone $piewem pisarz taczyt takze z rze-
czywistoscia widzialng — otaczajacym krajobrazem. W taki sposéb przedstawil poran-
na modlitwe w miejscowosci Lazy, podczas ktérej wykonano piesn Kiedy ranne wstajq
zorze do stéw Franciszka Karpinskiego:

Plyna glosy szeroka falg ku tym zorzom ztocacym juz pét horyzontu, rozsypuja si¢ kaska-

da nad ta ziemia szeroka, brzmia nad chatami, przenikaja w tany zbéz, i jakby rozpylone
kotysza si¢ i rozsnuwaja w opalowej przestrzeni, dzwigcza w echach lesnych, w kwiatach

23 Ibid., s. 9—10.
24 Ibid., s. 36.
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sadéw, i jakby zasilone glosami przyrody, wznosza si¢ hymnem pelnym mocy i méwia
o dobroci i potedze Pana, i rozpetane ze wszystkiego co brudne, co nedzne, co przemijaja-
ce — unoszg serca rzeszy nad wiaty. O, potezna to pie$n, potezna picknem, jakiego jeszcze
nie odczuwalem nigdy, i dopiero na tle tych cudéw wiosny, jakie sa dokota, i przez takich
$piewana, wywiera czar niestychany®.

Wierny opis dziesigciu dni pielgrzymki osiagnat Reymont poprzez uzycie odpo-
wiednich §rodkéw pisarskich, a w szczegdlnosci przez zréznicowanie jezyka — raz no-
szacego znamiona pisarstwa artystycznego (jak w powyzszym cytacie), innym razem
obfitujacego w kolokwializmy i zapozyczenia z dialektéw (zwlaszcza w dialogach)®.
Przytoczone fragmenty piesni religijnych, obok przystéw, porzekadet, legend, wzbo-
gacaja tekst narracji uzywanym wowczas przez chlopéw stownictwem. Laczac opisy
sytuacji muzycznych z opisami przyrody — ale i folkloru, strojow, wsi i wnetrz chat
wiejskich czy kosciotéw — pisarz stworzyl swego rodzaju literackie tto dla opisu we-
dréwki duchowej i procesu swojej przemiany?.

Waznym momentem na drodze do duchowej transformacji byta dla narratora
wizyta u ojca Prokopa — kapucyna z Nowego Miasta nad Pilica. Wiasnie tam — pod
wplywem ,tagodnie brzmiacych tonéw hymnu” $piewanego przez kapucynéw — zdat
sobie sprawe ze swojej tesknoty za cisza i spokojem. W, konajacych szmerach $pie-
wow” odnalazt autor dawne, silne pragnienie samotnosci i odpoczynku®. By¢ moze
kojarzyt je z zamiarem wstapienia do zakonu paulinéw, z ktérym miat si¢ nosi¢ dwa
lata wezesniej podczas wizyty na Jasnej Gorze™.

Jako uwainy obserwator, autor Pielgrzymki analizowal zaréwno swoje odczu-
cia, jak i emocje towarzyszace calej grupie pielgrzymkowej, czgsto widoczne w jej
aktywnosci muzycznej. Na poczatku okreslat $piew pielgrzyméw jako ,energicz-
ny”, ,donosny”, ,mocny”, ,serdeczny”, jako ,hejnat radosci”. Po kilku dniach,
gdy patnikom zaczelo udzielad si¢ zmeczenie, ich glosy stawaly si¢ dla niego
yszmerem”, ,szeptem”, ,echem”. W miar¢ zblizania si¢ do Jasnej Gory, ,piesni
$piewano zarliwiej i liczniej”?°. Nastr6j $piewu zmienit si¢ réwniez w sytuacji tra-
gicznej dla grupy pielgrzymkowej, ktéra bylo stratowanie czterech kobiet przez
konia. Kobiety te odratowano i odwieziono do doktora, ale autor reportazu za-
uwazyl, ze po tym wydarzeniu ,pie$ni nie brzmialy tak radosnie, czu¢ byto w glo-
sach tzy i cierpienie™".

25 Ibid., s. 20-21.

26 Jerzy R. Krzyzanowski, ,Jasnogérska pielgrzymka Reymonta”, w: Problematyka religijna w literaturze
Pozytywizmu i Mtodej Polski, red. Stanistaw Fita, Lublin 1993, s. 378-379.

27 Ibid.

28 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 64.

29 Franciszek Ziejka, ,Pisarze czaséw narodowej niewoli na jasnogdrskim szlaku pielgrzymkowym?”,
Peregrinus Cracoviensis 3 (1996), s. 105.

30 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 108.

31 Ibid., s. 32.
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Warto réwniez zauwazy¢, ze okreslenia muzyczne stuza pisarzowi do wzmocnie-
nia tre$ci pozamuzycznych. Méwi on na przyktad o ,rytmice ptaczéw, présh i entu-
zjazmu”, ktéra ,dlugo dzwigczala w powietrzu, okrecata wszystkie ciala, przepalata
je, niby wicher ognisty, i przekuwata dusze na inng miar¢™>. Ten i inne opisy $wiad-
cza o wysokiej wrazliwosci muzycznej pisarza, prawdopodobnie wyniesionej z domu
rodzinnego. Ojciec Wiadystawa Reymonta — Jézef Rejment — miat wyksztatcenie
muzyczne i petnit funkcje organisty parafialnego. Uczyl wszystkie swoje dzieci gry
na fortepianie. Matka — Antonina z Kupczyriskich — rozpoczynata i koficzyta kazdy
dzieri $piewem poboznych piesni®’. By¢ moze dzigki doswiadczeniom muzycznym
nabytym za sprawa rodzicéw, pisarz byt tak bardzo wyczulony na muzyke, a w szcze-
gblnosci na muzyke koscielna. Wyzwala ona i wyraza — jak $wiadczy omawiany repor-
taz — uczucia drzemiace zaréwno w pielgrzymach, jak i w nim samym.

WYDARZENIA MUZYCZNE

Spiew towarzyszyl pielgrzymom z warszawskiej Pragi nieustannie przez dziesieé
dni; zdarzaly si¢ jednak szczegé6lne ,sytuacje muzyczne”, kedrych Reymont ze swoja
intuicja i zmystem literackim nie moégt przeoczy¢. Przewaznie byly to wydarzenia
spotykajace pielgrzyméw we wsiach, w ktérych zatrzymywali si¢ na nocleg. Pisarz
dwukrotnie wspomniat o tradycji witania pielgrzymki przez mieszkaricéw wsi i o bli-
zej nieokreslonej muzyce instrumentalnej, towarzyszacej temu zwyczajowi (Studzian-
na, Wielgomtyny). Niekiedy nie przystawata ona do atmosfery pielgrzymowania —
muzyke powitalng w Wielgomlynach okreslit jako ,straszliwie brzgczaca™*+. Wydaje
si¢ wiec, ze nie byl zupetnie bezkrytycznym stuchaczem, ktdry z uwielbieniem trak-
tuje kazda dziatalno$¢ muzyczna chlopéw.

Po calym dniu wedréwki i po przywitaniu przez mieszkadcéw wsi uczestnicy piel-
grzymki najcz¢sciej udawali si¢ na modlitwe do kosciota. Przebieg nabozenstw i ich
muzyczna oprawa w poszczeg6lnych miejscach z pewnoscia si¢ réznily i byly uzalez-
nione od mozliwosci gospodarzy. Z relacji Reymonta dowiadujemy sig, ze w Gréjcu
pielgrzymi uczestniczyli w nabozeristwie majowym od$piewanym przy akompania-
mencie organow:

Organy odzywaja si¢ jaka$ przyciszong melodig litanii, a $wiece ztotymi punktami plong
coraz jasniej, bo mrok opada zwolna i wlewa si¢ w $wiat rozrézowiony zorzami zacho-
du. [...] Stowiki w sadach ukryte zaczynajg swoje piesni nocy i miltosci — wylewaja cate
kaskady skrzacych i niewystowienie migkkich tondéw, a organy brzmig cicha, uroczystg
psalmodia, i lud $piewa caly piersia w ciszy nocy nadchodzacej, opromieniony aureolg
fioletowych reflekséw, kedre miedziane zorze kfada. [...]

32 Ibid., s. 126.

33 List do Antoniego Wodziriskiego z 15 IV 1903 1., w: Wiadystaw Reymont, Korespondencja 1890-192s,
opr. Barbara Koc, Warszawa 2002, s. 729.

34 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 105.
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Dobranoc Ci, Panno Swicta,
Bez zmazy grzechu poczeta —
Dobranoc!

Dobranoc, wonna lilijo,
Niepokalana Maryjo —
Dobranoc!

Piana tej piesni, i serdeczno$¢ dzwigkéw, i te odurzajace wonie kwiatéw, i tyle uczud
tetniacych w thumie — bije w moje serce i przenika je ekstaza. Nowy dreszcz, nowy i po-
tezny. Kleczatbym na tym piasku, pod granatem niebios, przetykanym srebrem gwiazd,
wposrdd tego ttumu rozépiewanego. Niech mi tylko nucg coraz ciszej: ,Dobranoc, wonna
lilijo — Dobranoc!” — Niech mi tylko kotysza dusz¢ te brzmienia fagodne, te rytmy jakies
liliowe, te $wiatta, co sa dZwigkami, ta harmonia serc zjednoczonych u stép Niepokalanej,
co zda si¢ odrywaé od tla i z uSmiechem nieziemskim odplywaé w przestrzenie, wiszace
nad nami w ciszy®.

Pisarz skoncentrowat swoja uwagg przede wszystkim na dynamice muzyki, kon-

trastujac donosny $piew wiernych z cichym, uroczystym akompaniamentem orga-

néw. Dostrzegl réwniez zmienno$¢ dynamiczna samej piesni, brzmiacej coraz tagod-

niej i zmierzajacej az do ciszy. Przytoczone stowa pochodza z piesni Dobranoc Ci, Pani

Swiata $piewanej do dzisiaj na zakoriczenie nabozenstw majowych przy kapliczkach

i krzyzach przydroinych, czesto na melodig piesni pasyjnej Dobranoc, Glowo swieta®.

Inng sytuacjg muzyczna, w ktérej znalazt si¢ Reymont, bylo spotkanie dziadéw

wedrownych przed ko$ciolem we wsi Studzianna. Autor tak opisat swoje wrazenia:

35
36

37

Istna kopalnia brzydoty i potwornosci. Pigkny ten asortyment siedzi po obu stronach
przejscia. Naliczytem 32 $lepych, kulawych, niemych, pokreconych. Widzg po sposobie
wyciagania rak i pokazywania swego kalectwa, ze to starzy zawodowcy. Zebrza niesty-
chanymi glosami, gna si¢, ptaszcza, jecza chocby o grosik u ,siostrzyczkéw” i braci po-
boznych, a kazdy z nich wota, ze jest najnieszcz¢sliwszy. Kopalnia typéw, ruchéw, rzet,
bréd, jekéw, spojrzert apostolskich a wyrazéw twarzy totrowskich, caty $mietnik dusz
ohydnych, bo czu¢ z daleka, poza ta maskarada zebractwa, cynizm wstretny i obludg
specjalistéw. Tylko jeden z calej tej brudnej zgrai wydaje mi si¢ innym. Jest naprawdg
$lepy, a $piewa bez przestanku, a obok siedzaca baba wtéruje mu falsetem. Usiadlem za
ta para, aby postucha¢ co $piewaja. Ludzi wychodzi z kosciota coraz mniej, a méj dziad
$piewa:

»Czy to juz kuniec $wiata!

Syn traduje ojca, brata,

Corka za feb matke sigga —

Ze cig pieklo nie dosigga,

Diablicol...”

I dalej ida juz tylko warianty?’.

Ibid., s. 35-37.

Jacek Jackowski, ,Chwalcie faki umajone. Nabozeristwa majowe przy krzyzach i kapliczkach przydroznych
na Mazowszu w Lowickiem i Rawskiem”, Gadki z Chatki 79 (2008) nr 6, s. 7.

W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 82-83.
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Widok dziadéw obok kosciota w Studziannej nie dziwi, zwazywszy, ze znajduje si¢
tam sanktuarium z cudownym obrazem Swictej Rodziny z Nazaretu. Ich liczba moze
sugerowac istnienie w tej okolicy organizacji zebraczej?®. Dziad, kt6ry przykut uwage Rey-
monta, wydawat mu si¢ bardziej uczciwy w swojej roli niz reszta, byt ,,naprawde slepy”
i wart wystuchania (by¢ moze przez swoje walory glosowe). Przytoczony przez pisarza
fragment pie$ni nie zawiera tresci religijnych i nalezy go raczej taczy¢ z piesniami o upad-
ku obyczajéw, charakteryzujacymi si¢ narzekaniem na brak szacunku mtodziezy wobec
starszych, przestrzeganiem przed karg ostateczng i nawotywaniem do pokuty i poprawy?®.

O réznorodnosci doswiadczert muzycznych Reymonta w czasie pielgrzymki
$wiadczy takze impresjonistyczny opis muzyki koscielnej, ktéra zabrzmiata podczas
mszy na Jasnej Gérze w wykonaniu Kapeli Jasnogérskiej:

Zaczeta si¢ msza. Ciche tony fletéw wibracjg spiralng i jakby ztotawa wlewaly si¢ w ci-

sz¢ i niby l$nigcq siatka osnuwaly dusze, potem skrzypce przenikajace glosy podnosity

w $piewie pelnym uczucia i rozpylaly si¢ jak wor réz, a organy brzmialy cicho i daleko

niby szum morza, ktére zwolna bije i przelewa si¢ przez brzegi, a potem burzy si¢ gtucho,

poteznieje w sile, huczy burza, miota i wybucha piorunami, ktdre traby mosi¢zne rzucajg

z przerazliwoscia, i robi si¢ chaos jakiej$ rozpaczy bezbrzeznej, ktéra szaleje, tka i prosi — az

flety, niby chdr anielski, odzywaja si¢ w pianach i $piew rzewny, stodki wlewa si¢ szeroka

gamg i uspokaja odmety, i plynie pod stropem kaplicy, jak pocieszenie, przenika dusze
rozrzewnieniem i kolysze je stowami taski — i milknie w naglej, chwilowej ciszy Podniesie-
nia, przerywanej tylko ostrym, niby stalowymi blaskami, dzwigkiem dzwonkéw. Naraz, ze
wszystkich instrumentéw bije piesn, ze wszystkich serc zrywa si¢ huragan krzykéw i wes-

tchnien, i wszystko to skigbione, zmiete, unicestwione pada w proch przed odstonionym
obrazem Matki Bozej [...]*.

Zdaniem Jézefa Rurawskiego opis ten stanowi jedno z arcydziet prozy polskiej*.
Obrazuje napigcie religijne modlacej si¢ wspdlnoty, osiagni¢te pod wpltywem mu-
zyki i zmierzajace az do ekstazy. W dzwigkach fletéw, skrzypiec, organdéw, trabek
i dzwonkéw, ktére poréwnuje do morskich fal, Reymont ujawnia caty wachlarz
uczué®. Diwigki instrumentéw imitujg szum wody, huczenie burzy, miotanie i wy-
buchy piorundw, ale i uspokajajace si¢ morskie odmety, kotysanie fal, a wreszcie ciszg.
Koncowe tutti powoduje huragan, ktdéry zamienia wszystkie ludzkie uczucia, krzyki
i westchnienia w proch. Dopiero tak usposobieni przez muzyke pielgrzymi mogli
stana¢ przed cudownym wizerunkiem Matki Bozej. Warto podkresli¢, ze instrumen-
ty zidentyfikowane przez Reymonta podczas mszy faktycznie byty obecne w sktadzie
Kapeli Jasnogérskiej pod koniec XIX wieku®.

38 Zob.: Katia Michajtowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, Warszawa 2010, s. 62—63.

39 Piotr Grochowski, Dziady. Rzecz 0 wedrownych zebrakach i ich piesniach, Toruni 2009, s. 217-218.

40 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 129-130.

41 J. Rurawski, op. cit., s. 125.

42 Trafno$¢ tej metafory imponuje tym bardziej, Ze w tym czasie pisarz nie zdazyl jeszcze zobaczy¢ morza,
zob.: ibid.

43 Pawel Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna paulinéw na Jasnej Gorze, Krakéw 1977, s. 89-104.
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WEDRUJACY KRAJOBRAZ DZWIEKOWY*

Pielgrzymowanie jest rzeczywisto$cia dynamiczna, zmienna. Jego esencjg jest
ruch, przemieszczanie, wedrowanie. Wymiar kinetyczny pielgrzymki znajduje od-
zwierciedlenie nie tylko w motoryce ciata, lecz réwniez w ksztattujacym si¢ rytu-
ale (o czym byta juz mowa) i pejzazu®. W swoim reportazu pisarz zwrdcit uwage
wiasnie na ruch, drogg, otoczenie i okolicznosci. Na podstawie Reymontowskich
opiséw mozna dowiedzie¢ si¢ wiele na temat krajobrazu widzialnego: geografii
miejsc, terenu podrdzy, kosciotéw i miejscowosci, przez ktére przeszta kompania#®.
Jednoczesnie nie brakuje informacji, ktére mogtyby postuzy¢ do opisu krajobrazu
dzwickowego — doswiadczanego przez pielgrzyméw podczas drogi oraz przez nich
tworzonego.

Dynamike drogi oddaje Reymont migdzy innymi poprzez ukazanie kontrastu
pomiedzy é6wezesnym pejzazem dzwigkowym miasta i wsi. Przechodzac przez War-
szawg, autor tak opisat to, co uslyszal i zobaczyt:

Gwar miasta doplywat zgietkliwa fala, dzwonki tramwajéw bily raz po raz, turkot wozdéw

brzmiat glucho, kominy fabryk rozwléczyly nad miastem strzgpy mgiet, a tam w dole

szarawo-z6lta tonl z pluskiem bita o przyczétki mostu. Wszedzie wrzato zycie pospieszne,
czynne, wysilone, zycie miasta; walka o byt i o ucieche®.

Po wyjsciu z halasliwego miasta, ktérego dzwigki kojarzyty mu si¢ z walka
o przetrwanie i przyziemnymi dobrami, wszedl w zupetnie inng przestrzen aku-
styczng — przestrzenl wsi niezmacong halasem. Dostrzegal tam rozmaite odgtosy,
takie jak kukanie kukutki, gwizdanie koséw, porykiwanie bydta. Z oczywistych
wzgledéw Reymont opisat krajobraz dzwickowy z punktu widzenia cztonka prze-
mieszczajacej si¢ wspdlnoty. Czgsto zwracal uwage na momenty ciszy i odglosy
przyrody, przypuszczalnie z powodu wspomnianej kakofonii §piewdw i hatasu wy-
twarzanego przez przetaczajacy si¢ gromade, ktore byty codziennoscia na pielgrzy-
mim szlaku®.

Z pewnoscia mieszkanicy terenéw, przez ktore przechodzili pielgrzymi, inaczej
opisaliby swéj pejzaz diwigckowy. Z ich punktu widzenia odglosy piesni, modlitw

44 Przyjetam terminologi¢ zaproponowang przez Kamila Nowelliego (Krajobraz dzwickowy Wroctawia,
hetps://dzwieki.wordpress.com/krajobraz-dzwiekowy, dostep 19 XII 2018), inspirujacego si¢ mysla
Raymonda Murraya Schafera. Terminy ,krajobraz dzwigkowy” i ,pejzaz dzwigkowy” traktujg jako syno-
nimy (,krajobraz dzwigkowy to fragment zbioru wszystkich dZwickéw obecnych w konkretnym fragmen-
cie przestrzeni, ktére sa percypowane przez grupg informatoréw”), a termin ,audiosfera” jako nadrzedny
odnoszacy si¢ do wszystkich zjawisk akustycznych percypowanych przez czlowieka.

45 Anna Niedzwiedz, ,Migoczaca mapa — w strong antropologii pielgrzymowania”, Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa 71 (2017) nr 1-2, s. 197.

46 Zob.: Jerzy Starnawski, ,Wiladystaw Stanistaw Reymont jako reporter pielgrzymki do Jasnej Géry”,
Studia Claromontana 7 (1987), s. 216—222.

47 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 5.

48 Jacek Jackowski, ,Piesni na pielgrzymim szlaku”, Wierzyd Zyciem s (2006) nr 10, s. 22.
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i hatas generowany przez pielgrzyméw byly jedynie czasowq zmiang krajobrazu wy-
pelnionego odgtosami przyrody i pracy — nowe dzwigki mogli traktowac jako zakté-
cenie. Przy okazji mozna pokusic¢ si¢ o ogdlniejsze stwierdzenie, ze zasigg obecnosci
pielgrzyméw w zyciu codziennym mieszkancow szlakéw patniczych wyznacza czg-
sto wiasnie pielgrzymi $piew. I odwrotnie — kazda grupa pielgrzymkowa oznacza
$piewem nieznang sobie przestrzen (,A posréd tego przepychu przestrzeni, wiosny
i sforica, ten wielki, rozépiewany ttum ludzi, idacy z krzyzem na czele wskros wszyst-
kiego...”#). Moze by¢ to jeden ze sposobéw nadawania jej wartosci, konstruowania
miejsca’®, ktdre staje si¢ dla patnikéw domem?.

Nie ulega watpliwosci, ze Reymont w Pielgrzymce pozostawit opis audiosfery piel-
grzymowania z korica XIX w., ktérej na prézno szuka¢ na wspélczesnych szlakach
patniczych. W reportazu odnalez¢ mozna wzmianki dotyczace wszelkich zjawisk
akustycznych — melicznych (muzycznych), brzmieniowych (dzwigckowych) i szmero-
wych (fonicznych)s. Pierwsze z nich dotycza zaréwno aktywnosci muzycznej patni-
kéw wyrazonej $piewem @ cappella, jak i melodii granych na fujarkach przez pasterzy.
Do kategorii fenomenéw brzmieniowych naleza na przyktad: turkot wozéw, rzenie
koni, skrzeczenie zab, $piew ptakéw, do szmerowych natomiast — szum drzew, szme-
ry westchnien, brzgki przesuwajacej si¢ gromady.

Warto przypomnieé, ze praska piesza pielgrzymka na Jasng Gére wyruszyla po
raz pierwszy na szlak w 1657 r., rok po $lubach Jana Kazimierza. Odtad pielgrzymki
z warszawskiej Pragi organizowane s corocznie, z kilkoma wyjatkami wynikajacymi
z sytuacji politycznej. Grupa prazan pielgrzymowata przed wizerunek Matki Boskiej
Czgstochowskiej réwniez w 2018 1., odbierajac i tworzac odmienny od dziewigtna-
stowiecznego krajobraz dzwickowy. Wyposazona w mikrofony i nagtosnienie, $piewa
obecnie przy akompaniamencie gitary”. Przemierza na pewnych odcinkach asfaltowe
drogi, wyprzedzana i mijana przez zagtuszajace ja samochody. W innych okoliczno-
$ciach (lasy, pola) moga dociera¢ do niej dzwigki przyrody. Z pewnoscia problem au-
diosfery wspotczesnego pielgrzymowania, jak réwniez repertuaru pielgrzymkowego,
wymaga jeszcze poglebionych badan.

49 W. Reymont, Pielgrzymka, op. cit., s. 104.

5o, W do$wiadczeniu znaczenie przestrzeni naklada si¢ czgsto na znaczenie miejsca. «Przestrzen» jest bardziej
abstrakcyjna niz «miejscer. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem w miar¢ poznawania
i nadawania wartosci”, zob.: Yi-Fu Tuan, Przestrzert i micjsce, przekl. Agnieszka Morawiriska, Warszawa
1987, s. 16.

st Patnicy czgsto wyobrazaja sobie pielgrzymke jako dom, pragna udomowié¢ swoja wedréwke, zob.:
A. NiedZwiedz, ,Migoczaca mapa’, op. cit., s. 198.

52 Maciej Gotab, ,Préba definicji fonosystemu przedstawienia teatralnego. Na przykiadzie TIS MW2
Bogustawa Schaeffera”, Pamigtnik Teatralny s2 (2003) nr 3—4, s. 308.

53 Praska Pielgrzymka Piesza Warszawa—Czgstochowa 16-36 sierpnia, www.pielgrzymkapomocnikow.pl,
dostep 17 XII 2018.
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PIELGRZYMKA I MUZYKA W TWORCZOSCI REYMONTA

Zanim Reymont zostal pisarzem, wykonywat wiele innych zajg¢. Rodzice pré-
bowali wyksztalci¢ go na organistg — nie chcial jednak uczy¢ si¢ gry na organach.
Zdobyt stopieri czeladnika krawieckiego, lecz nie przepracowal w tym zawodzie ani
jednego dnia. Prébowat swoich sit w wedrownych trupach teatralnych. Pracowat na
stacji kolejowej. Chciat odby¢ nowicjat w klasztorze na Jasnej Gérze. Opublikowal
takze kilka opowiadan i nowel (rozpoznawalno$¢ przyniést mu dopiero debiut ksigz-
kowy — Pielgraymka do Jasnej Gory). Mnogos¢ doswiadczent Reymonta, w tym oso-
biste do$wiadczenie zycia wéréd réznych grup spolecznych, znalazto wyraz w jego
pozniejszej tworczosci.

Pisarz podjat jeszcze temat pielgrzymowania na Jasng Gére w powiesci Chlopi
(1904)*. Motyw ten pelni w niej funkcj¢ ramy zamykajacej dzieto w planie religijno-
-kulturowym®. Autor ograniczyt si¢ w tym przypadku do opisania fazy preliminalnej
rytuatu, na ktdra skladaly si¢ m.in. prosby patnikéw o wybaczenie win przez osoby,
z kedrymi byli skonfliktowani, msza wotywna, pokropienie pielgrzyméw woda $wig-
cong przez proboszcza i odprowadzenie kompanii z kosciota w Lipcach do figury
na Podlesiu przez mieszkaficéw wsi®. W pielgrzymke, w ktérej wzigto udziat okoto
stu 0s6b z Lipiec i okolicznych wsi, wplétt autor losy Jagusi i Jasia. Jasio jako syn
organisty mial wstapi¢ do seminarium, jednak zakochat si¢ z wzajemnoscia w Jagnie.
Dowiedziawszy si¢ o romansie obojga, proboszcz i organista uczynili sad nad chto-
pakiem, bijac go, a potem wyprawiajac na pielgrzymke. W ten sposéb roztaczono
kochankéw.

W Chlopach zawart Reymont wiele opiséw tradycji muzycznych, jak choéby
dotyczacych obyczajéow weselnych (Jagny i Boryny) oraz innych wydarzen spotecz-
nych. Spiew i muzyka towarzyszy mieszkaficom Lipiec w sytuacjach codziennych
oraz podczas uroczystosci koscielnych (mszy, nieszporéw, procesji) i innych prakeyk
modlitewnych (nabozeristwa majowe), stanowiac wazny element ich zycia. Warto za-
uwazy¢, ze wszystkie trzy piesni przytoczone przez Reymonta w Pielgraymce znalazty
swoje miejsce réwniez w Chlopach. Piesn Kiedy ranne wstajg zorze zanucita Hanka
przy porannym praniu, Kto si¢ w opiek¢ — Dominikowa podczas pogrzebu Macieja
Boryny, a Dobranoc Ci, Pani swiata — podobnie jak w Pielgrzymce — od$piewano
zbiorowo na zakoriczenie nabozeistwa majowego.

s4 Specyficzng pielgrzymke do Czgstochowy odbyla réwniez bohaterka Reymontowskiej noweli Matka
(1917), poswigconej przesladowanym unitom z Podlasia, zob.: E Ziejka, op. cit., s. 106. Z kolei refleksje
na temat muzyki odnalez¢ mozna w powiesci Fermenty (1897).

ss  Ibid.

56 W. Reymont, Chlopi, t. 2, Warszawa 1976, s. 402—408.
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ZAKONCZENIE

Pielgrzymka do Jasnej Géry Wiadystawa Reymonta, dzielo dzisiaj raczej mato
znane, znajduje czytelnikéw gtéwnie wéréd literaturoznawcéw i antropologéw. Ten
artystyczny zapis do$wiadczenia terenowego znaczaco rézni si¢ od innych dziewiet-
nastowiecznych Zrédet dotyczacych pielgrzymowania, ktdre ograniczaly si¢ do opi-
séw osrodkéw pielgrzymkowych oraz ich historii wzbogaconej o ustne przekazy®.
Reymont wprowadzit do opisu pielgrzymki dynamike, uchwycit i scharakteryzowat
»wedrujace miejsce” zalezne od rozmaitych czynnikéw i obfitujace w wydarzenia i in-
terakgje.

Wiele uwagi poswiecit muzyce i wszelkiego rodzaju brzmieniom i szmerom, ktére
dokumentowat w literackich opisach. Wrazenia akustyczne niemal synestezyjnie prze-
nikajg si¢ w tekscie z bodzcami doswiadczanymi przez inne zmysty, zwlaszcza przez
wzrok i powonienie. Spiew w narracji Reymonta ma szczegélny potencjat perfor-
matywny — stanowi nieodlaczny element ,wykonania” niecodziennego wydarzenia,
jakim jest pielgrzymka’®. Pisarz dat wyobrazenie dziewigtnastowiecznego krajobrazu
dzwickowego Warszawy, miejsc, przez ktére przechodzita grupa pielgrzymkowa, oraz
pejzazu dzwigkowego tworzonego przez nig sama. Dostarczyl takze wiedzy na temat
6wcezesnych form muzykowania i repertuaru. Ujawnil réwniez przestrzenny wymiar
$piewu — poprzez aktywnos$¢ muzyczng pielgrzymi oswajaja nieznana, nieokreslona
przestrzen, nadajac jej warto$¢. W ten sposdb czynig zno$niejsza naznaczong trudem
i wyrzeczeniem fazg przejsciowa rytuatu pielgrzymowania. Reymontowski reportaz
pozostaje swiadectwem doniostej roli Spiewu w poboznosci ludowej oraz w tworze-
niu communitas.

57 A. Niedzwied?, Migoczqca mapa, op. cit., s. 195.

58 Kamila Baraniecka-Olszewska w ksiazce Ukrayzowani. Wspétezesne misteria meki Paiskiej w Polsce (Torun
2013) proponuje spojrzenie na wydarzenie religijne za pomoca kategorii performance (zastosowanej do
badan antropologicznych) oraz doswiadczenia religijnego. Interesujaca bylaby préba przyjrzenia sig
z tej perspektywy $piewom pielgrzymkowym (jako dziataniu wpisanemu w wydarzenie), jak réwniez
przezyciom i znaczeniom, ktére generuja.
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THE MUSICAL ASPECTS OF WEADYSEAW S. REYMONT’S PILGRIMAGE
ON FOOT TO JASNA GORA MONASTERY

For the centenary of the Kosciuszko Uprising, on sth May 1894, Wladystaw Reymont,
then a 27-year-old beginner writer, joined a pilgrimage from Warsaw’s Praga district to Jasna
Gora. His aim was to write a report on the pilgrimage for Tygodnik llustrowany weekly. First
published in instalments and later as his book debut (A Pilgrimage to Jasna Géra. Impressions
and Images, Warsaw 1895), it was favourably received by the critics and earned the young
writer some recognition.

Reymont’s ethnographic account of the journey to Jasna Goéra is a model example of what
van Gennep calls the liminal phase of a rite of passage, and of Turner’s communitas. The book
also contests some types of discourse and attitudes (Eade, Sallnow), frequently reflected in
the musical activity of the pilgrims. By describing the song and music, the author presents
both the moods of his journey companions and his own. His text abounds in descriptions of
music events, such as meeting a wondering beggar-singer, the May devotions to the Blessed
Virgin Mary, as well as a holy mass on Jasna Géra.

Reymonts report also describes the audiosphere of late 19th-century pilgrimages. The
author characterises (in a literary fashion) all the sounds and noises that he discovered in the
changing soundscape during his journey. He also describes the soundscape of the travelling
company itself, on the move and in periods of rest. Group singing allowed the pilgrims from
Praga to domesticate the liminal phase of the pilgrim rite, marked by suffering, and make the
journey situation familiar as well.

Reymonts Pilgrimage to Jasna Géra demonstrates the writer’s sensitivity to music. He
later introduced musical topics in his novels 7he Peasants and Ferments, while the experience

of a pilgrimage recurs in 7he Peasants as well and in the novelette Mozher.
Translated by Tomasz Zymer
Stowa kluczowe / keywords: Reymont, pielgrzymka / pilgrimage, Jasna Géra, audiosfera / audiosphere,

liminalno$¢ / liminality, communitas, kontestacja / contesting, droga / journey, muzyka / music, §piew

/ singing
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