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VALENTINO FIORAVANTI I DUET Z OPERY ECHO W LESIE
WOJCIECHA PEKALSKIEGO 1 JOZEFA ELSNERA*

W opublikowanym niedawno artykule zajatem si¢ niewielka, lecz muzycznie
i dramaturgicznie ciekawa opera Wojciecha Pekalskiego i Jozefa Elsnera Echo
w lesie, powstalg na zaméwienie jej pdzniejszych wykonawcéw, Jana Nepomucena
i Joanny z Gamalskich Szczurowskich’. Gléwna teza tej pracy, wsparta tak wydoby-
ciem z niepamigci teatralnego kontekstu historycznego, jak i analiza materiatu mu-
zyczno-literackiego, wskazywata na taczno$¢ utworu z tradycja opery buffa, szczegdl-
nie za$ wloskich intermezzi, na ktére swoista mode¢ w kregu warszawskich artystéw
operowych zapoczatkowaly wystepy alzackiego basisty Johanna Baptisty Ellmenreicha
z przelomu 1805 i 1806 roku. Skupiajac si¢ na analizie Zrédet muzycznych i literac-
kich wspartej materiatami prasowymi, w kwestii repertuaréw za$ poprzestajac na
kompendialnym zestawieniu Eugeniusza Szwankowskiego?, przeoczylem istotng in-
formacj¢ obecna na afiszu premierowego wystawienia Echa w 1808 roku. Zaradzeniu
temu niedopatrzeniu postuzy¢ ma niniejszy komunikat.

Afisz podaje bowiem co nastgpuje: , W sztuce tej exekwowane bedzie Duo Who-
skie, kompozycji JPana Floravanti™. Enigmatyczne sformutowanie nie wskazuje
wprost, iz obca kompozycja stala si¢ integralng cze¢dcia opery (stad zapewne Ali-
na Nowak-Romanowicz, choé¢ zamieszcza reprodukch afisza w swojej monograﬁi,

Praca powstata w wyniku realizacji projektu badawczego o nr 2020/39/D/HS2/00594 finansowanego

ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki.

1 Jakub Chachulski, ,Echo w lesie Jézefa Elsnera i Wojciecha Pekalskiego — péZny poglos whoskiego
intermezza na warszawskiej scenie narodowej?”, Muzyka 65 (2020) nr 2, s. 105-145.

2 Eugeniusz Szwankowski, 7eatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799-1814. Wroctaw—Warszawa—
—Krakéw 1954.

3 Afisz benefisowego przedstawienia Jozefa Elsnera w dn. 22 IV 1808 r., Archiwum Paristwowe w Warsza-

wie, reprodukowany w: Alina Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner. Monografia, Krakéw 1957, pos. 112.
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wzmianke t¢ pomija milczeniem, przyjmujac, iz zachowana partytura jest w catosci
dzietem polskiego kompozytora), ale i mozliwosci takiej nie wyklucza. Rzecz z pew-
noscig wymaga sprawdzenia.

Kilka lat od Elsnera starszy Valentino Fioravanti (1764-1837), cho¢ w dzisiejszej
praktyce scenicznej zapomniany, byt jednym z czotowych kompozytoréw buffa krét-
kiej migdzyepoki rozciagajacej si¢ pomiedzy dziatalnoscig ostatnich przedstawicieli
dojrzatej opery wloskiej doby Mozarta a pojawieniem si¢ dziewig¢tnastowiecznej juz
opery komicznej Rossiniego’. Dziatal Fioravanti w wielu miastach wloskich, takze
w Wiedniu, Lizbonie i Paryzu; zastynal gtownie operami Le cantatrici villane czy
[ virtuosi ambulanti, kidre w Warszawie pojawily si¢ — z duzym powodzeniem — do-
piero u kofica drugiej dekady stulecia jako Spiewaczki wiejskie i Opera whoska w po-
dréz)°. Pierwszym duzym sukcesem kompozytora byta opera 7/ furbo contro il furbo
napisana w 1796 r. dla weneckiego teatru San Samuele, péZniej za$ wystawiana w in-
nych miastach Europy (takze jako Larte contro l'arte oraz Il Ciabattino ingentilito).
W V scenie pierwszego aktu tejze opery, znajdujemy duet ,,Con un aria schizzino-
sa’, praktycznie co do nuty zgodny ze — szczegdtowo oméwionym przeze mnie jako
utw6r Elsnera — duetem |, Jesli zadasz mej wartosci” z Echa w lesie”. (W duecie tym
— przypomnijmy, rozgrywajacym si¢, jak cala opera, nocg w ciemnym lesie — rze-
komy ksiaz¢cy koniuszy, a w rzeczywistosci gajowy Lubin, oraz rzekoma wéjtéwna
Rozyna — faktycznie zona Lubina, nierozpoznana przez meza i nierozpoznajaca go
— licytuja si¢ na posiadany rzekomo majatek.) Zestawienia przykladowych fragmen-
téw polskiej i wloskiej partytury podaje jako il. 1 i 2; poza tekstem zmienione sa
jedynie drobne detale zapisu, do bardziej widocznych nalezy zmiana zapisu rytmu
punktowanego widoczna na il. 2 (tam takze wynikajaca chyba z bledu modyfikacja
rytmu partii skrzypiec w ostatnim takcie). Tekst polski $cisle odwzorowuje wersyfi-
kacyjne cechy oryginalnych stéw — z wyjatkiem charakterystycznych dla éwezesnych
adaptacji i thumaczeri oper wloskich zamian kadencji meskich (w polskim wierszu
jeszcze niedopuszczalnych) na zenskie, co skutkowato dodaniem nuty u kofica frazy
badz rozbiciem ostatniej wartosci na dwie krétsze. Licznie obecne w partyturze Echa
a niepochodzace ze znanych nam partytur opery Fioravatiego oznaczenia dynamicz-
ne i artykulacyjne dodane zostaly raczej przez kopistg, nie za$ warszawskiego kom-

4 A. Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner, s. 125-127.

5 MarvinTartak, , Valentino Fioravanti”, Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.09692, dostgp 10 VII 2021.

6 Eugeniusz Szwankowski, Repertuar teatrow warszawskich 1814—1831, Warszawa 1973, poz. 533 i 738.

7 Postuzylem si¢ partytura opery przechowywana w Bibliothéque nationale de France: 7/ Ciabattino ingentilito,
Opera buffa Del Sig.re Valentino Fioravanti, Atto I, sygn. Mus Ms D-4115. Duet znajduje si¢ na s. 181-216
wg oléwkowej paginacji w rekopisie. (Uzyta wersja tytutu moze wskazywa¢ na wiederiska proweniencje
partytury lub wiedeniska wersje opery, zob.: M. Tartak, ,,Valentino Fioravanti”.) Rekopis dostgpny online:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8552985h.r=ciabattino?rk=42918;4, dostgp 9 VII 2021. Tozsamy
przekaz duetu zawiera przechowywana w Dreznie partytura opery: Il Ciabattino ingentilito, D-DI Mus.
4112-F-503, https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/103891, dostgp 10 XI 2021.
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pozytora, jako ze ich nadmiar — zgota niepodobny do jakichkolwiek znanych nam
autograféw Elsnera — jest charakterystyczna cecha powstatego najpewniej w péznych
latach trzydziestych niekompozytorskiego przekazu opery. (Rezygnuje tu ze szczegé-
towego oméwienia muzyki i podawania obszerniejszych przykladéw nutowych, jako
ze oba te elementy — cho¢ odnoszace si¢ jedynie do polskiej wersji kompozycji — zna-

lez¢ mozna we wspomnianym wyzej artykule.)

Il 2. Echo w lesie, PL-\Wn Mus. 78, f. 241—24v; I/ Ciabattino ingentilito, F-Pn Mus Ms D-411s,
s. 195-197, tylko glosy wokalne i basso
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Oparte na intrydze francuskiej farsy z poczatku XVIII w.® I/ furbo contro il furbo jest
dos¢ typowa opera buffa, w stuzbie niskiego lecz muzycznie wyrafinowanego komizmu
pigtrzaca nieprawdopodobne obroty akji i zbiegi okolicznosci. Wykorzystany w War-
szawie duet przynalezy do partii dwojga gléwnych postaci komicznych — szczgsliwym
trafem wzbogaconego i pozujacego na wielkiego pana szewca Melibea (tytutowy cia-
battino ingentilito) oraz jego rozkapryszonej corki. Rosina pragnie wyjs¢ za arystokrate
Federiga, ojciec jednakze przeznacza ja synowi bogatego kupca Oraziowi. W trakcie
rozmowy obaj konkurenci przez stuzacych zapowiadaja swoje przybycie; wbrew pro-
testom corki, Melibeo odprawia Federiga, kaze za§ wprowadzi¢ Orazia. Rozztoszczona
Rosina szyderczo prosi ojca, by popatrzyt i ocenit, czy odpowiada mu sposdb, w jaki
zamierza przyjaé przeznaczonego jej meza — i tu zaczyna si¢ duet (do tekstu wloskiego?
i jego thtumaczenia dotaczam w prawej kolumnie warszawski tekst w wersji z partytury):

Duet z 1l firbo contra il furbo

Ttumaczenie polskie

Duet z Echa w lesie

[Andante]

ROSINA

Con un aria schizzinosa
Guardero quel babbuino,

Poi mi spremo fo un inchino,
E mi siedo al canape.

MELIBEO

Ah no, no quella spremuta
E’ un po troppo caricata.
Si pud creder, figlia amata,
Che facessi... non so ché.

ROSINA
Se s’accosta fo la tosta,
Di parlar non mi conviene

MELIBEO
Gonfia allor che farai bene
Zitto, e tira il fiato a te.
[Allegro]

ROSINA

Passeggiar vo'in questo modo.

MELIBEO

No, passeggia un po pilt sodo.

ROSINA
Poi con aria non curante
Canterd mi, la sol fa mi...

[Andante]

ROSINA

7 grymasna mina,

spojrz¢ na tego pawiana,

potem uklonig si¢

i pdjdg usias¢ na sofie.

MELIBEO

Ach nie, nie w taki sposéb,

jest nieco przesadny.

Kto$ mégtby pomysle¢, droga cérko,
ze zrobitem... sam nie wiem co.

ROSINA
Jedli sig zblizy, jestem nieugicta,
Nie chce [z nim] méwié.

MELIBEO

Nadmij si¢ wigc, a dobrze zrobisz,
zamilcz, tylko wstrzymuj oddech.
[Allegro]

ROSINA

Tak oto bede si¢ przechadzac.

MELIBEO
Nie, chodz z wi¢ksza powaga.

ROSINA
Z beztroska mina bede sobie
$piewad la sol fa mi... [etc.]

[Andante]

DORYNA

Jesli zadasz mej wartosci,

daje stowo, ze si¢ dowiesz,
wierzaj, mowig, mej szczerosci,
a wtenczas dopiero si¢ dowiesz.

LUBIN

Ach, wiem juz teraz, co to znaczy,
ze si¢ niebozatko tak tlumaczy.
W to, co méwisz, wierze tobie,
bo chcg ufa¢ twej osobie.

DORYNA
Teraz powiem rzecz prawdziwa,
tylko chwila cierpliwosci. ..

LUBIN

Jedna z dziewczat jest szczgsliwa,
zem jest dla niej bez zawzigtosci.
[Allegro]

DORYNA

Masz wiedzie¢, zem jest bogata.

LUBIN
No to niezle, ze jest bogata,
moze si¢ czlek poswata.

DORYNA
Zobacz wigc, co ma méj tata.

Hi hi hi... [etc.]

8  Crispin rival de son maitre Alain-Renégo Lesage’a z roku 1707. Autor wloskiego libretta jest nieznany,
by¢ moze byt nim sam kompozytor, zob.: M. Tartak, ,,Valentino Fioravanti”.

9 Stowa wloskie podaje wg uzytej partytury, tozsamy tekst podaje wspomniana partytura drezdenska,
w kwestiach wersyfikacji i interpunkgji positkowalem si¢ dostgpnymi drukami libretta (Ragusa 1804
A. Martecchini; Cremona 1799 G. Feraboli; Modena 1800 B. Soliani). Ttumaczenie polskie (autora)
pomija pewne niuanse oryginatu, za pomoc w zrozumieniu kilku trudniejszych miejsc serdecznie dzigkuje
dr. Antoniowi Chemottiemu. Tekst duetu Echa w lesie zaczerpnigto ze wspominanej wyzej partytury.
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MELIBEO

Saria tratto da birbante
Non va bene, credilo a me.
ROSINA

Ma voi troppo mi seccate
Voglio far quel che mi pare
Voglio ridere, vo cantare
Do, r&, mi, sol, [etc.]

MELIBEO

Se vuoi far le ragazzate

Se tu canti a mio dispetto
Col bastone sul fianchetto
Ti fo il basso al minue.

MELIBEO

To byloby po tajdacku,

to niedobrze, uwierz mi.
ROSINA

Zbyt juz mnie denerwujesz,
Chce robi¢, na co mam ochote,
chce $miac¢ sig, Spiewac

Do, re, mi, [etc.]

MELIBEO

Jesli cheesz by¢ matq dziewczynka,
Spiewa¢ mi na przekér,

Kijem na twoich zebrach

Bedg wybijat bas do menueta.

LUBIN
Dobra dla mnie ta nowina,
kiedy tak zacna dziewczyna.
DORYNA
Jest u niego kréw ze trzysta,
LUBIN
kréw ze trzystal
DORYNA
I jest takze baran srogi,
LUBIN
baran srogi!
DORYNA
Wetna na nim
LUBIN
welna na nim
DORYNA
jest srebrzysta,
LUBIN
jest srebrzysta
DORYNA
I obydwa zlote rogi!
Hi, hi, hi... [etc.]

LUBIN
Stuchajze mnie, co ja znaczg,
To ci zaraz wythumacze.

Méj Pan, mdj ksiazg kochany,
Podtug pospolitej wiesci,

Jest to bogacz zawotany,

Ma wsi tysiac, miast trzydziesci.
W stajni, gdzie ja zawiadujg,
Migdzy koni tysigcami,
Rumak z orlimi skrzydtami.
DORYNA

Uwaz to, panie koniuszy
LUBIN

Cztery wsie, uwaz dziewczyno,
DORYNA

Wierzg temu z catej duszy.

Hi, hi, hi... [etc.]

LUBIN

Wierzaj, ze mnie nie omina.
Czyliz nie jestem bogaty,
Wezmiesz po ojcu dukaty.

Ach, jakze ja oszukuje,

Ach, jakie jej basnie prawie,

Te rozkosz w klamstwie znajduje,
Ze si¢ do woli nabawie.

DORYNA

Ach, jakze go oszukuje,

Ach, jakie mu basnie prawig,

Te rozkosz w klamstwie znajduje,
Ze si¢ do woli nabawie.

Réznice pomiedzy oryginalnym tekstem a fragmentem polskiego libretta sa, jak

doskonale wida¢, istotne i wielostronne, pomimo to jednakze muzyka Fioravantiego

z nowymi sfowami broni si¢ bardzo dobrze. Uwagi formutowane przeze mnie w odnie-

sieniu do wspéldziatania stéw z muzyka w tym fragmencie Echa nadal uwazam za trafne.
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Taki stan rzeczy stanowi¢ moze pewien punkt wyjscia do rozwazan nad schematycz-
noscia obiegowego idiomu buffo jako systemu semantycznego. Operowal on z jedne;j
strony charakterystyka konkretnych typéw postaci i zwigzanym z nig systemem styli-
stycznej i topicznej denotagji stratyfikacji spotecznej (styl wysoki/$redni/niski), z dru-
giej za$ bardzo bezposrednimi, cho¢ schematycznymi zarazem metodami muzycznego
odwzorowania dynamicznych i strukturalnych aspektéw przedstawianej rzeczywistosci
(dynamika sytuacji dialogicznych, muzyczne ekwiwalenty rozréznieri w rodzaju trybu
kwestii wypowiadanych ,wprost” i ,na stronie”), przy tym wszystkim jednak w bardzo
ograniczonym stopniu postugiwat si¢ precyzyjniej okreslonymi jakosciami wyrazowy-
mi — czy to w dzisiejszym (faktycznie romantycznym czy postromantycznym) rozu-
mieniu wyrazu indywidualnego uczucia, czy w sensie osiemnastowiecznych dobrze
usystematyzowanych ,afekcéw”.

I tak, dziatania tandemu warszawskich adaptatoréw wykazaly na przyktad, iz typowe
buffo caricato pierwszej kwestii basisty, mocno odcinajace si¢ od deklamacyjnego, nie-
mal quasi-recytatywnego stylu pierwszej wypowiedzi Rosiny, réwnie dobrze funkcjo-
nowa¢ moze jako muzyczny ekwiwalent komicznie rozztoszczonego sprzeciwu (Meli-
beo), co jako sygnat trybu komicznego komentarza ,na stronie” (Lubin)™. Warszawskie
rozwigzanie pozwolilo pelniej nawet niz w oryginale wyzyska¢ kolejng odmiang stylu,
gdy w 3 wersie kwestii $piewaka powraca poczatkowy materiat muzyczny: u Melibea
oznacza on tylko lekka zmiang wyrazowa (po opanowaniu emodji ojciec zwraca si¢ do
corki tonem spokojniejszej perswazji, tytutujac ja ,filia amata”), u Lubina za$ przejscie
od kwestii ,,na stronie” do ,,wprost”. Doryna podobnie jak Rosina jest postacia komicz-
ng aspirujaca do arystokratycznego statusu parte seria, stad jaskrawa ewokacja stylu wy-
sokiego w nowym tempie (Allegro), na poczatku trzeciej i czwartej kwestii sopranistki®.
Cho¢ podspiewywanie Rosiny (w partyturze Fioravantiego sygnalizowane adnotacj
wsolfeggiando”), wykorzystane pdzniej przez Elsnera jako ,wokalizowany” §miech Do-
ryny, w obu przypadkach ma co do zasady t¢ samg strukturalng funkej¢ lekcewazacego
dystansowania si¢ od partnera dialogu, dystansowanie to w pierwszym przypadku jest
wynioste i szydercze (tu faktycznym adresatem jest nieobecny jeszcze Orazio), pod-
czas gdy w drugim raczej markowane i podszyte kokieteria. Silne skontrastowanie mu-
zycznego stylu obu partii, poza okresleniem ich jako typéw (subretka i buffo caricaro),
wskazuje na komunikacyjne przesuniecie czy peknigcie uniemozliwiajace rzeczywiste
porozumienie pomiedzy postaciami; rozwiazanie to jednakze réwnie dobrze funkcjo-
nuje w odniesieniu do oryginalnej konfiguracji dramatycznej — rozkapryszonej c6rki

10 Fragmenty duetu wspomniane w tym akapicie przedstawione sa i szczegblowo oméwione we
wspomnianym artykule, zob.: J. Chachulski, ,,Echo w lesie”.

11 Dodatkowym potwierdzeniem faktu, iz kwestia stratyfikacji stanowej jest ideowa osig duetu, jest
z pozoru dos¢ zagadkowy ,menuet” pojawiajacy si¢ w ostatniej kwestii Melibea. Zachowanie Rosiny
przyréwnane zostaje szyderczo do najbardziej arystokratycznego z taicéw, por.: Wye ]J. Allanbrook,
Rhythmic Gesture in Mozart: Le Nozze di Figaro and Don Giovanni, Chicago—London 2016, s. 34-35.
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niezwazajacej na stowa rozgniewanego ojca — co do lesnego flirtu konfabulujacej Dory-
ny-wojtéwny z rubasznym gajowym-koniuszym, najpierw ,,na stronie” komentujacym
jej rewelacje, a potem z ochotg odpowiadajacym tym samym.

W koricowym fragmencie duetu warszawscy tworcy istotnie przekraczaja kon-
strukcje pierwowzoru — tam, gdzie w oryginale stowa ostatnich czterowierszy Meli-
bea i Rosiny wielokrotnie powtarzaja si¢ i przeplataja, Pekalski z Elsnerem podstawili
znacznie obszerniejszy tekst, silnie tkwiacy przy tym w tradycji katalogowych wyli-
czeni tak charakterystycznych dla niskiego komizmu opery buffa.

Gubi natomiast warszawska adaptacja jeden nader wdzigczny szczegdt oryginatu. Bez-
posrednio po pompatycznej deklaracji Rosiny ,,Passeggiar vo'in questo modo” wysoki styl
ustgpuje skocznym rytmom punktowanym skrzypiec, do tego akcentowanym sforzatami
na stabych czesciach takeu (il. 3). Nowy (nie pojawiajacy si¢ nigdzie indziej w calym duecie)
material muzyczny wysuwa si¢ na moment na pierwszy plan, a jego wyrazistos¢ wyklucza
przypuszczenie, by byt to jedynie akompaniament dla wchodzacych po kilku taktach nie-
zbornych, monosylabicznych protestéw Melibea. Najpewniej chodzilo tu o autonomiczny
element pantomimiczny (rzecz w osiemnastowiecznej operze wloskiej raczej nieczesta™):
muzyczny ekwiwalent demonstrowanego przez Rosing arystokratycznego kroku, z wyraz-
nym rysem parodii zapewne, skoro muzyka jest dos¢ skoczna, a Melibeo zaraz potem na-
pomina corke, by przechadzata si¢ jednak ,piti sodo”. Jesli sens tego miejsca partytury byt
dla warszawskich artystéw czytelny lub tez po prostu znany (jesli keéres z nich widziato
opere Fioravantiego), mdgt tu i w warszawskiej adaptacji zaistnie¢ jaki§ moment aktorskiej
wirtuozerii ilustrujacej deklaracj ,,Masz wiedzie¢, zem jest bogata!” — Szczurowska, blysko-
tliwa subretka i lepsza aktorka niz $piewaczka, z pewnoscia odnalaztaby si¢ tu bardzo dobrze
— niemniej bezposredni zwiazek pomigdzy stowami a muzyka ulotnit sie.
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11 3. V. Fioravanti, / Ciabattino ingentilito, duet ,,Con un aria schizzinosa’, t. 36—41, Vni, Rosina,

basso (klucze przeklejono z poczatku numeru). Zrédto: F-Pn Mus Ms D-4115

12 By uja¢ rzecz §cisle: pantomimiczne aktorstwo stanowito oczywiscie podstawe komicznych rél osiemnasto-
wiecznej opery buffo, zwlaszcza caricato, praktyka niezmiernie rzadka bylo natomiast wstawianie
w tok numeru fragmentu instrumentalnego niemotywowanego logika konstrukgji tekstu libretta ani
muzycznych konwencji formalnych, a jedynie funkejq ilustracji ruchu scenicznego. Pod tym wzgledem
znacznie swobodniejsza w obejéciu z konwencjami muzycznymi byla francuska tradycja operowa;
stopniowe przenikanie wywodzacych si¢ z niej elementéw pantomimicznych do $wiata opery wloskiej
u korica XVIII w. opisuje Arnold Jacobshagen (Opera semiseria: Gattungskonvergenz und Kulturtransfer
im Musiktheater, Stuttgart 2006, s. 146-158) czy Ellen Lockhart (,Pimmalione: Rousseau and the
Melodramatisation of Italian Opera”, Cambridge Opera Journal 26 (2014) nr 1, s. 1-29).
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-

Identyfikacja Elnserowskiego zapozyczenia zmusza do wycofania si¢ z niektérych
wezesniejszych twierdzen, $cisle powiazanych z przypisaniem autorstwa muzyki war-
szawskiemu kompozytorowi — na czele z tym o rozwinieciu przez Elsnera pomystu
zaczerpnigtego z La serva padrona Giovanniego Paisiella (teza ta opierata si¢ zreszta
nie tylko na ograniczonym cho¢ istotnym pokrewieristwie obu koncepcji, lecz takze
na fakcie, iz rzeczone intermezzo nalezalo do najblizszego kontekstu powstania Echa).
Z drugiej strony, uzycie muzyki Fioravantiego w niezmienionej postaci az nadto ttu-
maczy omdwione przez mnie réznice pomiedzy pierwotnym tekstem duetu zawartym
w literackim przekazie libretta Pekalskiego a stowami z Elsnerowskiej partytury, a takze
sporadyczne ulomnosci jezykowe tej drugiej wersji®. Literacka posta libretta przeka-
zana w rekopisie przechowywanym dzi§ w Ossolineum™ z pewnoscia powstata przed
podjeciem decyzji o wykorzystaniu muzyki wloskiego kompozytora, i to decyzja ta
wlasnie — nie za$, jak pisatem wezesniej, che¢ modyfikacji tresciowej libretta — przesa-
dzi¢ musiata o przepisaniu na nowo tekstu duetu®. Skojarzenie skreslenia pierwotnego
tekstu duetu we wroctawskim zZrddle libretta z wersja premierowa opery (uzycie muzyki
Fioravantiego, przypomnijmy, po$wiadczone jest premierowym afiszem) pozwala takze
na autorytatywne datowanie identycznego (brazowa kredka) skreslenia pierwotnego
tekstu drugiej arii Lubina na tenze sam czas® — jest to dodatkowy, silny argument za
wysunigta przez mnie teza, iz zachowana partytura z lat trzydziestych XIX w. przedsta-
wia oryginalny, prapremierowy ksztatt utworu. Drobniejszym pozytkiem z identyfi-
kacji oryginalu muzyki jest wyjasnienie kwestii nieobecnego w zachowanej partyturze
Echa tempa drugiej sekeji duetu (Allegro).

Nie wiemy, skad zainteresowanie Elsnera badZ Szczurowskich Fioravantim. Duet
z pewnoscia jest blyskotliwy, szczegdlnie w koricowej sekeji, nie mamy jednak zad-
nych pewnych podstaw, by przyjaé, iz cztonkowie zespotu Wojciecha Bogustawskie-
go uslysze¢ mogli go w Warszawie, ani tez wezeéniej, we Lwowie7. Opere La capric-
ciosa pentita by¢ moze stysze¢ mégt Elsner, bawiac w Paryzu w 1805 roku®®. Skadinad

13 J. Chachulski, ,,Echo w lesie”, s. 116-119.

14 Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich we Wroclawiu, rekopis, sygn. I 10164.

15 Przyjecie innego motywu stojacego za modyfikacjami tekstu duetu nie wazy istotnie na przedstawionej
w artykule argumentacji dotyczacej osoby autora ostatecznej wersji tekstu: literacka nieporadnos¢
dokonanych zmian wyklucza raczej udziat samego Pekalskiego w dopasowaniu oryginalnego tekstu do
muzyki Fioravantiego.

16 Narzucajaca si¢ w tej sytuacji mysl o podobnym zapozyczeniu muzyki drugiej arii Lubina nalezy
odrzuci¢ przede wszystkim z tego powodu, iz jest ona, jak wskazalem w uzupelnianym tu
artykule (s. 135), powigzana materiatowo z uwerturg. Oczywiscie zbiezno$¢ czasowa wymiany tekstéw
arii i duetu pozostaje w tej sytuacji faktem dos¢ zagadkowym (by¢ moze byla to jedynie zbieznosé
odnotowania tych modyfikacji w libretcie, nie ich dokonania).

17 Brak wzmianek o Fioravantim w repertuarach warszawskich 1799-1814 (por.: E. Szwankowski,
Teatr Wojciecha Bogustawskiego) i lwowskim 1794-99 (por.: Jerzy Got, Na wyspie Guaxary: Wojciech
Bogustawski i teatr lwowski 1789—1799, Warszawa 1971), a takze w prasie warszawskiej lat 1800-08.

18 Paryskie wystawienia wspomina Marvin Tartak, zob. M. Tartak, ,,Valentino Fioravanti”.
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wiederiska premiera 7/ Ciabattino ingentilito miata miejsce 10 VI 1797 .9, gdy zespét
Bogustawskiego dzialat jeszcze we Lwowie — nie da si¢ wykluczy¢, iz partytura opery,
jak wiele innych wiedenskich nowosci, trafita takze do galicyjskiej metropolii, lecz
ostatecznie nie zostata wykonana. Trudno powiedzie¢ o tym cokolwiek wiecej. Wy-
daje si¢ jednak malo prawdopodobne, by pomyst zaadaptowania wloskiej muzyki
wyszedt od Elsnera, na ile nam wiadomo raczej niech¢tnego takim prakeykom®.
Tak czy inaczej, przy obecnym stanie Zrédet nie mamy zadnych powodéw, by nie
przyjaé, iz Elsner zaakceptowat obca wstawke jako integralng czes¢ swojej opery, i ze
w tym ksztalcie funkcjonowata ona w pézniejszych wystawieniach w Warszawie i in-
nych miastach®. Cho¢ z pewnoscig szkoda, iz pierwszego duetu Echa nie sposdb juz
zaliczy¢ do dorobku Elsnera, a Zrédtem petnych uroku wokaliz ,perlistego $miechu”
Doryny okazalo si¢ solfeggiando, jakim Rosina Fioravantiego zamierzala okaza¢ swdj
kontempt nie do$¢ wysoko urodzonemu zalotnikowi, nie sposéb zaprzeczy¢, ze kolej-
ne wychodzace na jaw informacje jeszcze silniej wiaza Echo ze $wiatem péznoosiem-
nastowiecznej opery buffa.

Korzystajac z okazji dodajmy na koniec trzy drobne fakty dotyczace intermezza
Elsnera i Pekalskiego — z udziatem, jak wiemy juz teraz, fragmentu muzyki Valenti-
na Fioravantiego — ktdre nie mialy szansy pojawi¢ si¢ w uzupetnianym tu artykule,
a warte s3 wzmianki. Po pierwsze, koncept uzyty w pierwszej arii Lubina — tytutowe
echo, ztoliwie wykoslawiajace koricéwki $piewanych przez bohatera strof — dobrze
znany byl warszawskiej publicznosci juz od lat stanistawowskich, obecny w zelaznym
punkcie repertuaru buffa Bogustawskiego — Fraskatance Filippa Livigni i Giovannie-
go Paisiella*. Po drugie, imiona gtéwnych bohateréw — Doryna i Lubin — nie sa jedy-
nie, jak pisalem, ogélnym odniesieniem do sielankowych toposéw opery buffa, lecz
jawna i precyzyjna aluzja do innego warszawskiego przeboju funkcjonujacego jeszcze
od lat przedrozbiorowych, a mianowicie pastoralnej Rzeczy rzadkiej (Una cosa rara)
Lorenza da Ponte i Vincenta Martina y Soler. Oryginalne imi¢ narzeczonej Lubina —

19 Zob. informacje o operze z bazy Corago, http://corago.unibo.it/opera/7A00303513, dostep 10 XI 2021.

20 Dotyczaca prakeyki ,muzycznej tataniny” wymiana zdan Elsnera z Dmuszewskim miata miejsce na famach
Gazety Warszawskiej 20 (1813) nr 22, 23, 26, zob. tez: A. Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner, s. 123-124.

21 Echo sporadycznie pojawialo si¢ na polskich scenach jeszcze dos¢ dtugo — we Lwowie w 1832 r. (baza
,Teatry we Lwowie 1798-1945”, https://sowiniec.nazwa.pl/public_html/dramat_I/, ID: 12705,
dostgp 9 VII 2021), w Krakowie ostatni raz w 1849 r. (http://www.cyfrowemuzeum.stary.pl/repertuar_
od_1781, dostep 9 VII 2021), w Lublinie by¢ moze jeszcze w 1889 r. (zob.: Stefan Kruk, Repertuar
Teatru Lubelskiego 1864—1890, Warszawa 1979, s. 201, 228; okreslenie ,przedstawienie dla dzieci”
stawia t¢ pozycje pod znakiem zapytania).

22 W polskim przektadzie Bogustawskiego ake I, sc. 16; zob.: Fraskatanka czyli dziewczyna zaloma, opera
we trzech aktach z muzykq stawnego Jana Paisiella etc., Warszawa 1782 Dufour, s. 95-97. Sama koncep-
cja sigga tragikomedii 7/ pastor fido Guariniego, pojawia si¢ takze w libretcie Chimére et réalité Etien-
ne’a Aignana. opracowywanym przez Elsnera w 1805 r., a swoja polska premier¢ majacym jednoczesnie
z Echem w lesie.
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Lila — zmienit Bogustawski w polskiej wersji wiasnie na Doryne. Fakt ten, dotychczas
nieznany, jako ze polski przektad Una cosa rara zaginal, zrekonstruowaé mozna taczac
ze sobg incipit ,,ulubionego” duetu podany przez Bogustawskiego w Dziejach Teatru
Narodowego™ ,,Dosy¢ juz, zycie moje”, tekst tegoz duetu zawarty w wyjatkach z opery
w zbiorze Rozrywka w smutku*, oraz inny przekaz w druku Arye Nowe, Pierwszy raz
drukowane, zebrane z réznych oper y komedyi polskich®, gdzie zamiast tytutu opery
wskazano imiona postaci, tytutujac tekst po prostu: ,Duet Doryny z Lubinem”.

Po trzecie wreszcie, oper¢ Elsnera — to jest powolny wstep uwertury — otwiera
doktadny cytat pierwszej frazy arii ,,On m’attendait avec impatience” z opery Les deux
aveugles de Toléde Erienne’a Méhula, wystawionej w Paryzu w styczniu 1806 r. — nie-
mal zaraz po pobycie Elsnera w tym miescie w 1805 r. (zob. il. 4; przypomnijmy, iz
fraza ta powraca jako reminiscencja uwertury na poczatku drugiej arii Lubina). Nie
byta to z pewnoscig intertekstualna aluzja, jako ze opery Méhula nigdy nie grano
w Warszawie. Najbardziej prawdopodobne przypuszczenie zaktadatoby jakis paryski
kontakt Elsnera z przygotowywana tam do wystawienia opera*, w ktérej motyw
wyeksponowany jest w do$¢ szczegdlny sposob — wyizolowany niejako sposrdd ota-
czajacego go materialu zaréwno swoim osobnym charakterem jak i instrumentacja
— a pdzniej powraca jeszcze dwukrotnie w charakterze swoistego motta otwierajace-
go kolejne fazy diegetycznego (i poza owym mottem czysto wirtuozowskiego) sola
klarnetowego (niewidomym muzykiem-klarnecista jest w operze Méhula $piewajacy
ari¢ Nuguez). Znamienne jest w uwerturze Echa identyczne jak u Méhula postuzenie
si¢ owym materiatem jako zamknigta komérka, nie za$ pierwsza fraza rozleglejszej
struktury okresowej (krétka kontynuacje linii melodycznej wysnut Elsner na zasadzie
ewolucyjnej). Najpewniej melodyjna fraza Méhula po prostu zapadta warszawskiemu
kompozytorowi w pamig¢, a pewne pokrewieristwo nastroju (zwré¢my uwagg na wy-
eksponowanie jej na tle samych rogéw) do planowanego charakteru uwertury Echa
sktonito go do postuzenia si¢ nia.

Jakiekolwiek motywy krylyby si¢ za cytatem pochodzacym z francuskiej arii, skta-
nia on do spojrzenia na Echo takze w $wietle dokonujacego si¢ od 1805 r. zdecydowa-

23 Dzieie Teatru Narodowego na trzy czgsci podzielone oraz Wiadomos¢ o zyciu stawnych artystéw, Warszawa
1820 Glucksberg, s. 76.

24 Rozrywka w smutku, czyli piosnki i arie zebrane roku 1796, Warszawa [1796] b.w., s. 66—67, jako
,Druga aria z opery Cosa rara”.

25 Arye Nowe, Pierwszy raz drukowane, zebrane z réznych oper y komedyi polskich, Warszawa 1804 Koch, s. 16.

26 Opera Mehula zostata zatwierdzona do rozpoczecia préb w lipcu 1805 r. (a wigc w czasie pobytu
Elsnera w Paryzu), a byta gotowa do wystawienia w grudniu, premier¢ jednak odroczono, zob.:
M. Elizabeth C. Bartlet, Etienne Nicolas Méhul and Opera during the French Revolution, Consulate and
Empire: a Source, Archival and Stylistic Study, University of Chicago 1982 (dysertacja doktorska),
s. 614. Elsner powrécit do Warszawy jesienia, najpdzniej na posiedzenie Towarzystwa Przyjaciét Nauk
10 X, na ktérym zgloszono jego kandydature, zob.: A. Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner, s. 100.
W Paryzu Elsner pozostawal pod opieka Jeana-Francois Le Sueura, mégl mie¢ wigc pewien dostgp
takze do zamknigtych przed przybyszami z zewnatrz sfer zycia muzycznego (ibid., s. 98-99).
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nego zwrotu warszawskiej sceny operowej ku lekkiej paryskiej opéra-comique*”. Kon-
tekst ten z jednej strony pozwala dostrzec, iz pewne cechy warszawskiego intermezza
Elsnera pochodza jednak raczej znad Sekwany niz zza Alp — charakterystyczne jest
zwlaszeza utrzymanie wszystkich numeréw solowych w charakterze diegetycznym,
co czyni sztuke poniekad ,rama dla scenicznego koncertu”, by siggna¢ po okreslenie
uzyte przez Elizabeth Bartlet w stosunku do wspomnianej opery Méhula® — z drugiej
jednakze strony kaze uznaé przewazajace w operze wplywy wloskie za znak trwatych
preferencji estetycznych Elsnera, niezaleznych od zmiennych obrotéw upodobari

i méd warszawskiej sceny i jej publicznosci.

Il. 4. E. Méhul, Les deux aveugles de Toléde ,On my'attendait avec impatience”, t. 1—9 (Paris 1806);
Echo w lesie, Uwertura, t. 1—7 (PL-Wn Mus. 78)

27 Wspomniana tendencjg repertuarowa, takze charakterystyke tej najchgtniej adaptowanej w Warszawie
grupy repertuaru paryskiego, wreszcie sama podréz Elsnera przyblizam w artykule ,,Chimére er réalizé
(1805). Jozef Elsner i jego paryska opéra-comique”, ktdry ukaza¢ ma si¢ w publikacji zbiorowej Diugi
wiek XIX w muzyce: pytania — problemy — interpretacje, t. 2, red. Ewa Bogula, Jakub Chachulski, Ewa
Chamczyk, Malgorzata Sulek, Grzegorz Zieziula (w przygotowaniu).

28 ,a framework for a staged concert’; M.E.C. Bartlet, Etienne Nicolas Méhul and Opera, s. 614.
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VALENTINO FIORAVANTI AND THE DUET FROM THE OPERA ECHO W LESIE
BY WOJCIECH PEKALSKI AND ]éZEF ELSNER

One of the six numbers in the one-act opera Echo w lesie [An echo in the woods], previ-
ously considered to be the work of Jézef Elsner, actually uses music (in a virtually unaltered
form) from Valentino Fioravanti’s opera I/ furbo contra il furbo (the duet ‘Con un aria schiz-
zinosa). The borrowing, although acknowledged on the poster for the work’s premiere, has
remained unidentified until now. This discovery invalidates some of the theses of my own
paper titled ‘Echo w lesie Jozefa Elsnera i Wojciecha Pekalskiego — pézny pogtos wloskiego
intermezza na warszawskiej scenie narodowej?’ [J6zef Elsner and Wojciech Pekalski’s Echo
w lesie: a late reference to Italian intermezzi in the repertoire of Warsaw’s National Theatre?]
(Muzyka 65 (2020) nr 2), but at the same time contributes new arguments in favour of recog-
nising the preserved score of Echo as that used for the work’s premiere.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: J6zef Elsner, Valentino Fioravanti, Echo w lesie, Il furbo contro il furbo,

opera, intermezzo, opera buffa
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