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UNIWERSYTET HUMANISTYCZNO-PRZYRODNICZY IM. JANA DEUGOSZA

GITARA ANGIELSKA W POLSKIE] KULTURZE MUZYCZNE]
PRZELOMU XVIII I XIX WIEKU

( ; itara angielska, instrument strunowy szarpany z grupy cytar, jest obecnie prak-
tycznie catkowicie zapomnianym medium muzycznym, sporadycznie wystepu-
jacym w praktyce koncertowej' i nieczgsto badanym na gruncie muzykologicznym?®.

Artykut powstal w ramach programu Narodowego Instytutu Muzyki i Tarica ,Biate plamy — muzyka
i taniec”, finansowanego ze $rodkéw Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu. Jest czgscia
pracy Polska twirczosé na gitare angielskq — katalog tematyczny wraz z oméwieniem zachowanych dziet
powstatej w ramach edycji 2020/21.

1 Np. istnieje jedynie kilka rejestracji plytowych, na keérych uzyta jest gitara angielska, m.in. 7he Early
Guitar zarejestrowane przez Jamesa Tylera, wydane w 1994 r. przez wytwornig Saga Classics, James
Oswald. Twelve Divertimentis for the Guittar (1759) autorstwa Roba MacKillopa, wydane w 2001 r.
przez wytwérni¢ ASV, Pasqualini Demarzi: Six Sonatas for Cetra or Kitara zarejestrowane przez Gregora
Doc Rossiego i wydane w 2007 r. przez Cetra Publishing oraz Affectuoso: Virtuoso Guitar Music from
the Eighteenth Century nagrana przez Taro Takeuchiego, wydane w 2012 r. przez Deux-Elles. Czgdciej
W uZyciu pozostaje repertuar przeznaczony oryginalnie na gitare angielska — na wspétczesnych gitarach
muzyke t¢ nagrywali badZ wykonywali m.in. John Williams (sonaty Rudolfa Straubego) czy Eliot Fisk
(sonaty Tommasa Giordaniego). Na gruncie polskim tematem wykorzystania muzyki na gitare angiel-
ska przez wspolczesnego gitarzyste klasycznego zajmuje si¢ Malgorzata Zeglei-Wlodarczyk, autorka
rejestracji wszystkich sonat Giordaniego, przygotowanej w ramach dysertacji doktorskiej obronionej
w 2021 r. w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, zob.: Malgorzata Zeglen-
-Whodarczyk, ,,Szes¢ sonat solowych na gitarg angielskq” Tommaso Giordaniego w perspektywie wykonaw-
stwa historycznego i wspdtezesnego, Akademia Muzyczna w Krakowie 2020 (dysertacja dokrorska).

2 Nie istnieje zadna wydana monografia dotyczaca gitary angielskiej; najwazniejszymi Zrédfami nt. jej hi-

storii sa cytowane ponizej: niepublikowana praca doktorska Panagiotisa Poulopoulosa, artykut Philipa

Coggina oraz hasto z 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians autorstwa Roberta Spencera i Iana

Harwooda. Charakterystyczne dla tematu gitary angielskiej sa tez strony internetowe badaczy muzyki

cytarowej, np. Jiirgena Klossa (www.justanothertune.com), Roba MacKillopa (www.robmackillop.net)

i Johna Goodina (www.mandotopia.com), na ktérych mozna znalez¢ szereg opracowan na temat historii

i literatury na gitare angielska, zob.: Philip Coggin, ,,«This Easy and Agreable Instrument». A History of

the English Guittar”, Early Music 15 (1987) nr 2, s. 204-218; Panagiotis Poulopoulos, 7he Guittar in the

British Isles, 1750—1810, The University of Edinburgh 2011 (dysertacja doktorska); Robert Spencer, Tan

Harwood, ,English Guitar”, w: 7he New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley Sadie, t.

8, London 2010, s. 244-246.
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Moda na ten przystepny technicznie instrument przeznaczony do muzykowania do-
mowego zapanowala gléwnie na Wyspach Brytyjskich w II pot. XVIII wieku. Do-
tarfa réwniez do Polski, gdzie gitara angielska byta szczegélnie popularna na przeto-
mie wieku XVIII i XIX. W literaturze naukowej gitara angielska przywolywana jest
w kontekscie polskim jedynie jako element tta kulturowego, o czym wspomina mig-
dzy innymi Halina Goldberg w ksiazce O muzyce w Warszawie Chopina’. Jednak, jak
pisat dziewigtnastowieczny historyk Kazimierz Wiadystaw Wojcicki, , W pierwszych
latach naszego stulecia gitara angielska o metalowych strunach byta najpowszech-
niejszym narz¢gdziem muzycznym i znajdowata si¢ w kazdym niemal domu wigcej
wyksztalconym™. Sladami tej recepcji gitary angielskiej w Polsce sa Zrédta zachowa-
ne w pigciu polskich bibliotekach (Bibliotece Narodowej, Bibliotece Jagielloniskiej,
Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy/Bibliotece Giéwnej Wojewddztwa Mazowiec-
kiego, Bibliotece, Muzeum i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
w Warszawie oraz Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu) zawierajace w wigkszosci
drobne kompozycje na gitarg angielska — gléwnie wyjatki z oper oraz anonimowe mi-
niatury, przez ktérych pryzmat przyblizona zostanie problematyka gitary angielskiej
na terenach Polski.

GUITTAR NA WYSPACH BRYTYJSKICH

Gitara angielska, nazywana w epoce gtéwnie guittars, to niewielkich rozmiaréw
chordofon, popularny szczegélnie na Wyspach Brytyjskich w II pot. XVIII wieku®. Byt
to instrument o pudle rezonansowym w ksztalcie tzy, ktérego dtugos¢ oscylowata wo-
két 350 mm, a szerokos¢ — 290 mm (typowy model Prestona, jednego z najpopularniej-
szych twércow guittar)’. Miala najczeéciej dziesig¢ metalowych strun utozonych w szes¢
chéréw (dwie najnizsze struny wystgpowaly pojedynczo). Podstrunnica wyposazona

3 Zob.: Halina Goldberg, O muzyce w Warszawie Chopina, przekl. Marita Albdn Judrez, Kamila Stgpied-
-Kutera, Warszawa 2016, s. 43.

4 Kazimierz Wiadystaw Wojcicki, Warszawa, jej zycie umystowe i ruch literacki w ciggu lat trzydziestu (od
1800 do 1830 r.), Warszawa 1880, s. 12.

5  Gitara angielska wystepowala réwniez pod nazwa guitar, a takie cetra, citera, cittra, cuter, a nawet kitara,
zob.: P. Coggin, ,«This Easy and Agreable Instrument»”, s. 205.

6 Instrument ten popularny byt tez m.in. w Portugalii (zob.: Nuno José dos Santos Anaia Cristo, 7he
Portuguese Guitar: History and Transformation of an Instrument Associated with Fado, York University
2014 (praca magisterska), s. 16-33), Holandii (zob.: Jelma van Amersfoort, ,Miss Sara Burgerharts
English Guittar: The «Guitarre Angloise» in Enlightenment Holland”, Tijdschrift van de Koninklijke
Vereniging voor Nederlandse Muzickgeschiedenis 64 (2014) nr 1/2, s. 76-102) czy Czechach (zob.:
Jan Theobald Held, Fakta a pozndmky k mému budoucimu nekrologu I. Vzpominky prazského lékare
na léra 1770-1799, red. Jindfich Kvét, Daniela Tinkov4, Praga 2017, s. 66). W tym samym okresie
w innych krajach Europy Zachodniej popularne staly si¢ zblizone konstrukeyjnie instrumenty, jak np.
cistre zwane tez guitarre allemande we Frangji (cho¢ gitara angielska wystgpowata réwniez i we Frangji,
gdzie nosita nazwe guitare angloise) czy sister w Niemczech (zob.: Andreas Michel, Zistern. Europdische
Zupfinstrumente von der Renaissance bis zum Historismus, Leipzig 1999, s. 39, 99-100).

7 Gitara angielska wystgpowala tez w przynajmniej siedmiu innych ksztaltach, m.in. gruszkowatym czy
jajowatym, o réznych wielkoéciach, zob.: P. Poulopoulos, 7he Guittar in the British Isles, s. 20, 280-288.
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byta w dwanascie metalowych progéw, $rednia menzura wynosita miedzy 410 a 440
mm?®, a dtugo$¢ catkowita — od 680 mm do 770 mm. Czgstym dodatkiem byly otwo-
ry na capotasto umieszczone w pierwszych kilku progach, dzigki keérym mozna byto
szybko zmieni¢ stréj gitary, dostosowujac go np. do skali glosu®. Najbardziej cha-
rakterystycznym elementem w warstwie wizualnej byta zastosowana na gléwce tzw.
mechanika Prestona, obecnie uzywana w zmodyfikowanej formie jedynie w gitarze
portugalskiej®. W warstwie audialnej wyrézniat si¢ tercjowy stréj, oparty na akordzie
C-dur: c-e-g-c’-¢’-¢g’, w ktérym struny podwdjne strojone byly w unisonie. Niekiedy
uzywano takze strojéw A-dur (jak Giovanni Battista Marella w Sixty Six Lessons for the
Cetra or Guittar) oraz G-dur (o ktérym to stroju pisal James Oswald w A Complear Tu-
tor for the Guittar)™ wymagajacych nieco dtuzszej menzury niz stréj C-dur, w ktérych
uktad strun przedstawiat si¢ kolejno A-cis-¢-a-cis'™-¢" oraz G-H-d-g-h-d"; ten ostatni, co
ukazane bedzie w dalszej czgsci artykutu, szczegdlnie popularny byt w Polsce.

Il. 1. Gitara angielska ze zbioréw Museu Nacional da Musica w Lizbonie, nr inwentarzowy

MM s590. Zrédto: fotografia whasna

8 Dla poréwnania, menzura wspélczesnej gitary hiszpariskiej wynosi 650 mm.

9 P Poulopoulos, The Guittar in the British Isles, s. 12-13, 289.

10 Ibid.,s. 211.

11 Jirgen Kloss, The ,Guittar” in Britain 1753—1800, https://www.justanothertune.com/TheGuitta-
rInBritain1753-1800.pdf, s. 18, dostgp 25 XI 2021.

12 P. Poulopoulos, The Guittar in the British Isles, s. 133, 293.
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Instrument ten przeznaczony byt w gtéwnej mierze do muzykowania domowe-
go, amatorskiego, cho¢ pojawiat si¢ rowniez na estradach koncertowych. Na jego
nieprzeci¢tng popularnos¢ wplyneto wiele czynnikéw, m.in. prosta do przyswoje-
nia w krétkim czasie technika gry, metalowe struny, mniej wrazliwe na warunki
atmosferyczne, w przeciwienistwie do strun jelitowych, niewielkie, porgczne roz-
miary oraz stréj oparty na akordzie durowym, ktéry zapewnial przyjemne wraze-
nia stuchowe bez znajomosci techniki gry, juz poprzez wzbudzenie pustych strun
dowolng metoda. Powszechnie jako medium muzyczne wykorzystywane byto przez
kobiety, szczegélnie w akompaniamencie do $§piewu”. Na przetomie XVIII i XIX w.
gitara angielska stopniowo tracita na popularnosci, zastgpowana powoli przez gita-
r¢ hiszpaniska™; w czasopismie 7he Giulianiad z roku 1833 opisywana juz byta jako
relikt przesztosci®.

Brytyjski repertuar na gitar¢ angielska obejmowal w gtéwnej mierze opracowa-
nia popularnych piesni i piosenek, a takze miniatury taneczne'. Jako nosnik tresci
muzycznych znalazta takze uznanie u takich twércéw zwiazanych z Wielka Brytania
(pochodzacych gtéwnie z Whoch lub Niemiec), jak Johann Christian Bach (4 Sonata
for the Guitar with an Accompaniment for a Violin), Rudolf Straube (7hree Sonatas for
the Guittar), Tommaso Giordani (Six Solos for a Guitar), Francesco Geminiani (7he
Art of Playing the Guitar or Cittra), Giovanni Battista Noferi (Six Sonatas or Lessons
for the Guitar) czy James Oswald (Twelve Divertimentis for the Guittar)".

GITARA ANGIELSKA W POLSCE

W powszechnej $wiadomosci gitara angielska jest w Polsce znana gléwnie z epizo-
dycznej ,roli”, jaka odegrata w Zemscie Aleksandra Fredry (didaskalia w akcie pierw-
szym: ,,Pokdj w zamku Czesnika, [...] gitara angielska na $cianie™® oraz piosenka
Cérus moja, dziecig moje, ktéra Papkin ,$piewa przy angielskiej gitarze™ i ktéra to
gitare wymienia nast¢pnie w swoim testamencie®).

Gitara angielska pojawita si¢ w Polsce prawdopodobnie w ostatnich dekadach
XVIII wieku. Najstarszy zachowany polski instrument, znajdujacy si¢ w zbiorach
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, budowy Marcina

13 Gitaraangielska towarzyszyla kobietom w domowej, samotnej aktywnosci muzycznej, w przeciwiefistwie
do mezezyzn, ktdrzy muzykowali w grupach, poza domem, np. grajac na instrumentach smyczkowych
w zespolach czy $piewajac w chérach, zob.: P. Coggin, ,,«This Easy and Agreable Instrument»”, s. 206.

14 J. Kloss, The ,,Guittar” in Britain 1753—1800, s. 49.

15 P Coggin, ,«This Easy and Agreable Instrument”, s. 209.

16 R. Spencer, I. Harwood, ,English Guitar”, s. 245.

17 P. Coggin, ,«This Easy and Agreable Instrument»”, s. 216-218.

18 Aleksander Fredro, Zemsta. Komedya w czterech aktach, wierszem, Ztoczéw 1893, s. 5.

19 Ibid., s. 14.

20 Ibid., s. 87.
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Balczewskiego z Wilna, powstal w 1786 roku?. Informacje na temat gry na gitarze
w tamtym okresie podawal skrzypek Wiadystaw Gérski, ktory w 1886 r. pisal: ,[...]
za czaséw Stanistawa Augusta [...] pigkne panie [...] potrafily [...] sentymentalnie
jak francuskie margrabiny kwili¢ przy gitarach™. Przywotuje on takze rok 1771 i oso-
be Konsolaty de Witte, corki inzyniera wojskowego, architekta i komendanta twier-
dzy kamienieckiej Jana de Witte, ktdra ,rozplakiwata si¢ na lada bahostke, $piewata
miodoptynne melodie, przytym w anielskiej pozie grata na harfie i gitarze hiszpani-
skiej”. Swiadectwem pochodzacym bezposrednio z omawianej epoki jest drugi tom
Sztuki muzyki dla miodziezy krajowej Wactawa Sierakowskiego, wydany w 1796 roku.
Autor pisal tam o sztuce akompaniowania, wéréd instrumentéw wymieniajac gitare,
a jej nazwy uzywal w postaci przypominajacej spolszczone stowo guittar: ,Akkompa-
niowanie, czyli Wtérowanie, jest to Intonacja, ktéra daje na Instrumencie petnym,
jako to organie, klawicynie, teorbanie, gittarze, lutni”. W takiej wersji (tj. giztara
lub gittarra) stowo to uzywane tez bylo, co szczegdlnie istotne, w duzej czgsci omé-
wionych dalej zrédel. Pojawialo si¢ takze np. w prasie — w anonsie z 1807 r. dotycza-
cym instrumentéw organmistrza Rafata Grzymaty Ostrowskiego z Chocza: ,[...] ma
nowe gotowe organy [...]; iako i dobre fortepiana i gittary”>, a takze w informacji
21817 1. dotyczacej pensji dla panien we Lwowie: ,,Panienki edukowane beda w [...]
Grze na Fortepianie, Gittarze etc.”*.

Stynna postacia kofica XVIII w. zwigzana z gitara angielska byt pochodzacy z Po-
kucia niskorosty Jézef Boruwtaski, ktéry w trakcie swoich podrézy po Europie kon-
certowal na gitarze angielskiej, wystepujac m.in. w 1781 r. w Wiedniu?” czy w 1. 1782,
1783 1 1786 w Londynie®. Instrument ten poznal wlasnie w czasie jednej z po-

21 Wigcej o instrumencie budowy Marcina Balczewskiego przeczyta¢ mozna w artykule Beniamina Vogla,
zob.: Beniamin Vogel, ,Nieznani instrumentarze osiemnastowiecznego Wilna”, Ruch Muzyczny 25 (1981)
nr 16, s. 19.

22 Whadystaw Gérski, ,,Pogawedki o stanie muzykalnym Polski w XVIII-ym wieku”, Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne 3 (1886) nr 163, s. 474—475.

23 1Ibid., s. 475. Wyjasnienia wymaga tutaj nazwanie gitary mianem hiszpanskiej, jest bowiem ono
zapewne bledem autora tekstu, ktéry w swoich czasach nie znat lub nie pamigtal juz, ze gitara nie
zawsze wystepowata w Polsce tylko w odmianie ,hiszpariskiej”. Gitara w formie, pod jaka zaczeta
by¢ znana jako gitara hiszpaniska, pojawita si¢ w Polsce najwczesniej w ostatniej dekadzie XVIII w.,
w okresie rewolugji francuskiej, zapewne po drugim i trzecim rozbiorze. Autor miat wigc zapewne na
mysli gitare angielska. Kwesti¢ pojawienia si¢ gitary hiszpanskiej w Polsce omawia Michat Osika w swej
pracy licencjackiej, zob.: Michat Osika, Charakterystyka polskiej muzyki i tradycji gitarowej XIX wieku ze
szczegdlnym nwwzglednieniem dziatalnosci rodzimej, Uniwersytet Jagielloriski 2019 (praca licencjacka),
s. 11-16; rozwija tam wecze$niejsze ustalenia Jézefa PowroZzniaka, zob.: Jézef Powrozniak, Gitara od
A do Z, Krakéw 1989, s. 71-74.

24 Wactaw Sierakowski, Sztuka muzyki dla miodziezy kraiowey, t. 2, Krakéw 1796, s. 30.

25 ,Doprzedania”, Gazeta Poznariska 2 (1807) nr 3729V, s. [12].

26 Zofia Piasecka, ,Doniesienia prywatne”, Gazeta Lwowska 7 (1817) nr 140 z 1 IX, s. 778.

27 K.T.H., ,J6zef Borustawski”, Przyjaciel Ludu 5 (1838) nr 15, s. 120.

28 Simon McVeigh, Calendar of London Concerts 17501800, http://research.gold.ac.uk/10342/, dostep
3 111 2021.
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drézy, bowiem gry na gitarze uczyt si¢ w Paryzu w 1. 1760-61, a jego nauczycielem
byt skrzypek Pierre Gavinies®. Mozna przypuszczaé, iz mieszkajac w Polsce w latach
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XVIII w. koncertowal na gitarze angielskiej, pro-
pagujac ja w ten sposéb.

Il. 2. Obraz Edwarda Hastingsa Count Joseph Boruwlaski; na stoliku wida¢ gitare angielska.
Zrédlo: https://artuk.org/discover/artworks/count-joseph-boruwlaski-17391837-43833 , dostep 5 I 2021

29 Anna Grzeskowiak-Krwawicz, Zabaweczka. Jozef Boruwtaski — fenomen natury, szlachcic, pamietnikarz,
Gdansk 2004, s. 13.
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W kolejnych latach instrument ten zdobywal coraz wigksza popularnosé, by
u progu XIX stulecia by¢ juz instrumentem wystepujacym najczesciej (moda na gi-
tar¢ angielska zapanowata wigc w Polsce pdzniej niz na Zachodzie). O tym okresie,
w kontekscie zaboru austriackiego i Galicji, w wydanej w 1804 r. w Wiedniu pra-
cy Versuch iiber die slawischen Bewohner der dsterreichischen Monarchie pisat Joseph
Rohrer, profesor nauk politycznych i statystyki we Lwowie*: ,Najbardziej rozpo-
wszechnionym instrumentem byta angielska gitara™. O terenach Mazowsza pisano
za$, ze gitara angielska byla ,tak rozpowszechniona u nas, ze w zasciankach szlachty
mazowieckiej panny na zagonie, brzdakajac na niej, wtérowaly sobie do ulubionych
piosneczek™.

Najdoktadniej ramy czasowe szczegdlnej popularnosci gitary angielskiej podaje
dziennikarz tygodnika K7osy, opisujac w 1876 r. jeden z obrazéw Henryka Piatkow-
skiego zaprezentowany na wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych w Kréle-
stwie Polskim w Warszawie, zatytutowany Piesi o Filonie, a przedstawiajacy grajaca
dame: ,Do $piewu rozlicznych piosnek, pomagat niekosztowny instrument mu-
zyczny, w tym okresie powszechny (od r. 1794 do 1830), jakim byta gitara angielska
z metalowemi strunami”®. Datg 1830 mozna by uwaza¢ za podana troch¢ na wyrost
(szczegblnie, ze w tym czasie wlasciwie koriczyta si¢ juz najwigksza moda na ,,miod-
szq od gitary angielskiej gitarg hiszpariska**), lecz znajdujemy na nig potwierdzenie
w notkach prasowych z tego czasu, np. w Kurierze Warszawskim z 1829 r. przeczytaé
mozemy o niejakiej pani Hibner, ktéra ,wczoraj miata kilkudziesiat stuchaczéw. Kto
lubi dzwick Gitary Angielskiej, moze t¢ Artystke stucha¢ z upodobaniem. Instru-
ment tak zwany harmonika gitarowa, jest to gitara angielska majaca podobienstwo
do skrzypiec, na ktérej smyczkiem Pani Hibner gra adagio bardzo przyjemnie™.
Z przytoczonego cytatu mozna wnioskowaé tez juz zmierzch tego instrumentu
w Polsce, 0 czym $wiadcza eksperymenty wykonawcze wprowadzajace uzycie smyczka’®,
majace zacheci¢ stuchaczy do zainteresowania si¢ instrumentem.

30 Karl Hugelmann, Rohrer, Joseph, https://www.deutsche-biographie.de/pnd119527138.html, dostgp
512021.

31 Cyt. za: Stanistaw Schniir-Peptowski, Galiciana 1778-1812, Lwéw 1896, s. 115.

32 Kazimierz Wiadystaw Wojcicki, Warszawa i jej spotecznosé w poczqtkach naszego stulecia, Warszawa
1875, s. 181.

33 W., ,Piesn o Filonie”, Kfosy 22 (1876) nr 562, s. 218.

34 Np. wszystkie notowane przez Wojciecha Tomaszewskiego warszawskie wydania na gitare hiszpariska
solo powstaly do 1827 r., zob.: Wojciech Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych
1801—-1850, Warszawa 1992.

35 Kurjer Warszawski 9 (1829) nr 101, s. [421].

36 O eksperymentach pani Hibner pisat Kurier Warszawski, zapowiadajac jej koncert w dniu 13 IV 1829 r.:
SArtystka muzyczna, [...] okaze swa zdatno$¢, wykonaniem réznych muzyk na Angielskiej Gitarze,
oraz na nowo przez nig wynalezionym instrumencie zwanym Harmonika Gitarowa”, zob.: Kurjer War-

szawski 9 (1829) nr 99 z 13 1V, s. [413].
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IL. 3. Obraz He rykquwkgP o Filonie przedst w;qykb ete z gitarg angielska.
Drzeworyt autorstwa Jézefa Holewiniskiego. Zrédlo: Ktosy 22 (1876) nr 562,

Niecate p6t wieku pédzniej o gitarze angielskiej mato kto juz pamigtat; pisarz Piotr
Jaksa Bykowski w swej powiesci Pamigtniki wldczegi (z czaséw przejscia XVIII do
XIX wieku), przywolujac postaé miodej dziewczyny grajacej na gitarze angielskiej??,

37 Obrazek miodej kobiety z gitara angielska wykorzystywany byt przez wielu polskich powiesciopisarzy
w XIX w.; pojawit si¢ m.in. w Ramotat/] i ramotkach literackich Augusta Wilkoriskiego oraz powiesciach
Pamigtnik Pana Kamertona Leona Pot k ego, Pan Starosta Fryderyka Skarbka i Stannica hulajpolska

Michata Grabowskie g Prz d tawie a, f; nne z punktu widzenia odtworzenia prakeyki
wykonawczej na g angie lk ) w P Isc rzy przywolujq bowiem tytuly wykonywanych
piosenek czy okolicznosci gry na instrumencie.
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ttumaczyt od razu czytelnikom: ,[...] a kto jej [gitary] nie widzial, powiem, ze rézni-
ta si¢ od zwyklej hiszpanskiej, mniejszymi rozmiarami, zreczniejszym odrobieniem,
a struny miata druciane, stad i glos odmienny”*®. Takze wczesniej, bo juz w 1852 r.,
Jozef Sikorski w swej ksiazce Dorgcznik muzyczny pisal o gitarze angielskiej jako ,,dzis
zupelnie juz zaniedbanej”®.

Mimo wielkiego powodzenia gitary angielskiej, zachowaly si¢ tez mniej przychyl-
ne opinie o instrumencie. W pejoratywny sposéb o jej brzmieniu pisata prozaicz-
ka Maria Sadowska: ,,[...] przezwalam ja [kobietg, o ktérej rozmawiaja bohaterowie
powiesci] «angielskg gitargy, tak bowiem brzgczy, méwiac przez nos™°, a historyk
Stanistaw Estreicher, wydajac wspomnienia autorstwa Ambrozego Grabowskiego,
w jednym z przypiséw zestawit brzmienie instrumentu z krétkim wierszykiem, pi-
szac: ,, Byl to instrument niegdy$ dosy¢ uzywany, a dzi§ zupelnie zarzucony, istotne
brzgkadetko odpowiednie przystowiu: Tafcujcie myszy, ktdra uslyszy, a ktéra gtucha,
niech nadstawi ucha’™".

Jednym z cenniejszych zachowanych $wiadectw dotyczacych praktyki wykonaw-
czej zwiazanej z gitara angielska w Polsce jest fragment pracy Lukasza Gol¢biow-
skiego, etnografa i historyka. W swej ksiazce Gry i zabawy réznych stanéw w kraju
catym, lub niektdrych tylko prowincjach, opisujac muzyke przelomu XVIII i XIX w.,

zanotowal:

Gitary hiszpariskiej tony $ciszone, strdj o niskiej przestrzeni, tresciwe akordy $piewom towa-
rzysza, glos ludzki wspieraja dostatecznie; angielska snadniejsze wygrywa sztuki, a w Litwie
odzywaja si¢ dwie razem takie gitary: jedna z nich prym wygrywa, druga wtor i bas, przez co
akompaniowanie staje si¢ petniejszym i dobitniejszym*.

Jest to jedyne Zrédlo pisane, w ktérym mowa o wspélnym wykorzystywaniu gi-
tary angielskiej i hiszpariskiej w muzykowaniu, zazwyczaj bowiem pisano o nich,
podobnie jak na zachodzie Europy, na zasadzie opozycji: instrument zeriski — in-
strument meski. Taka praktyka byla tez powszechna w Polsce®, cho¢ zachowaly si¢
wspomnienia §wiadczace o tym, ze mezezyzni réwniez siggali po gitarg angielska, jak
np. Ambrozy Grabowski przytaczajacy na marginesie swoich wspomnieri informacje,

38 Piotr Jaxa Bykowski, Pamigtniki wldczegi. Serya nowa, w dwdch czesciach, Warszawa 1884, s. 225.

39 Jozef Sikorski, Dorecznik muzyczny, Warszawa 1852, s. 247.

40 Maria Sadowska, ,,Pani Borejszyna”, Bluszcz 14 (1879) nr 38, s. 300.

41 Ambrozy Grabowski, Wipomnienia Ambrozego Grabowskiego, t. 2, wyd. Stanistaw Estreicher, Krakéw
1909 (= Biblioteka Krakowska 41), s. 105.

42 Rukasz Golgbiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju calym, lub niektorych tylko prowincyach,
Warszawa 1831, s. 234.

43 [...] gitara hiszpaniska, rozmiarami wicksza od angielskiej i strunami rézna. Ale ten rodzaj gitary byt
wlasciwy tylko mezczyznom, pte¢ pickna zawsze pozostata przy swojej dawnej, lekkiej i fatwiejszej do
grania [gitarze angielskiej]”, zob.: K\W. Wojcicki, Warszawa, jej zycie umystowe, s. 12.
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ze sam uczyl si¢ gry na gitarze angielskiej u niejakiego Nowinskiego*. Najprawdo-
podobniej na gitarze angielskiej grat takze najwazniejszy polski przedstawiciel senty-
mentalizmu, Franciszek Karpiniski, o czym wspomina m.in. Franciszek Dzierzykraj-
-Morawski we wspomnieniu Ostatni pobyt Karpiriskiego: ,|...] ustyszelismy bowiem
starca naszego przygrywajacego na gitarze i nucacego swoja piosnke: «Rzeka w gére
nie poplynie. Nie powrdca moje lata...»”.

ZRODEA LITERATURY NA GITARE ANGIELSKA W POLSCE

W Polsce najprawdopodobniej nie powstata literatura koncertowa na gitarg an-
gielska na miarg tej komponowanej na Wyspach Brytyjskich; autorowi niniejszego
artykutu nie s znane zadne Zrédta tego typu (drobnym wyjatkiem jest kompozycja
C. Carlomottiego, oméwiona w dalszej czgsci tekstu). Gitara angielska stuzyta przede
wszystkim jako instrument akompaniujacy do $piewu*’, czy to np. podczas wyko-
nywania piesni do stéw Franciszka Karpiniskiego i Franciszka Dionizego Kniaznina,
czy tez piosenek z Teatru Narodowego, ze sztuk dramatycznych Wojciecha Bogu-
stawskiego, Alojzego Zétkowskiego i Ludwika Adama Dmuszewskiego#”. Ten ostatni
rodzaj wykonywanej muzyki musiat by¢ szczegdlnie popularny, doczekat si¢ bowiem
wydan i stanowi duza czg$¢ zachowanej polskiej spuscizny na gitare angielska.

Ogétem wsréd zachowanej w Polsce literatury przeznaczonej na gitare angielska
wyliczy¢ mozna osiemnascie zrédel*; tacznie osiemdziesiat trzy kompozycje i opra-
cowania, krétka szkole gry oraz parti¢ gitary angielskiej w utworze scenicznym. Sie-
dem z tych Zrddet zwiazanych jest z osobg J6zefa Elsnera — czy to jako wydawcy,
czy jako twércy opracowywanego fragmentu (badz tez jedno i drugie), a takze jako
kompozytora. Sa to wydania: Pigé arii z opery Przerwana Ofiara oraz styczniowy,
marcowy, majowy i listopadowy numer Wyboru picknych dziet muzycznych i piesni

44 A. Grabowski, Wspomnienia Ambrozego Grabowskiego, s. 105.

45 Franciszek Dzierzykraj-Morawski, Pisma zbiorowe wierszem i prozq, t. 4, Poznan 1882, s. 99-100.

46 Ciekawe wspomnienie dotyczace gitary angielskiej, przynoszace tytuly kilku popularnych piosenek,
opublikowano w 1903 r. na famach Kuriera Warszawskiego: ,,Waznym czynnikiem zycia towarzyskiego
Warszawy w dobie romantyzmu staje si¢ gitara, mata angielska, wigksza hiszpariska. Zwlaszcza
gitara angielska o metalowych strunach znajdowata si¢ niemal w kazdym domu. Rozbrzmiewato
tym instrumentem jeczacym cate miasto, $piewano przy akompanjamencie gitary stynna Dume nad
strumykiem i stynniejsza jeszcze piosenke Te brzdz kilka, ten bieg wody. Deklamowano ustepy z Marji
Malczewskiego przy dzwickach gitary”, zob.: Tragos, ,Nasza towarzysko$¢”, Kurjer Warszawski 83 (1903)
nr 281 z 28 IX (11 X), s. 4; wiele tytuléw wraz z tekstami piosenek przytacza takze Wojcicki, zob.:
K.W. Wéjcicki, Warszawa, jej zycie umystowe, s. 12—17.

47 K.W. Wojcicki, Warszawa, jej zycie umystowe, s. 20.

48 W ksiazce Andreasa Michela wzmiankowany jest jeszcze jeden rekopis przeznaczony na gitarg angielska
w stroju G-dur, zawierajacy wg opisu utwory solowe oraz piesni, podpisany na pierwszej karcie ,,Pour
Guitar Anglaise. / Madms. Diehl.”; by¢ moze zrédlo to réwniez zwiazane jest z polska kultura. Niestety,
obecnie nieznane jest miejsce jego przechowywania, nalezat on bowiem do prywatnej kolekcji zmarlego
w 2019 r. niemieckiego klarnecisty Wolfganga Meyera; autor niniejszego tekstu podejmuje starania
w celu zlokalizowania manuskryptu; zob.: A. Michel, Zistern. Europdische Zupfinstrumente, s. 50-51.
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polskich na rok 1805, a takze rekopisy: scena z partia gitary angielskiej w operze Leszek
Biaty, czyli Czarownica z Lysej Gory oraz opracowanie wodewilu z opery Siedem razy
jeden. Ten ostatni utwor nalezy jednoczesnie do drugiej grupy zrédet, dziesigciu reko-
piséw zgromadzonych w Bibliotece Jagielloriskiej, na ktérych kartach znalez¢é mozna
zaréwno utwory oryginalne, opracowania fragmentéw operowych, jak i krétki pod-
recznik do nauki gry na gitarze angielskiej. Inaczej na tym tle przedstawiaja si¢ ostat-
nie dwa zrédta (osiemnascie utworéw oraz dwadziescia dziewie¢ utworéw), zabytki
z Sandomierza; ich specyfika i znaczenie oméwione zostana w dalszej czgéci tekstu.

Warto zwrdci¢ uwage na problem pojawiajacy si¢ w kontekscie poszukiwari
zrédet na gitarg angielska. Nieczgsto bowiem w réznego rodzaju katalogach bi-
bliotecznych czy opracowaniach prowadzi si¢ osobny rejestr dla gitary angielskiej
i hiszpanskiej — zazwyczaj stosuje si¢ jedynie okreslenie ,na gitar¢” (brak takiego
rozréznienia np. w Indeksie utwordw wedtug obsady wystgpujgcej w druku muzycz-
nym zawartym w Bibliografii warszawskich drukéw muzycznych 1801—1850 Wojcie-
cha Tomaszewskiego*?). Problem ten dotyczyl m.in. zrédet r¢kopismiennych z Bi-
blioteki Diecezjalnej w Sandomierzu oraz Biblioteki Jagielloriskiej. Do okreslenia
pierwotnej obsady wykonawczej jest w takim wypadku potrzebna analiza materia-
tu muzycznego pod katem m.in. ambitusu utworu czy ukladu wystepujacych akor-
déw (réznice wykonawcze wynikajace ze stroju tercjowego, opartego na akordach
durowych w gitarze angielskiej i stroju kwartowo-tercjowego w gitarze hiszpariskiej).
W Polsce gitara angielska wystgpowata w wersji ze strojem G-dur®°, ta tonacja byla
wigc najczgéciej pojawiajaca si¢ w utworach. W przypadku gitary hiszpariskiej
w kontekscie prostszych fakturalnie utworéw przewazaty tonacje A-dur, D-dur czy
E-dur, ewentualnie tonacje jednoimienne molowe, wykorzystujace puste struny
basowe jako podstawy akordéw.

ELSNERIANA A GITARA ANGIELSKA

Druk muzyczny zatytutowany Pigc arii z opery Przerwana Ofiara z muzykq pana
Wintera przektadane na gitarg angielskq’" z 1803 . jest wg Bibliografii warszawskich
drukdw muzycznych 1801—1850 czwarta pozycja wydang w XIX stuleciu w Warsza-
wies?. Fake ten $wiadczy o tym, jak popularnym instrumentem byta wéwczas gitara
angielska. Pigc arii jest dodatkowo pierwsza publikacja J6zefa Elsnera opatrzong

49 Zob.: W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych, s. 434—435.

50 W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze w Polsce gitara angielska wystgpowata zardwno w wersji ze
zdwojonymi czterema gérnymi strunami (czyli chérami), analogicznie jak na Wyspach Brytyjskich (jak
zachowany w Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze instrument Jézefa Kwiatkowskiego),
jak i w wersji z pojedynczymi strunami (wspomniany instrument Balczewskiego).

51 Pisownia oryginalna: 5. / Arij z Operji / Przerwana Offiara | z Muzykq /| PANA WINTER / Przekladane
na Gittare Aangielskq / przez PEW.

52 W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych, s. 17.
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znakiem wydawniczym (No. 1), a druga w ogdle przez niego wydana®. Jako ze
w innych polskich miastach rozwdj edytorstwa muzycznego nastapit dopiero w la-
tach dwudziestych XIX w.%, mozna domniemywa¢, ze jest to pierwsza publikacja
na gitar¢ w historii rodzimej muzyki. Jedyny zachowany egzemplarz znajduje sig
w Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy/Bibliotece Gléwnej WojewSdztwa Mazo-
wieckiego pod sygnaturg Szt.Mus.n.11roo Cim. Trzy pierwsze arie znajduja si¢ tak-
ze w odpisie przechowywanym w Bibliotece Jagielloniskiej, ktory oméwi¢ w dalszej
czesci tekstu.

Wybér fragmentéw z opery Petera von Wintera nie byl przypadkowy. Polska
premiera tego dziefa z librettem w thumaczenu Wojciecha Bogustawskiego® miata
miejsce w 1802 r. w Warszawie, a w 1803 r. na famach Gazety Warszawskiej pisano, ze
dzieta Wintera byly w Polsce niezwykle lubiane®. Opracowania pieciu wyjatkéw na
gitar¢ angielska z tekstem podpisanym dokonat nieznany z imienia i nazwiska autor
badZ autorka o inicjatach PEW. (Pan/Pani EW.?). Na zbiér sktada si¢ pig¢ fragmen-
tow: ,Marsz. Allo”, ,Murney. Cavatina. Larghetto”, ,,Marsz. Maestoso”, ,,Allegretto.
Cavatina. Guliru” oraz ,,Andante. Aria. Mirha”. Dwa z nich to fragmenty marszowe,
pierwotnie cz¢sci chéralne. Trzy pozostate to arie bohateréw opery: Murneya, Guliru
oraz Mirhy. Prawie wszystkie czgéci s w tonacji G-dur (jedynie czg$¢é czwarta jest
w C-dur), oparte sa wigc na pustych strunach gitary, jednak zawierajq tez bardziej
wymagajace fragmenty (jak na muzyke przeznaczona dla amatoréw), jak np. quasi-
-kadencjg, przejscie gamowe w trzydziestodwojkach, wejscia w wyzsze pozycje lub
uzycie techniki barré.
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IL. 4. ,Murney. Cavatina. Larghetto”, w t. 5 niniejszego przyktadu znajduje si¢ skomplikowany
pod wzgledem aplikatury lewej reki fragment, do wykonania zaréwno w IV jak i VII pozycji.
Zrédlo: 5. Arij z Operj Praerwana Offiara z Muzykg PANA WINTER Przektadane na Gittare
Aangielskq przez P E W., Warszawa 1803, t. 14—20

53 Wojciech Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772—1865, Warszawa 1992, s. 84.

54 W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych, s. 7.

55 Zob.: Wojciech Bogustawski, Dzieta dramatyczne, t. 7, Warszawa 1823, s. 241-340. Jako ciekawostke
mozna wskaza¢ fake, ze gitara angielska byla jednym z rekwizytéw nalezacych do Wojciecha Bogu-
stawskiego, zob.: Zbigniew Raszewski, Staroswiecczyzna i postep czasu. O teatrze polskim (1765-1865),
Warszawa 1963, s. [219].

56 ,Opery naybardziey lubig Polacy, zwlaszcza od czasu, w ktérym poznali wielkie opery Mozarta,
Wintera”, zob.: ,, Teatr Polski w Warszawie”, Gazeta Warszawska 30 (1803) nr 58 z 22 VII, s. 994.

57 Jesli zachowa¢ by uktad oznaczeri z czgéci 4 i 5, w nutach powinno widnie¢ raczej: Larghetto. Cavatina.
Murney.

MUZYKA 2022/1



GITARA ANGIELSKA W POLSKIE] KULTURZE MUZYCZNE] 77

Wydawanie utworéw na gitarg angielska kontynuowat Elsner w drugiej serii Wj-
boru picknych dziet muzycznych i piesni polskich przeznaczonej na rok 18os. Utwory na
gitare angielska (jak i hiszpaniska), nieobecne w pierwszej serii wydanej w 1. 1803—04,
pojawily si¢ w drugiej serii Wyboru na prosbe czytelnikéw; pisal o tym sam Elsner,
zapowiadajac rocznik 1805 na tamach Gazety Warszawskiej: ,,Dla dogodzenia zada-
niu wielu 0séb, przylaczony bedzie do kazdego numeru dodatek dla gitary hiszpan-
skiej i angielskiej na przemiany sztuk z najnowszych oper na teatrze Warszawskim
granych”®. W tej samej zapowiedzi zachgcal ,,amatoréw i artistéw” do przesytania
utwordw, ktére mégltby opublikowaé. Zwracat si¢ tez do ,,dam polskich”, aby i one
przesytaly mu jakies$ dzieta®. By¢ moze prosba ta wiazala si¢ z sugestia samych czy-
telniczek, aby drukowa¢ kompozycje na gitare angielska; Elsner, pragnac sprostaé
ich wymaganiom, zachecat je jednoczesnie do przesytania wasnych opracowan, aby
zapewni¢ material do druku. Cho¢ dodatki na gitare angielska badz hiszpaniska miaty
si¢ ukazywa¢ w kazdym numerze, ostatecznie znalazly si¢ tylko w siedmiu zeszytach;
umieszczane byty na koricu numeréw. Précz oméwionych ponizej opracowan na gi-
tar¢ angielska utwory na gitarg hiszpariska znalazly si¢ w numerach: kwietniowym,
czerwcowym oraz lipcowym. Egzemplarze Wyboru zachowaly si¢ w Bibliotece Jagiel-
loniskiej (wszystkie numery, dostgpne pod sygnatura Muz. 1347 I1I) oraz w Bibliotece
Narodowej, a pojedyncze numery znajduja si¢ takze w Bayerische Staatsbibliothek
i Staatsbibliothek Bamberg.

Opracowania na gitare angielska ukazaly si¢ w czterech numerach: styczniowym
(z opery Palmira: duetto, quartetto i marsz), marcowym (z opery Lodoiska: polo-
nez), majowym (utwor bez tytutu oraz allegretto z komedioopery Siedem razy jeden)
oraz listopadowym (z komedioopery Stary trzpiot: andantino). Sg to fragmenty oper,
dwdch autorstwa samego Elsnera (Siedem razy jeden oraz Stary trzpiot i mlody me-
drzec) oraz trzech tworcédw zagranicznych: Antonia Salieriego (Palmira, regina di Per-
sia), Luigiego Cherubiniego (Lodviska) oraz Andrégo Ernesta Modeste’a Grétry’ego
(Raoul Barbe-bleue). Opery te byly w tym czasie wystawiane i popularne w Warsza-
wie®, jak i poza nia, np. Lodoiska oraz Siedem razy jeden byly pozytywnie przyjmo-
wane w wykonaniu teatru Bogustawskiego np. w Poznaniu®.

58 Jozef Elsner, ,Prospekt Polskiego Muzycznego Drziennika pod tytulem: Wybé6r picknych dziet
muzycznych i pie$ni Polskich, na prenumerat¢ na rok 18057, Gazeta Warszawska 31 (1804) nr 65
z 14 VIII, 5. 1129-1130.

59 Ibid., s. 1130.

60 Por.: Alina Nowak-Romanowicz, ,Elsner Jozef”, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elibieta
Dzigbowska, t. 3, Krakéw 1987, s. 28; H. Goldberg, O muzyce w Warszawie Chopina, s. 250, 263;
Z. Raszewski, Staroswiecczyzna i postgp czasu, s. 162.

61 ,Nayszczegdlniey podobaly si¢ opery: Siedm razy ieden i Lodoiska, z kedrych pierwsza byta powtdrzona
na zadanie publicznodci”, zob.: ,Z Poznania 7 lipca”, Gazeta Warszawska 32 (1805) nr 60 z 26 VII, 5. 975.
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Il. 5. Opracowanie Allegretta z partia ksicgarza z komedioopery Siedem razy jeden Elsnera.
Zrédto: Wybor picknych dziel muzycznych i piesni polskich na rok 180s. No. V, May, Warszawa 1805

Il. 6. Scena otwicrajaca operg Siedem razy jeden Elsnera z poczatkiem partii ksiggarza, fragment

opracowany pézniej na gitare angielska. Zrédto: Jozef Elsner, Siedem razy jeden, Biblioteka

Narodowa, sygn. Mus.88/1

Z tacznie siedmiu utworéw opublikowanych na famach Wjboru, trzy sa w tona-
cji G-dur, a cztery w C-dur; we wszystkich poziom wymagani technicznych jest dos¢
wyréwnany i podobny do poziomu trudnosci wyjatkéw z opery Wintera. Opracowa-
nia z tekstem podfozonym charakteryzuje prowadzenie linii melodycznej z akordami
opartymi w wigkszoéci na pustych strunach, cho¢ w stosunku do wydania arii z 1803 r.
zawieraja one wiccej fragmentéw solowych gitary angielskiej. W bardziej skompli-
kowanych miejscach wystepuje m.in. akord C-dur w uktadzie wymagajacym uzycia
w aplikaturze lewej reki barré badz kciuka (w Quartetto z opery Palmira), gre w wyiszych
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pozycjach (we wstepie Poloneza z opery Lodoiska) czy szybkie przebiegi szesnastkowe
o szerokim ambitus (w zakonczeniu Andantina z komedioopery Stary Trzpiot).

Wyrézniaja si¢ dwie kompozycje nieposiadajace podpisanego tekstu, przeznaczo-
ne wigc do wykonania na gitarg angielska solo. Obydwie to opracowania marszdw;
pierwszy wystepuje dwukrotnie w pierwszym akcie (sceny 17. oraz 18.) opery Pal-
mira, regina di Persia Salieriego; drugi pochodzi z aktu pierwszego (sceny 7. i 12.)
opery Raoul Barbe-blene Grétry’ego. W pierwszym utworze eksplorowane sg akor-
dowe wspétbrzmienia w dolnym rejestrze gitary angielskiej, niepojawiajace si¢ raczej
w utworach z tekstem podiozonym. Drugi zawiera za$ najbardziej ztozong fakture
o wyraznie instrumentalnym idiomie (narracja prowadzona poprzez rytm i napigcia
harmoniczne, brak dominujacej roli melodii).

W roczniku 1805 Wyboru zwraca uwage jeszcze jedna kompozycja. W numerze
lipcowym w dodatku na gitar¢ hiszpaniska ukazata si¢ piesn bez tytutu (incipit tek-
stu: ,,Oby te jeki”) autorstwa Miihlhausena, harfisty orkiestry Teatru Narodowego®.
W utworze tym zostat zastosowany zapis charakteryzujacy wszystkie zachowane polskie
zrodla utworéw z akompaniamentem gitary hiszpariskiej, tj. niezalezna od akompa-
niamentu linia wokalna na jednej pigciolinii oraz akompaniament ponizej, na drugiej
pigciolinii. W zachowanych w Polsce piesniach z gitarg angielskq instrument dublowat
parti¢ wokalna, w zapisie nie bylo osobnej pigciolinii wokalnej, a tekst byt podpisa-
ny pod partig instrumentu. Jednak zastosowanie tonacji G-dur, specyficznej dla gitary
angielskiej w Polsce, proste uktady lewej reki w akompaniamencie (np. najwyzszym
zastosowanym dZwickiem jest ¢/, czyli pierwsza pusta struna w gitarze hiszpariskiej lub
prosty do przycis$niecia dzwigk na drugim progu pierwszej struny gitary angielskiej),
a przede wszystkim tekst, z ktorego wynika, ze podmiot liryczny jest plei zeniskiej, su-
geruja, ze mogta by¢ tez $piewana przy akompaniamencie gitary angielskiej.

Dodateck i : ) P
ne Gitare Hiszpadska preer ) Mahikauses,

8

———
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Il 7. Pierwsza czeé¢ piesni Miihlhausena. Zrédto: Wybdr picknych dziet muzycznych i piesni
polskich na rok 180s. No. VII, Lipiec, Warszawa 1805, t. I-12

62 Nazwisko notowano tez jako Milhausen, zob.: Magdalena Kwiatkowska, ,,Zycie muzyczne Warszawy w latach
1795-1806", w: Sgkice o kulturze muzycznej XIX wiekn, red. Zofia Chechliriska, t. 5, Warszawa 1984, s. 16.
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Il. 8. Poczatkowy fragment sceny 12 z opery Leszek Bialy; grupa instrumentéw strunowych
szarpanych oraz partia sopranu. Zrédto: Jézef Elsner, Leszek Bialy, czyli Czarownica z Eysej Gory,
Biblioteka, Muzeum i Archiwum Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, sygn. 910, t. 1-3
(zdjecie pochodzi ze zbioréw redakgji serii Monumenta Musicae in Polonia, Zaktad Muzykologii,
Instytut Szeuki PAN)

Wyjatkowym przyktadem uzycia gitary angielskiej jest opera w dwdch aktach Leszek
Biaty, czyli Czarownica z Eysej Gory autorstwa Elsnera, skomponowana w 1809 r. do libret-
ta Ludwika Adama Dmuszewskiego, a prawykonana 2 XII 1809 r. w Warszawie. Opera
ta nie przetrwata do obecnych czaséw w catosci, zachowaly si¢ jedynie uwertura i akt
pierwszy, ktérych rekopisy znajduja si¢ w Bibliotece, Muzeum i Archiwum Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego (sygn. 910)®. Gitara angielska wystepuje w scenie 12.
oznaczonej jako Andantino grazioso, z incipitem tekstu ,Mitosci, twe cuda glosz¢”; précz
niej, sposréd instrumentéw szarpanych na scenie pojawia si¢ takze gitara hiszpariska oraz
harfa. Partia gitary angielskiej oznaczona jest jako ,,in Si”, zapisana jest w tonacji G-dur,
za$ sama scena utrzymana jest w F-dur. Rozwiazanie to implikuje bardzo nietypowe uzy-
cie gitary angielskiej. Powszechne bylo korzystanie z caporasto w celu przystosowania in-
strumentu do dogodniejszej dla glosu ludzkiego tonacji; idac jednak tym tropem, instru-
mentalista wykonujacy t¢ partic musiatby uzy¢ kapodastra az na 10 progu. Jesli w ogdle
byloby to w konstrukgji gitary angielskiej mozliwe, powodowatoby bardzo duzy dyskom-
fort w trakcie gry i negatywnie wplywatoby na brzmienie. Jesli wige nie caporasto, Elsner
zobowiazal gitarzyste wykonujacego t¢ parti¢c do obnizenia stroju calego instrumentu
o sekunde wielka w dét, czyli zastosowania skordatury wszystkich strun, przez co gitara
strojona bytaby w F-dur: F-A-c-fa-c'. Takie rozwiazanie wynika¢ mogto z mozliwosci wy-

63 Jakub Chachulski, /ézef Elsner. Katalog tematyczny utworéw, t. 2, Utwory swieckie, Warszawa 2019 (=
Monumenta Musicae in Polonia. Seria E. Opera selecta), s. 137. W tym miejscu chciatbym podzie-
kowa¢ dr. Jakubowi Chachulskiemu za informacje oraz materialy dotyczace tej opery.
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konawczych éwezesnych instrumentalistéw grajacych na gitarze angielskiej w Warszawie,
$wiadezy takze o dobrej znajomosci tego Srodowiska przez Elsnera. Gitarzysta czytajac
nuty w G-dur, miat jedynie wykona¢ znane sobie, powszechnie wystgpujace w utworach
proste ukfady oparte na pustych strunach. Gdyby natomiast pozostawi¢ gitar¢ w stroju
G-dur, uktady aplikaturowe lewej reki wystepujace w tonacji F-dur bytyby duzo trudniej-
sze do wykonania.

REKOPISY Z BIBLIOTEKI ]AGIELLONSKIE]

Na marginesie spuscizny zwiazanej z Jézefem Elsnerem sytuuje si¢ manuskrypt
Vaudeville z Opery Siedm Razy Jeden Komp: Pana Elsner Utozona dla Gittarry przez
J. Raeppe®s. Jest to opracowanie na gitare angielska z tekstem podlozonym, a jego
autorem jest warszawski metr Jakob Raeppe®, ktéry zaaranzowal koicowy fragment
z komedioopery Elsnera Siedem razy jeden. Opera ta, z librettem autorstwa Ludwika
Adama Dmuszewskiego, miata premierg 4 XII 1804 . w Teatrze Narodowym w War-

szawie®®

i cieszyla si¢ wielka popularnoscia®. Opracowanie autorstwa Raeppego
odznacza si¢ duza tatwoscia techniczna, bowiem spora cz¢$¢ materiatu muzycznego
oparta jest na pustych strunach.

Rekopis ten nalezy do obszernego zbioru opracowan i kompozycji przeznaczo-
nych na gitar¢ angielska oprawionych wspélnie (tzw. klocek introligatorski, adligat),
ktéry znajduje si¢ w Bibliotece Jagielloriskiej®s. Do biblioteki zbiér ten trafit w roku
2011; wezesniej, wedlug pieczeci znajdujacych si¢ na pierwszych stronach adligatu,
nalezat do zbioréw zwiazanego z Krakowem gitarzysty Jana Oberbeka®. Précz wode-
wilu z opery Siedem razy jeden zawiera on jeszcze dziewig¢ zrédet zwiazanych z gitara
angielska. Sa to:

— Aryetti z Opery Ofiara Przerwana na Gittare przez Pana Winter;

— Romans z Opery Woziwoda Paryski komp. Pana Cherubini;

— Air ,,Je suis encore d'ans mon printems” de ['Opera La Folia par Mehul arangées
pour la Gittarre;

— Aria;

— Poczqtki na Gittarry Angielski;

64 Biblioteka Jagielloriska w Krakowie, sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/305 (6).

65 Jego nazwisko notowane bylo takze jako Rappe oraz Repé, zob.: Joanna Schiller, Portrer zbiorowy na-
ucgycieli warszawskich publicznych szkdt srednich 1795-1862, Warszawa 1998 (= Monografie z Dziejow
Oswiaty 39), s. 374. Zmarl najprawdopodobniej pod koniec lutego 1812 r; jego imig, nienotowane
przez Joanng Schiller, pojawia si¢ w prasie w kontekscie informacji datowanej na 4 IIT 1812 r. dotyczacej
licytacji mienia po zmartym, zob.: ,,Obwieszczenia”, Gazera Warszawska 39 (1812) nr 19 z 7 111, s. 343.

66 A. Nowak-Romanowicz, ,Elsner Jézef”, s. 28.

67 Tadeusz Joteyko, Jézef Elsner, Warszawa 1934 (= Bibljoteka Muzyczna 7), s. 46.

68 Dzigkuje pracownikom Sekgji Zbioréw Muzycznych Biblioteki Jagielloriskiej, a w szczeg6lnosci Pani
Malgorzacie Sidor, za pomoc zwiazana z udostgpnieniem r¢kopiséw oraz za informacje o adligacie.

69 Zdjecie dwéch rekopismiennych kart pochodzacych ze zbioru znalazly si¢ w ksiazce Jana Oberbeka,
zob.: Jan Oberbek, Jan Nepomucen Bobrowicz. Chopin Girary, Bielsko-Biata 2016, s. 9.
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— Contredansses arrangées pour le Gittarre;

— Six Variations par C. Carlamotti pour la Gittarre,

— Diversees Pieces pour la Gittarre;

— Aria z Opery Terno dla Gittarry™®.

W oprawie znajduja si¢ takze utwory (zaréwno r¢kopisy, jak i wydania) na flecik
polski i na fortepian/klawesyn oraz piesni z akompaniamentem fortepianu, klawe-
synu lub gitary hiszpariskiej. Znalez¢ mozna réwniez skrawki wigkszej liczby kart,
ktére zostaly najprawdopodobniej wycigte ze zbioru.

Cztery zrédta z powyzszej listy, podobnie jak opracowanie wodewilu Elsnera,
zwiazane s3 z twérczoscia operowa i zawieraja podpisany tekst. Rekopis Aryerti (sygn.
Muz. Rkp. 2011D: 162/307 (8)) zawiera trzy utwory Petera von Wintera z wcze$niej
omawianego druku 5. Arij z Operj Przerwana Offiara wydanego w 1803 r. przez Elsne-
ra, a doktadnie pierwsze trzy arie. Jest to najprawdopodobniej odpis z tego wydania,
a réznice dotycza jedynie okreslenia tempa w pierwszym marszu (w r¢kopisie Maesto-
s0, w wydaniu Allo), braku czesci tukowania oraz drobnych zmian w wielodzwigkach,
zwigzanych jednak tylko z liczba lub ukladem sktadnikéw w akordzie. Opracowanie
Romansu z opery Luigiego Cherubiniego Dwa dni trwogi, znanej takze pod nazwa
Woziwoda paryski (sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/308 (9)) i wykonanej po raz pierwszy
w Warszawie 7 IV 1804 r. w thumaczeniu Bogustawskiego, wyréznia si¢ obszernym
fragmentem w g-moll, jednym z dwéch w tonacji bemolowej molowej w polskich
zrédlach. Aria (sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/324 (25)), pochodzaca z komedioopery
Térno autorstwa Dmuszewskiego (premiera w Warszawie 13 XII 1805 1.7%), opartej na
francuskim wodewilu La quaterne Armanda Séville’a, nie wymaga od wykonawcy
zaawansowanych umiejetnosci technicznych i w charakterze blizej jej do piosenki niz
dzieta operowego.

Atia Je suis encore dans mon printemps z opery Une folie Etienne’a Méhula (sygn.
Muz. Rkp. 2011D: 162/309 (10)) jako jedyna w polskich Zrédlach nie ma polskiego
tekstu. Wraz z Arig z komedioopery Terno, Romansem z opery Woziwoda paryski
i Wodewilem z opery Siedem razy jeden oraz r¢kopisami Poczqtki na gitarze angielskiej,
Diverses piéces oraz Six variations Carlamottiego (ktdre zostang oméwione w dalszej
czgéei tekstu) pisane byty najprawdopodobniej przez t¢ samg osobg — by¢ moze au-
tora opracowania Elsnerowskiego wodewilu, Jakoba Raeppego”. Co ciekawe, opra-
cowania te s3 numerowane, co pozwala przypuszcza, ze nalezaly wezesniej do inne-
go zbioru, ktéry zawieral duzo wigcej kompozycji na gitarg angielska. Wystepuja tu

70 W tym miejscu podane zostaly tytuly rekopiséw w brzmieniu z kart tytutowych; w dalszej czgsci tekstu
autor postugiwac si¢ bedzie uwspdlczesnionymi nazwami.

71 Eugeniusz Szwankowski, Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799-1814, Wroctaw 1954, s. 255.

72 1Ibid., s. 307-308.

73 Za uznaniem Jakoba Raeppego jako autora opracowan oraz kopisty przemawia ogloszenie prasowe
z czerwca 1808 1., w ktérym Raeppe pisze: ,[...] mozna tez do mnie noty odda¢ do arangowania lub
tez do kopiowania [...]”, zob.: ,Doniesienia”, Gazeta Warszawska 35 (1808) nr 51 z 25 VI, s. 848.
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numery 1 (Diverses piéces), 55 (Romans), 65 (Wodewil), 69 (Aria z Une folie), 72 (Aria
z Terno) oraz 82 (Carlamotti); numerem nie oznakowano jedynie rekopisu Poczqt-
kéw, ktéry zapewne otwieral pierwotny zbiér. Fakt ten, sam w sobie interesujacy
i inspirujacy do dalszych poszukiwan, pozwala tez w przyblizony sposéb datowac t¢
czeg$¢ manuskryptéw z adligatu. Jedli zatozy¢, ze wszystkie rekopisy powstaly w tym
samym czasie (kolejno$¢ numeracji zachowanych opracowan fragmentéw operowych
nie pokrywa si¢ z kolejnoscia warszawskich premier samych oper, co przeczyloby
tezie, ze opracowania powstawaly stopniowo, wraz z premierami kolejnych dziet sce-
nicznych), pod uwagg trzeba wzia¢ najpdzniejszq warszawska premiere sposréd opra-
cowywanych fragmentéw oper jako dolng granic¢ powstania tej grupy rekopiséw.
Jest to premiera komedioopery Zérno, ktéra miata miejsce 13 XII 1805 roku. Gérna
granicg najprawdopodobniej wyznacza premiera polskiej wersji Une folie, wystawio-
na w Warszawie 20 V 1808 r. pod tytulem Pustota, czyli dwa lisy w thumaczeniu Woj-
ciecha Pekalskiego, zatozy¢ bowiem mozna, ze skoro opracowany fragment zawiera
jeszcze francuski tekst, opracowania dokonano przed wystawieniem wersji polskoje-
zycznej. Rzeczone siedem rekopiséw z liczby dziesigciu ogdlnie zawartych w adligacie
powstato wigc najpewniej migdzy grudniem 1805 r. a majem roku 1808.

Wszystkie utwory zawarte w adligacie sa napisane w tonacjach G-dur badz C-dur,
ich ambitus sigga w dét dZzwicku G, przeznaczone sa wigc na gitarg angielska w stro-
ju G-dur, charakterystyczng dla terenéw polskich. Potwierdzenie tego stwierdzenia
znajduje si¢ w r¢kopisie Poczqtki na gitarze angielskiej (sygn. Muz. Rkp. 2011D:
162/318 (19)), zawierajacym szesnascie ,lekcji” gry na gitarze angielskiej. Posréd lekeji
pos$wigconych zagadnieniom zwiazanym z notacja muzyczna (np. lekcja pierwsza —
nuty na liniach, druga — nuty miedzy liniami, dziesigta — o dzieleniu nut, dwunasta
— o réznych taktach) wyrdzni¢ nalezy lekcje piata, w ktérej przedstawiony jest stroj
gitary angielskiej G-H-d-g-h-d".
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Il 9. Lekcja piata, ukazujaca stréj gitary angielskiej. Zrédto: Biblioteka Jagiellofiska w Krakowie,
sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/318 (19), k. 2

Przyjmujac zatozenie, ze wymienione powyzej rekopisy pisane jedna reka stano-
wily wezesniej catosé, bezposrednio po Poczgtkach znajdowac si¢ musiat rekopis Di-
verses piéces oznaczony numerem pierwszym (sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/323 (24)).

74  E. Szwankowski, Teatr Wojciecha Bogustawskiego, s. 296.
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W zbiorze tym znajduje si¢ dziesig¢ kompozycji, w wigkszosci nietanecznych — an-
dantino (3), allegro (2), allegretto, adagio i andante, a takze marsz oraz menuet. Sa
to opracowania utwordw Ignacego Pleyela (nr 2 i 5), Adalberta Gyrowetza (nr 3 i 7)
i Karela Strossa (nr 1), jak réwniez utwory nierozpoznane, by¢ moze oryginalne.
Wszystkie kompozycje sa w tonacji G-dur. Z duzym prawdopodobieristwem prze-
znaczone byly dla 0séb rozpoczynajacych nauke na gitarze angielskiej i wraz z r¢ko-
pisem Poczqtkéw by¢ moze otwieraly polska metodg na gitarg angielska opracowana
przez Jakoba Raeppego.

Wsréd polskich Zrédet wigkszo$¢ autoréw oryginalnych kompozydji, jak i opra-
cowan pozostaje anonimowa, podpisane s jedynie dwa zrédta (J. Raeppe i PEW.).
Krakowski adligat zawiera za$ jedyna znana w Polsce kompozycj¢ oryginalnie prze-
znaczong na gitar¢ angielska solo z podanym nazwiskiem twércy — Six varia-
tions C. Carlamottiego (sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/321 (22)). Niewiele wiadomo
o samym kompozytorze; byl wloskiego pochodzenia (co sugeruje nazwisko), a dzia-
tat prawdopodobnie w Niemczech, gdzie zostaly wydane trzy jego kompozycje:
9 Variations na klawesyn lub fortepian (Brunszwik, ok. 1806)7, 8 Variations ,, Menuet
a la Vigano” na fortepian (Kruschwitz, Hanower)7® oraz 3 Lieder (Leiden und Lieben,
Mai, Frauen Anmuth) na glos z fortepianem (Schott, Moguncja)?”. Cykl wariacji,
oparty na temacie francuskiej melodii Au clair de la lune, sklada si¢ z tematu i sze-
$ciu wariacji, z ktérych ostatnia utrzymana jest w rytmie poloneza i oznaczona jako
Alla polacca. Utwér musiat powstaé dzigki jakimg$ zwigzkom kompozytora z Polska,
o czym $wiadczy przeznaczenie wariacji na gitarg angielska w ,,polskim” stroju G-dur
(sam utwor jest w tonacji C-dur), uzycie poloneza w finale cyklu, jak i sam fake
pojawienia si¢ odpisu utworu w zbiorze. Rekopis nie moze by¢ bowiem pisany reka
samego kompozytora, gdyz nalezy do opisywanego wczesniej zbioru siedmiu rekopi-
séw pisanych przez jednego kopiste.
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I1. 10. Wariacja szésta Alla polacca Carlamottiego. Zrédto: Biblioteka Jagielloniska w Krakowie,

sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/321 (22), k. 3

75 Musikdrucke aus Braunschweig und Hannover. Eine Auswahl fiir mehr als 100 Jahre nach 1790, Tutzing
2010, s. 43.

76 Carl Friedrich Whistling, Handbuch der musikalischen Literatur, Leipzig 1828, s. 713.

77 1Ibid., s. 1055; Ernst Challier, Grosser Lieder-Karalog, Berlin 1885, s. 272, 501, 552.
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Zrédlem pisanym przez innego autora jest zbior pieciu tahcéw zatytutowanych
Contredanses (sygn. Muz. Rkp. 2011D: 162/320 (21)), w ktérym mieszcza si¢ dwa
kadryle, dwa anglezy i kozak, w wigkszosci modne tafice salonowe z epoki napoleon-
skiej. Latwos¢ techniczna i wykorzystanie popularnych tanecznych rytméw $wiad-
czy o przeznaczeniu miniatur do amatorskiego muzykowania domowego. Ostatnim
utworem z adligatu jest bardzo prosta, dwulinijkowa Aria z popularnym woéwczas
tekstem mitosnym ,,Sen miatem, a w mym marzeniu”7%, wchodzaca w sktad manu-
skryptu zawierajacego gtéwnie miniatury na flecik polski (sygn. Muz. Rkp. 2011D:
162/315 (16)).

Na marginesie niniejszego tekstu warte zauwazenia sa wydania zawarte w kloc-
ku. Znajduje si¢ tam siedem wczesnych warszawskich drukéw muzycznych, w tym
jeden, o ktérym brak informacji w Bibliografii warszawskich drukéw muzycznych
1801-1850 Tomaszewskiego: Wiersze / Na przyigcie /| Napoleona Wielkiego / Cesarza
Francuzow / Krola Wloskiego / Oswobodziciela Polakow / Przez Pawlta Czaykowskiego /
z Muzykq X. 1. Cybulskiego / Zto. | w Warszawie w Sztycharni X. 1. Cybulskiego na No-
wym Miescie Ne 1883, a takze jeden oznaczony jako zaginiony: LE VIEUX GONDO-
LIER / chanson Venitienne / Composée et dediées & Madame / De Mory / par son eléve /
SOPHIE CHODKIEWICZ / Ne 119. Cena Zt. / Varsovie de I'Tmprimerie lithographique
du Bureau des Arts. / chez L. Letronne (w bibliografii pod numerem 423)7°. Biorac pod
uwagg dat¢ wydania najpézniejszego z drukéw, tj. l. ok. 1822-1826%, mozna w przy-
blizeniu ustali¢ dolng granice powstania adligatu na druga potowe lat dwudziestych
XIX wieku.

GITARA ANGIELSKA A GITARA ROSYJSKA — REKOPISY Z SANDOMIERZA

W Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu zachowaly si¢ dwa rekopismienne
zbiory utworéw na gitarg angielska, pod sygnaturami L 1646 oraz A IX 62 (nr 582).
W publikacjach naukowych rekopisy te pierwszy raz zostaty wspomniane w 1965 r.
w Katalogu rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium Duchowne-
g0 w Sandomierzu opracowanym przez Wendelina Swierczka (jednak bez informacji
o przeznaczeniu ich konkretnie na gitare angielska)®. Rekopis L 1646 wymieniony
jest w dwéch miejscach katalogu: w pierwszej wzmiance w sekeji ,,Piesni $wieckie”®*
przytoczone sa dwa utwory z tekstem podlozonym (wraz z podaniem tekstu) po-

78 Krystyna Poklewska, ,«Patnik przemijajacy» Ludwik Piatkiewicz (z dziejéw przetomu romantycznego
w Galicji)”, Prace Polonistyczne / Studies in Polish Literatures 27 (1971), s. 183.

79 Pozostate pig¢ drukéw to w Bibliografii Tomaszewskiego (zob. przyp. 34) numery 47, 48, 51 oraz dwa
spod numeru 2 (o znakach wydawniczych 3 i 5).

80 W. Tomaszewski, Bibliografia warszawskich drukéw muzycznych, s. 55.

81 Wendelin Swierczek, ,Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium
Duchownego w Sandomierzu”, Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne 10 (1965), s. 223-278.

82 1Ibid., s. 250.
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chodzace z rekopisu, opisane jednak blednie jako utwory ze zbioru na fortepian®;
utworem na instrument klawiszowy jest jednak tylko ostatnia z dziewigtnastu zawar-
tych w r¢kopisie miniatur, w tonacji Es-dur, bez tekstu. W drugiej wzmiance (sekcja
,Utwory kameralne”) autor klasyfikuje juz utwory wiasciwie, jako przeznaczone na
gitare, nie podaje jednak informacji o wspomnianej jednej kompozycji przeznaczo-
nej na instrument klawiszowy®. Manuskrypt A IX 62 (nr §82) wymieniony jest raz
(sekeja ,,Utwory kameralne”)®, autor nie dopatrzy! si¢ jednak, ze wiericzy go niewiel-
kich rozmiaréw aria z podpisanym tekstem, przez co nie wymienit jej w sekgji ,,Piesni
$wieckie”. Dzigki nowszym badaniom Aliny Madry oraz Magdaleny Walter-Mazur
obydwa Zrédta opisane zostaly w bazie RISM*.

Rekopis L 1646 to osiemnascie drobnych utworéw; zawiera gléwnie krakowia-
ki (jedenascie), a takze po dwa kadryle (obydwa sg praktycznie identyczne, rdznica
dotyczy jednego taktu) i mazurki oraz jeden kozak, walc i walc wegierski (taniec na
2/4). Wszystkie miniatury sa w tonacji G-dur. Zbiér otwiera osiem jednolinijko-
wych krakowiakéw, numerowanych i zebranych pod wspdlnym tytutem Krakowiaki.
W dwéch pierwszych podpisane sa stowa o tematyce sentymentalnej®’, tekst sprawia
jednak wrazenie dopisanego pdzniej, inna reka.

Rekopis A IX 62 (nr 582) zawiera dwadziescia dziewig¢ drobnych kompozycji, bardziej
zaawansowanych technicznie niz w zbiorze L 1646. Podobnie jak w L 1646 prawie wszyst-
kie utwory sa w tonacji G-dur, a jedynie dwa w tonacji C-dur. Obok taficéw (trzy kozaki,
dwa mazurki oraz allemande, walc i anglez) znajduja si¢ tu trzy marsze, cztery andante,
pig¢ presto (z czego dwa sg praktycznie identyczne, a jedyna réznica dotyczy zdwojenia
oktawy w akordzie) oraz wieficzaca zbidr aria z podpisanym tekstem®, a takze wigksze
formy klasyczne: pig¢ rond i trzy cykle wariacji. Ostatnie z rond jest juz do$¢ rozbudo-
wang kompozycja, z drugim z dwéch zachowanych w polskich zrédlach fragmentem

83 W katalogu tym znajduje si¢ jeszcze jeden blad zwiazany z gitara: wéréd utworéw autorstwa Karola
Kurpiniskiego wymieniony jest mazur Serce nie stuga z opery Zabobon, czyli Krakowiacy i Gérale,
przeznaczony jakoby na glos z towarzyszeniem gitary; analiza utworu wskazuje jednak, ze jest to utwér
na fortepian z tekstem podlozonym. Blad w okresleniu sktadu wykonawczego wyniknat zapewne
z uzycia w utworze klucza wiolinowego w partiach obydwu rak i zapisanej najprawdopodobniej w zlej
oktawie partii r¢ki prawej. Réwniez wg katalogu RISM (RISM ID: 1001068375) obsada wykonawcza
to $piew z towarzyszeniem fortepianu.

84 ,Zeszyt z utworami tanecznymi na gitar¢ (?) na 2 i3 gt.”, zob.: W. Swierczek, sKatalog”, s. 275.

85 ,Zeszyt z utworami na gitar¢ (?) na 2 i 3 gt.”, zob.: ibid., s. 275.

86 Wzmianka o istnieniu utworéw przeznaczonych na gitar¢ w zbiorach sandomierskich pojawia si¢
tez w artykule Magdaleny Walter-Mazur, ,Poklasztorne rekopisy XVIII-wiecznej muzyki wokalno-
-instrumentalnej i instrumentalnej w zbiorach Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Sprawozdanie
z cyklu kwerend: 16-18 I, 15-19 IV, 3—-7 V1 18-22 XI 2013 r.”, (Hereditas Monasteriorum 3 (2013),
s. 471).

87 ,lle razy zagrasz wspomnij one westchnienia, ze ci¢ jednak kocham, chociaz z oddalenia” oraz , Widzisz
Ty, o Boze! te dwa stale serca. Trzeba by im stuly, ksiedza i kobierca” (pisownia wspétczesna).

88 O jak mi ten czas wielce jest przyjemny, gdy po mej pracy przepedzonej dziennej wieczorem biorg na
minut par¢ moja najmilsza gitar¢” (pisownia wspélczesna).
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w tonacji bemolowej molowej (¢c-720ll). Na dziewiatej karcie rekopisu widnieja takze trzy
takty niedokoniczonego utworu na gitare angielska (podpisanego ,marsz/mazurek”), a na
kartach 13 i 19 fragmenty utworéw na instrument klawiszowy, pisane jednak inna reka.

I1. 11. Fragment w tonacji ¢-moll 2 Ronda, przedostatniej kompozycji w zbiorze. Zrédto:

Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, sygn. A IX 62 (nr 582), k. 19, t. 48-72

Utwory z obydwu manuskryptéw to typowe, raczej krétkie kompozycje pedago-
giczne. Ich powstanie wiazalo si¢ z dzialalnoscig zeniskiej szkoty sidstr benedyktynek
sandomierskich. W szkole tej w I. 1810-18 pracowata Franciszka Kozlowska, $wiecka
nauczycielka muzyki, w tym gry na gitarze®. Nauka gry na instrumentach (fortepia-
nie i gitarze angielskiej) nie byta dla sandomierskich uczennic obowiagzkowa, a wrecz
dodatkowo platna i przeznaczona jedynie dla zdolnych dziewczat?°. Muzyka nie byta
bowiem przedmiotem obligatoryjnym w szkotach zenskich?', cho¢ pojawiata si¢ tez
w innych szkotach klasztornych, np. w szkole przy klasztorze norbertanek w Imbra-
mowicach, do ktérej w 1798 r. przyjechata niejaka panna Dobiecka, ,na edukacyja
francuskiego, niemieckiego jezyka i grania” (by¢ moze na gitarze)?.

Gléwna zawarto$¢ nutowa obydwu rekopiséw pisana byla jednolitym krojem
pisma, by¢ moze przez wspomniana nauczycielke, Franciszke Koztowska. Na ma-
nuskrypcie L 1646 zachowaly si¢ zapiski uczennic korzystajacych z tych nut. Précz
notatek dotyczacych teorii muzyki oraz zapiskéw prywatnych (np. ,Przepraszam ze
tak picknie nabazgrane”), znalazly si¢ tam réwniez podpisy uczennic z podaniem
imienia i nazwiska. Cz¢$¢ z nich jest obecnie nieczytelna, jednak dwa zachowaly si¢
w stanie pozwalajacym na ich petne odczytanie: Maryianna Nowakowska oraz Anna
Nowakowska. Wedtug zachowanego spisu uczennic z I. 1810—57 dziewczeta o takich

89 Anna Szylar, Dzialalnos¢ oswiatowa benedyktynek sandomierskich w latach 1616-1865, Lublin 2002
(= Prace z historii szkolnictwa w Polsce 5), s. 133, 135.

90 Ibid., s. 96-97.

91 Piotr Stawiniski, Ksztatcenie mlodziezy w Sandomierzu w latach 1815-1914, Krakéw 2013, s. 69.

92 Cyt. za: Anna Szylar, ,,Ideaty wychowawcze w klasztornych szkotach zenskich w okresie potrydenckim
do poczatkéw XIX wieku”, Paedagogia Christiana 30 (2012) nr 2, s. 21.

87
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nazwiskach uczeszczaly do szkoty od 5 VI 1811 do 2 V 1812 1.9, r¢kopis ten powstal
wigc na pewno przed opuszczeniem przez nie szkoty.

Manuskrypty sandomierskie sytuujg si¢ w jeszcze jednym, interesujacym kon-
tekscie. Wielokrotnie wspomniane juz zostalo, ze na terenie Polski gitara angielska
wystgpowala w stroju G-dur. Prawie wszystkie utwory zachowane w Sandomierzu
wymagaja uzycia dzwicku D, jedynie trzy kompozycje z rekopisu A IX 62 (nr 582)
oraz cztery z L 1646 wykorzystuja jako najnizszy dzwick G. Faktura utworéw wyklu-
cza mozliwos¢ zastosowania skordatury najnizszej struny z G na D, co bytoby zreszta
zmiang negatywnie wplywajaca na brzmienie i komfort gry. Do wykonania tych mi-
niatur niezbedny byl wigc instrument o siedmiu strunach (lub chérach) strojonych
D-G-H-d-g-h-d'. Stréj ten jest identyczny ze strojem instrumentu zwanego gitara ro-
syjska, o ksztalcie gitary hiszpariskiej i siedmiu pojedynczych strunach, ktéry zaczat
si¢ rozpowszechnia¢ i popularyzowaé na terenie Rosji dopiero z poczatkiem
XIX w. i poza Rosja nigdy nie zdobyt popularnosci. Pojawienie si¢ takiego instrumentu
w zenskiej szkole przyklasztornej na terenach polskich, nie méwiac juz o uczeniu gry
na nim, byloby wydarzeniem wysoce watpliwym. Nalezy wspomnie¢, iz r¢kopisy te
powstaly jeszcze w czasach, gdy Sandomierz nalezat do zaboru austriackiego.

IL. 12. Vallz Vggier, Vallz oraz Marzurek z rekopisu L 16465 widoczne czgste uzycie dzwigku D.
Zrédlo: Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu, sygn. L 1646, k. 3

93 Ksigga zapisu panien praychodzacych i opuszczajgcych szkole utrzymujqeq sie w klasztorze PP Benedyktynek
zaczeta za ksieni Dobiriskiej w 1810 r. a ukoticzona za ksieni Majewskiej w 1857 ., Biblioteka Diecezjalna
w Sandomierzu, sygn. 2169/t. 31, s. 10—11. Dzickuje¢ dr hab. Magdalenie Walter-Mazur za informacje
o sandomierskich r¢kopisach, w szczegélnosci za informacj¢ o zachowanych spisach uczennic.
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Rekopisy te byly wigc prawdopodobnie przeznaczone na siedmiostrunowa (lub
chérowa?) odmiang gitary angielskiej, wystgpujaca na terenie Polski i by¢ moze Czech.
Dwa siedmiostrunowe instrumenty zachowaly si¢ do naszych czaséw — autorstwa
Szymona Gutowskiego z Krakowa z 1811 r. (znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie) oraz Tomasza Pasamoriskiego, réwniez z Krakowa, z 1822 r. (w zbiorach
Muzeum Ksigzat Czartoryskich w Krakowie). Wiadomo, ze istnialy takze inne, za-
ginione w czasie wojny: autorstwa Jozefa Kwiatkowskiego z Warszawy z 1801 r. oraz
Wojciecha Pilichowskiego z Krakowa z 1807 roku®*. Taka odmiana gitary angielskiej
mogta by¢ protoplastg gitary rosyjskiej, za czym przemawia kilka faktéw. Pierwszym
gitarzysta grajacym na gitarze rosyjskiej byt Czech mieszkajacy przez cz¢é¢ swojego
zycia w Polsce, Ignaz von Held, ktéry grat réwniez na gitarze angielskiej”. Jest on
autorem wydanej w Moskwie szkoty, reklamowanej w 1798 1. jako przeznaczonej na
»gitar¢ hiszpaniska z 6 lub 7 strunami jelitowymi lub gitar¢ angielska z 6 lub 7 stru-
nami metalowymi”°. Réwniez dwéch innych muzykéw zwiazanych z wezesna gitarg
rosyjska miato zwiazki z Polska, gdzie by¢ moze poznato wpierw gitare angielska:
jeden z najwybitniejszych wirtuozéw gitary rosyjskiej Andrey Sychra urodzit si¢ w 1773 r.
w Wilnie w czeskiej rodzinie?”, a mieszkajacy w Rosji Polak®®, loseph Kamensky (Jézef
Kamieriski?), jest autorem wydanej w 1799 r. w Moskwie Sonate pour le Guitarre
avec accompagnement d un violon oblige op. 1, przeznaczonej na gitar¢ rosyjska oraz
skrzypce. Wsréd rosyjskich zrédet z XIX w. pojawia si¢ rowniez okreslenie ,gitara
polska”, by¢ moze dotyczace whasnie gitary angielskiej w stroju G-dur z rozszerzona
dzi¢ki dodatkowej strunie basowej skala®. Sandomierskie manuskrypty sa wigc naj-
prawdopodobniej brakujacym ogniwem we wczesnej historii gitary rosyjskiej, zwia-
zanym z pochodzeniem tego instrumentu i potwierdzajacym powyzsze przypuszcze-
nia"®. Zagadnienie poczatkéw gitary rosyjskiej i zwiazkéw z gitara angielska w Polsce
wykracza jednak poza ramy niniejszego artykutu i zastuguje na duzo obszerniejsze

94 Zob.: Henryk Opieniski, ,M. Karfowicz (z papieréw po$miertnych). «Notatki o dawnych polskich
skrzypcach»”, Kwartalnik Muzyczny 1 (1911), nr 1, s. 45; Zdzistaw Szule, Stownik lutnikéw polskich,
Poznan 1953, s. 64, 80, 93 oraz Beniamin Vogel, Stownik lumikéw dziatajacych na historycznych i obec-
nych ziemiach polskich oraz lutnikéw polskich dziatajacych za granicq do 1950 roku, Bydgoszcz 2019,
s. 89, 126, 162, 167.

95 Oleg Timofeyev, The Golden Age of the Russian Guitar, Duke University 1999 (dysertacja doktorska),
s. 71-72.

96 P Poulopoulos, The Guittar in the British Isles, s. 173, 193.

97 O. Timofeyev, The Golden Age, s. 73-74.

98 Mariyetta Tur'yan, Strannaya moya sud’ba. O zhizni Viadimira Fédorovicha Odoyevskogo, Moskva 1991,
s. 19.

99 Np. u Gustava Hess de Calve, w jego ksiazce o teorii muzyki wydanej w 1818 r. w Charkowie,
zob.: O. Timofeyev, 7he Golden Age, s. 41, lub w stowniku Wtadimira Dala z 1863 r., zob.: Vladimir
Ivanovich Dal’, Tolkovyy slovar’ zhivogo velikorusskogo yazyka, t. 1, Moskva 1863, s. 310.

100 ,Nie trzeba dodawag, ze jakiekolwiek informacje na temat stosowania stroju tercjowego na gitarze lub
cytarze w tych dwdch stowiariskich regionach [Polski i Czech] sa kluczowe dla badari nad pochodzeniem
rosyjskiej gitary”, zob.: O. Timofeyev, 7he Golden Age, s. 68.
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badania; temat ten w swoich poszukiwaniach podejmuje amerykariski muzykolog

101

i gitarzysta Oleg Timofeyev™.

PODSUMOWANIE

Mimo ze gitara angielska byla jednym z najpopularniejszych instrumentéw
muzycznych Polski przetomu XVIII i XIX w., pozostato stosunkowo mato Zrédet
z utworami na nig przeznaczonymi. Muzyka wykonywana na gitarze angielskiej,
szczeg6lnie w formie akompaniamentéw do popularnych piosenek i arii, musiata by¢
przekazywana bezposrednio miedzy muzykami i muzykujacymi amatorami, a po-
szczegdlne utwory mialy czesto krétki zywot, zwiazany z aktualna, przejsciowa moda,
niewymagajaca kodyfikacji w postaci zapisu nutowego.

Zachowane w Polsce osiemnascie Zrédet z muzyka przeznaczona na gitarg an-
gielska (facznie osiemdziesiat trzy utwory i opracowania, szesnascie lekcji zawartych
w jednym zrédle oraz scena z opery Elsnera) ukazuje ten instrument w réznych
perspektywach. Sposréd siedmiu zrédet zwiazanych z twérczoécia sceniczng i oso-
bg Jézefa Elsnera, najwczesniejszy z nich — Pigé arii z opery Wintera — to pierwsza
publikacja nutowa wydana drukiem przeznaczona na gitar¢ (zaréwno angielska, jak
i hiszpariska) w Polsce, a takze jeden z pierwszych dziewigtnastowiecznych polskich
drukéw w ogéle. Utwory ze styczniowego, marcowego, majowego i listopadowego
numeru Wyboru picknych dziet muzycznych i piesni polskich na rok 18os sa czgscia
jednej z najambitniejszych serii wydawniczych I pot. XIX wieku™. Ich obecnos¢
w tym przedsigwzi¢ciu pokazuje skale popularnosci instrumentu w owym czasie.
Partia gitary angielskiej w jednej ze scen opery Leszek Biaty jest najprawdopodobniej
ewenementem w calej literaturze muzycznej, nie tylko polskiej. Pozostajace w re-
kopisie opracowanie wodewilu z opery Siedem razy jeden Elsnera to przyktad naj-
czgstszego wykorzystania gitary angielskiej — jako instrumentu akompaniujacego do
popularnych piosenek i arii operowych. Wodewil jest tez jednoczesnie czg¢dcig obszer-
nego zbioru Zrédet oprawionych razem w klocku introligatorskim przechowywanym
obecnie w Bibliotece Jagielloriskiej. Razem z r¢kopisem Poczqtkdw na gitare angiel-
skq oraz pozostalymi pigcioma numerowanymi zrédtami z krakowskiego adligatu
$wiadczy o tym, ze ruch wykonawczy na tym instrumencie byl w Polsce na tyle
rozwinigty, iz znalazt si¢ autor, ktéry podjat prébg opracowania metody nauki gry na
gitarze angielskiej. Stworzony w ten sposéb podrecznik, powstaly prawdopodobnie
w pierwszej dekadzie XIX w., mégt by¢ jednym z pierwszych polskich szkét gry na

101 Zob.: ibid., s. 59—77 oraz Oleg Timofeyev, , The Russian Seven-String Guitar ca. 1800: Organology
and Search for Origins”, w: Gittare und Zister — Bauweise, Spieltechnik und Geschichte bis 1800, red.
Monika Lustig, Michaelstein—Déf3el 2005. Dzickuje Panu Olegowi Timofeyevowi za zwrdcenie uwagi
na zwiazek sandomierskich manuskryptéw z poczatkami gitary rosyjskiej oraz informacje o Kamen-
skym i von Heldzie.

102 W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne, s. 127.
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instrumencie solowym; niestety, zachowaly si¢ jedynie jego pojedyncze fragmenty.
Trzy kolejne zrédta z adligatu: odpis trzech z Pigciu arii z opery Wintera, kontredan-
sy i milosna aria to przejaw zywej kultury muzykowania domowego z udziatem gitary
angielskiej. Pozostate dwa Zrédta, rekopisy sandomierskie, to $wiadectwo zmian za-
chodzacych w instrumentach strunowych szarpanych na pograniczu kultur Europy
wschodniej i zachodniej, ogniwo faczace gitare angielska z gitara rosyjska, ktérej to
historia najprawdopodobniej rozpoczeta si¢ na terenach zachodniej stowianszczyzny,
w tym Polski, a jednoczesnie $swiadectwo proceséw pedagogicznych zwiazanych z na-
uka gry na gitarze angielskiej odbywajacych si¢ poza Warszawa, bedaca wowcezas
gtéwnym osrodkiem kultury muzycznej na ziemiach polskich.

Cho¢ zachowane w Polsce utwory réznig si¢ poziomem trudnosci, zaawansowa-
niem techniki kompozytorskiej i trescig muzyczna od kompozycji najznamienitszych
twércow muzyki na guittar w Europie Zachodniej (by wymieni¢ tylko kompozyto-
ré6w z kregu Jana Sebastiana Bacha: jego ucznia, Rudolfa Straubego, czy jego syna,
Johanna Christiana Bacha), to ich obecnos¢ wskazuje, wraz z licznymi §wiadectwa-
mi i wspomnieniami z tamtej epoki, iz gittarralgittara, czyli gitara angielska, byta
istotnym elementem audiosfery szlachecko-mieszczanskiej Polski przetomu XVIII
i XIX wieku. Tematyka gitary angielskiej w Polsce wymaga jeszcze dalszych badan,
np. w kontekscie powstalego i zachowanego w Polsce instrumentarium, doktadnych
okolicznosci pojawienia si¢ instrumentu w Polsce czy kwestii istnienia instrumentu
zwanego gitarg polskg i jego ewentualnego wplywu na powstanie gitary rosyjskiej.
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THE ENGLISH GUITAR IN POLISH MUSICAL CULTURE AROUND
THE TURN OF THE NINETEENTH CENTURY

This article discusses the surviving Polish sources containing music for the English guitar,
a plucked chordophone popular in the second half of the eighteenth century, mainly in the
British Isles. Eighteen such sources have been preserved in Poland, scored for English guitar
in G major (whereas a C major tuning prevailed in the West). Using these sources, as well
as numerous verbal accounts from the period, the author attempts to show the place this
instrument held in the Polish audiosphere of the late eighteenth and early nineteenth century.
A large proportion of the surviving sources are related to the activity of Jézef Elsner, who
observed the popularity of the English guitar in the salons of the Polish gentry and bourgeoisie.
Elsner’s Warsaw prints appeared in 1803 (arrangements of five arias from an opera by Peter
Winter, one of the first music publications in nineteenth-century Warsaw) and 1805 (settings
of selections from operas popular in the city, published in the series Wybdr picknych dziet
muzycznych i piesni polskich [A selection of beautiful musical works and Polish songs]). These
are the only printed sources of music for this instrument in Poland. Other Elsner-related
materials include an English guitar part in his opera Leszek Bialy [Leszek the White] and
a manuscript kept at the Jagiellonian Library in Krakéw containing a setting of the vaudeville
from Elsner’s opera Siedem razy jeden [Seven times one]. Nine other handwritten sources can
be found at the same library, including a concise handbook of English guitar technique, a set
of variations by Carlamotti, numerous solo miniatures, and settings of selections from then
popular operas. The two latest sources, compiled in the 1810s and now kept at the Diocesan
Library in Sandomierz, reflect the changes in the instrument’s construction taking place in
western Slavic countries. Those changes were related to the introduction of the G major
tuning characteristic of the Polish literature for English guitar and to the early history of
another instrument — the Russian guitar.

Translated by Tomasz Zymer
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