MARIUSZ URBAN
UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA W POZNANIU

JOSEPH IGNATZ SCHNABEL (1767-1831) I JEGO TWORCZOSC
RELIGIJNA W KONTEKSCIE NAJNOWSZYCH BADAN

WSTEP

oseph Ignatz Schnabel (1767-1831), niemiecki kompozytor, dyrygent, pedagog,
organizator zycia muzycznego, a takze zatozyciel tzw. wroctawskiej szkoty katolic-

iej muzyki koscielnej to jedna z najbardziej zastuzonych postaci dla $laskiej kultury
muzycznej [ pot. XIX stulecia”. Sylwetka tego wcigz mato znanego artysty z kilku
powodéw zastuguje na szczegblniejsza uwage. Po pierwsze — spuscizna muzyczna
kompozytora obejmuje ponad 250 utwordw, z ktérych wigkszos¢, w tym opracowa-
nia najbardziej reprezentatywne dla stylu autora, zachowata si¢ do naszych czaséw.
Ze wzgledu na fake, ze Schnabel przez niemal polowe swego zycia piastowal posadg
kapelmistrza wroctawskiej katedry $w. Jana, grup¢ dominujaca w owym repertuarze
stanowia wieloglosowe, wokalno-instrumentalne opracowania facinskich tekstéw
liturgicznych: cykle mszalne, czgéci proprium, cykle nieszporne, hymny, antyfony
i in., nie brak w nim jednak takze adaptacji tekstéw niemieckich, w tym pozali-
turgicznych. Po drugie — nalezy podkresli¢ wyjatkowy i oryginalny charakter stylu
muzycznego autora, zaréwno w kontekscie tendencji wystgpujacych na przetomie
XVIII i XIX w. w muzyce katolickiej czgsci Europy, jak i w swietle obowiazujacych
wowezas zaleceri urzedu Kosciota katolickiego. Nie bez znaczenia dla oceny wartosci
owej spuscizny pozostaje fakt, ze kompozycje liturgiczne wroctawskiego kapelmistrza
cieszyly si¢ na Slasku ogromna popularnoscia, figurujac w repertuarze wielu o$rod-

1 Por.: Rudolf Walter, ,Schnabel, Joseph Ignaz”, w: Schlesisches Musiklexikon, red. Lothar Hoffmann-
-Erbrecht, Augsburg 2001, s. 667-668; Thomas Napp, ,Schnabel, 1. Joseph Igna(t)z”, w: Die Musik
in Geschichte und Gegenwart, red. Ludwig Finscher, Personenteil, t. 14, Kassel 2005, szp. 1486-1487;
Michael Musgrave, ,Schnabel, Joseph Ignaz”, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. Stanley Sadie, t. 22, London 2001, s. 549-550.
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kéw muzycznych tego obszaru az po kres II wojny swiatowej?. Co wigcej, liczne druki
oraz odpisy utworéw Schnabla, znajdujace si¢ obecnie w archiwach i zbiorach muzyka-
liéw na terenie Polski, Niemiec, Czech, Austrii, Wegier i Szwajcarii?, stanowia dowdd
recepcji omawianej tworczosci takze na obszarze znacznie szerszym. Po trzecie wreszcie
— nalezy zaakcentowa¢ dynamiczng dzialalnos¢ Schnabla jako organizatora wroctaw-
skich koncertéw publicznych, rozwijang w okresie trzech pierwszych dekad XIX wieku.

W kontekscie powyzszych informacji trudny do zrozumienia wydaje si¢ fake, ze
tworczo$¢ Schnabla ulegta dzi§ niemal zupetnemu zapomnieniu, nie tylko jako re-
pertuar muzyczny o interesujacych walorach artystycznych, lecz takze jako przedmiot
wspélczesnych badaii muzykologicznych. Taki stan rzeczy odzwierciedla chociazby
literatura przedmiotu, obejmujaca przede wszystkim niemieckojezyczne opracowa-
nia o charakterze biograficznym, opatrywane przez ich autoréw mniej lub bardziej
doktadnymi spisami kompozycji Schnabla*. Najbardziej wyczerpujaca prezentacjg
zyciorysu oraz szczeg6tow dziatalnosci muzycznej wroctawskiego kapelmistrza przed-
stawit Hans Erdmann Guckel (1882-1942) w swej dysertacji Katholische Kirchenmusik
in Schlesien’, opublikowanej w roku 1912, a wiec przed ponad stu laty. Praca ta jednak
nie ma waloréw opracowania syntetycznego®. Podobnym ujeciem charakeeryzuja sig

2 Do popularnosci dziet kompozytora w I pot. XX w. przyczynita si¢ w gtéwnej mierze dzialalnos¢
wroctawskiego dyrektora muzycznego, Franza von Biirke (1839-1913), kt6ry w roku 1901 opublikowal
wydanie zbiorowe szesnastu wybranych kompozycji liturgicznych Schnabla w prostym uktadzie na chér
mieszany z towarzyszeniem organéw. W nicktérych osrodkach na Slasku dzieta Schnabla wykonuje
si¢ po dzied dzisiejszy, zob.: Remigiusz Pospiech, ,Specyfika stylu i formy w Stacjach na Boze Ciato
kompozytoréw $laskich XVIII i XIX wieku”, Forum Muzykologiczne 2 (2005), s. 8.

3 Za podstawowe 7rédlo danych w tym zakresie moze postuzy¢ systematycznie aktualizowany
mig¢dzynarodowy katalog Zrédet muzycznych, Répertoire International des Sources Musicales (RISM):
https://rism.info/, dostgp 1 XII 2021. W bazie tej figuruje obecnie (stan na 1 XII 2021 r.) 667
rekordéw sygnowanych nazwiskiem Schnabla, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze wiele z nich odnosi si¢
do réznych przekazéw tych samych kompozycji. Najwigcej utworéw wroctawskiego kapelmistrza
przechowywanych jest w Niemczech, Austrii, Czechach i Szwajcarii, okazjonalnie figuruja takze
w archiwach i bibliotekach belgijskich, rosyjskich, wegierskich oraz wloskich.

4 Do najwazniejszych naleza prace powstale jeszcze za zycia kompozytora lub opublikowane tuz po jego
$mierci: Carl Julius Adolph Hoffmann, ,,Schnabel (Joseph Ignatz)”, w: Die Tonkiinstler Schlesiens. Ein
Beitrag zur Kunstgeschichte Schlesiens, vom Jahre 960 bis 1830, Breslau 1830, s. 389—-404; Friedrich Mehwald,
,Nekrolog. 2. Joseph Ignatz Schnabel”, Eutonia, eine hauptsichlich pidagogische Musik-Zeitschrift
6 (1831), s. 187-192; tegoz, Biographie Herrn Joseph Ignatz Schnabels, Breslau 1831. Z informacji
zawartych w tych publikacjach czerpali swoja wiedzg autorzy wszystkich dziewigtnastowiecznych haset
encyklopedycznych poswigconych sylwetce artysty, np.: Bernhard Friedrich Voigt, ,184. Joseph Ignatz
Schnabel”, w: Newer Nekrolog der Deutschen. 9 (1831), Erster Theil, lmenau 1833, s. 538—543; Gustav
Schilling, ,Schnabel, Joseph Ignaz”, w: Encyclopiidie der gesammten musikalischen Wissenschafien, oder
Universal-Lexicon der Tonkunst, red. Gustav Schilling, t. 6, Stuttgart 1838, s. 227-229; Frangois-Joseph
Fétis, ,Schnabel (Joseph-Ignace)”, w: Biographie universelle des musiciens, t. 7, Paris 1867, s. 484-486;
Hermann Mendel, ,,Schnabel, Joseph Ignaz”, w: Musikalisches Conversations-Lexikon, t. 9, Berlin 1878,
s. 132-133; Robert Eitner, ,Schnabel, Joseph Ignaz”, w: Allgemeine Deutsche Biographie, t. 32, Leipzig
1891, s. 79-81.

5 Hans Erdmann Guckel, Katholische Kirchenmusik in Schlesien, Leipzig 1912, reprint: Wiesbaden 1972.

6 Twoérczo$¢ Schnabla opisana zostala zaledwie w jednym z o$miu rozdzialéw poswigconych artyscie.
Nalezy jednak podkresli¢, ze w zakresie informagji historyczno-faktograficznych monografia Guckla
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przyczynki autorstwa Waldemara Matysiaka oraz Aloisa Schirdewahna opublikowa-
ne z okazji 100. rocznicy $mierci wroclawskiego kapelmistrza’. Najbardziej rzetel-
ne wyniki badani nad twérczoscig Schnabla przedstawione zostaly jeszcze w latach
dziewig¢dziesigtych ubieglego wieku w pracach Rudolfa Waltera — niestety, studia
te dotyczg zaledwie kilku wybranych gatunkéw®. W literaturze przedmiotu nie brak
takze watku polskiego. Reprezentuja go dwie zgota odmienne w charakterze pra-
ce magisterskie: Katalog utworéw Josepha Ignaza Schnabla |...] Adrianny Zarebskiej
(1998)° oraz Zycie i twérczos¢ Jozefa Ignacego Schnabla (1767-1831) na tle dziejéw mu-
zyki koscielnej na Slgsku Andrzeja Prasata (2001)%. Jak wynika z przytoczonego wyzej
zarysu literatury, az do roku 2019 nie powstato syntetyczne opracowanie catoksztattu
dorobku kompozytorskiego Schnabla, za$ autor niniejszego artykutu, pracujac nad
takim ujgciem, natrafil na cate obszary omawianej tworczosci dotad nie poddane
analizie muzykologicznej. Dopiero zakonczone przed kilku laty kompleksowe ba-
dania zachowanego repertuaru pozwolily na dokonanie catosciowej oceny stylu mu-
zycznego Schnabla™. Zaprezentowanie w tym miejscu przynajmniej najwazniejszych
wnioskéw z przeprowadzonych prac wymaga jednak wpierw nakreslenia krétkiego
wprowadzenia, zawierajacego rys biograficzny oraz ogélna charakterystyke zrédet
uwzglednionych w badaniach.

wecigz stanowi zrédio aktualne, jej autor bowiem wielokrotnie powoltywat si¢ na dokumenty i muzy-
kalia dostgpne jeszcze przed obiema wojnami $wiatowymi, a ktére obecnie uwaza si¢ za zaginione.
Z tego tez wzgledu za unikatowy nalezy uznad spis kompozycji Schnabla przedstawiony w koricowej
czgdci monografii, obejmujacy 223 tytuly. Niestety, inwentarz ten nie zostal zaopatrzony przez autora
w incipity muzyczne, zob.: H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 149-161.

7 Waldemar Matysiak, ,,Die Fronleichnams-Stations-Musiken Schnabels”, Ciicilia. Zeitschrift fiir katholische
Kirchenmusik 38 (1931) nr 4 (specjalny, pt. Zum 100. Todestage ]I Schnabels 16 Juni 1931), s. 53-57;
Alois Schirdewahn, ,,].I. Schnabel als Lieder- und Hymnenkomponist deuscher Texte”, Ciicilia. Zeitschrift
Siir katholische Kirchenmusik 38 (1931) nr 4 (ibid.), s. 57-62.

8 Rudolf Walter, ,,Drei figurale Choralvespern von Breslauer Dommusikern”, w: Feszschrift Hubert Unver-
richt zum 65. Geburtstag, Tutzing 1992 (= Eichstitter Abhandlungen zur Musikwissenschaft 9),
s. 305-321; tegoz, ,,Joseph Ignatz Schnabels Figuralkompositionen zur Vesper”, w: Sonderdruck aus Jahr-
buch der Schlesischen Friedrich-Wilhelms-Universitiit zu Breslau 39 (1998), s. 481-510. Podkreslenia wy-
magaja réwniez zastugi Waltera jako edytora zrédtowych wydan kilku kompozycji Schnabla.

9 Adrianna Zar¢bska, Karalog urworéw Josepha Ignaza Schnabla zachowanych w Bibliotece Kapitulnej we
Wroctawiu, Oddziale Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawin, Oddziale Zbioréw
Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Akademia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we
Wroctawiu 1998 (praca magisterska).

10 Andrzej Prasal, Zycie i twérczosé Jozefa Ignacego Schnabla (1767-1831) na tle dziejow muzyki koscielnej na Slg-
sku, Papieski Wydziat Teologiczny we Wroctawiu 2001 (praca magisterska). Fragmenty pracy zostaly ponad-
to opublikowane w artykule ,,Zycie i twérczos¢ wroctawskiego kapelmistrza katedralnego Jézefa Ignacego
Schnabla (1767-1831)”, Wroctmwski Przeglad Teologiczny 17 (2009) nr 2, s. 179—198. Niestety, w opracowa-
niu Prasata twérczo$¢ muzyczna kompozytora przedstawiona zostala jedynie w spos6b bardzo ogdlnikowy.

11 Zaprezentowane w niniejszym tekscie wyniki badan stanowia streszczenie wnioskéw przedstawionych
w rozprawie doktorskiej autora, przygotowywanej obecnie do publikacji, zob.: Mariusz Urban,
Twérczos¢ religijna Josepha Ignatza Schnabla w kontekscie przemian stylistycznych muzyki przetomu XVIII
i XIX wieku, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu 2019 (dysertacja doktorska).
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RYS BIOGRAFICZNY"™

Joseph Ignatz Schnabel przyszedt na $wiat 24 V 1767 r. w Nowogrodzcu (Naum-
burg am Queis), niewielkim §laskim miasteczku lezacym na granicy Paristwa Pruskiego
i Elektoratu Saksonii®. Katolicka rodzina Schnabléw miata juz wéwczas ugruntowane
tradycje muzyczne — ojciec kompozytora, Joseph Victor, byl kantorem, natomiast wuj
Ignatz Leopold piastowal stanowisko miejscowego organisty™. W 1. 179985 Joseph
Ignatz odebrat gruntowne wyksztalcenie we wroctawskim katolickim gimnazjum
$w. Macieja (St.-Matthias-Gymnasium). Mlody Schnabel wynidst z tego okresu takze
cenne doswiadczenia muzyczne, w czasie pobytu we Wroctawiu nalezal bowiem jako
dyszkancista oraz instrumentalista do kapeli dzialajacej przy kosciele sw. Wincen-
tego (St. Vincenz-Kirche)”. Po powrocie w strony rodzinne, okoto roku 1789 otrzymat
posadg szkolnego nauczyciela muzyki we wsi Parzyce (Paritz) nieopodal Nowogrodzca,
ktdrg piastowal ponad siedem lat*®. Obowiazki zwiazane z tym zawodem nie przeszko-
dzily jednak Schnablowi w kontynuowaniu wiasnej edukacji i prakeyki muzycznej.
Jako wiolinista regularnie uczestniczyt w koncertach Réderschen Kapelle na zamku
w Skale pod Lwéwkiem Slaskim (Hohlstein bei Lowenberg)”; probowat swych sit tak-
ze w dyrygenturze® i kompozycji®.

12 Z uwagi na charakter oraz cel niniejszego opracowania podano jedynie najwazniejsze fakty biograficzne
z zycia kompozytora. Szerszy opis czytelnik znajdzie we wspomnianych publikacjach Andrzeja Prasata
(zob. przyp. 10) oraz Hansa Erdmanna Guckla (zob. przyp. 5).

13 Obecnie w powiecie bolestawieckim, wojewddztwo dolnoslaskie, zob.: Mariusz Olczak, Zdzistaw Abra-
mowicz, Nowogrodziec. Dzieje miasta i okolic do roku 1945, Warszawa 2000, s. 19.

14 W rodzinie Josepha Victora przyszto na $wiat jeszcze szescioro dzieci, z ktdrych jedynie Philipp Bene-
dict Franz (1771-1839) oraz Johann Michael Aloys (1775-1842) obrali w przysztosci zaw6éd muzyka.
Na uwagg zastuguje takze syn ostatniego, Carl (1809-81), uznany wroclawski pianista i kompozytor,
wspotwlasciciel rodzinnej wytwérni fortepianéw. Carl Schnabel swoje muzyczne wyksztalcenie zawdzig-
czal stryjowi, Josephowi Ignatzowi, por.: H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 69-70; Krzysztof
Rottermund, Budownictwo fortepiandw na Slgsku do roku 1945, Szczecin 2004, s. 80-81, 227-234.

15 Potwierdzaja to sporzadzone przez niego w tamtym czasie odpisy kilku gloséw réznych kompozycji
(kopiowanie nut na rzecz zespotu nalezato do zwyczajowego obowiazku uczniéw), sygnowane np: ,,Jo-
sephus Schnabel mediae classis gramatices studiosus, Discantista et [...] Tympanista”, por.: PL-Wu,
Gabinet Zbioréw Muzycznych, sygn. RM 4706, RM 4292/1, RM 4292/2, RM 7875.

16 Alois Schirdewahn, Domkapellmeister Joseph Schnabel und sein Sobhn August als Lebhrer am Breslaner
Schullehrer-Seminar. Ein Beitrag iber den Musikunterricht an schlesischen katholischen Schullehrer-Seminaren
in den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrbunderts, Breslau 1935, s. 6.

17 A.[?] Schnabel, ,Ein Kiinstlerstammbuch der Familie Jos. Ign. Schnabel”, Schlesische Musik-Zeirung
2(1921) nr 1, s. 43—44, nr 2, s. 56.

18 Z okresem ,parzyckim” wigze si¢ fenomen powstania pod dyrekcja Schnabla tzw. Paritzer Kapelle,
amatorskiej orkiestry ztozonej z miejscowych uczniéw, z ktéra wystgpowaé miat na dworach i zamkach
okolicznych ziemian. Pomijajac szereg anegdot dotyczacych tego osobliwego przedsigwzigcia, nalezy
podkresli¢ dydaktyczne i organizacyjne zdolnosci Schnabla, ktére odegraly wazna role w pézniejszej
jego dzialalnosci jako animatora zycia muzycznego we Wroctawiu, por.: C.J.A. Hoffmann, ,Schnabel”,
s. 390-391; E Mehwald, ,Nekrolog”, s. 10; H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 73-74.

19 Pierwszymi prébami kompozytorskimi Schnabla byly utwory religijne, pisane przewaznie do tekstéw
niemieckich. Fakt, ze Schnabel w okresie tym zajmowat si¢ twérczoscia muzyczna, potwierdza zwlaszcza
wypowiedZz Hoffmanna: ,Die Arbeiten, die Schnabel als Schullehrer in Paritz lieferte, und die sich in
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Okoto roku 1797 niespetna trzydziestoletni Joseph Ignatz otrzymat propozycje
objecia stanowiska pierwszego skrzypka w kapeli przy klasztorze $w. Wincentego we
Wroclawiu?®. Doktadna data jego ponownego przybycia do stolicy Slaska nie jest
znana. W anonsie prasowym opublikowanym s III 1797 . w Schlesische privilegirte
Zeitung figuruje on jako organista tamtejszego kosciota $w. Klary*. Muzyczne oraz
organizacyjne zdolnosci Schnabla musialy zosta¢ we Wroclawiu szybko dostrzezone,
skoro juz 13 IV 1797 r., w Wielki Czwartek, miat on zaszczyt dyrygowa¢ wykonaniem
oratorium pasyjnego swego autorstwa w prestizowej sali uniwersytetu, Auli Leopol-
dina®. Réwnie wymowny jest fakt powierzenia mu w nast¢gpnym roku stanowiska
koncertmistrza orkiestry Teatru Miejskiego, ktére piastowat do roku 1804. W okresie
pierwszych o$miu lat spedzonych we Wroclawiu na pierwszy plan dzialalnosci arty-
stycznej Schnabla wysuneta si¢ jego aktywnos¢ jako instrumentalisty oraz dyrygenta
koncertéw publicznych®. Twérczo$¢ kompozytorska tego okresu wydaje sig by¢ oka-
zjonalna, cechuje ja takze duza rozpigtos¢ gatunkowa, gdyz wsréd utworédw powsta-
tych przed rokiem 1805 odnalez¢ mozna zaréwno dziela religijne (Passions-Oratorium, dwa
taciriskie cykle Stationes, Te Deum), jak i $wieckie (piesni oraz kantaty o charakterze
okolicznosciowym).

Pomimo wielkiego uznania dla jego pracy, Schnabel przed koricem maja 1804 r.
zrezygnowat z posady koncertmistrza w teatrze**. Najprawdopodobniej juz wéwczas
wigzano z nim nadzieje na poprawe kondycji muzyki prezentowanej we wroctawskiej
katedrze $w. Jana Chrzciciela”. Niewiele pézniej — 3 III 1805 1. — Schnabel oficjalnie

den Hinden weniger schlesischen Cantoren befinden, sind hierzu nicht zu zihlen”, por.: Carl Julius
[Adolph] Hoffmann, ,Einige Worte iiber die Anwendung der Musik in den katholischen Kirchen
Schlesiens”, Breslauer Zeitschrift fiir katholische Theologie 6 (1832), s. 20.

20 C.J.A. Hoffmann, ,Schnabel”, s. 932; H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 75.

21 H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 75.

22 Richard Conrad Kiefling, Nachrichten iiber Concerte in Breslau (1722—1836), PL-WRu, Oddziat Reko-
piséw, sygn. R 2907, Mf. 7221, k. 50r—v. Skan cyfrowy: https://bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/publica-
tion/95685/edition/92822#description, dostep 3 XII 2021.

23 Poczynajac od roku 1802, Schnabel ugruntowat lokalna tradycje prezentowania wroctawskiej publicz-
nosci oratorium Die Schipfung Josepha Haydna w kazdy Wielki Czwartek. Pod jego dyrekcja odbyto
si¢ takze pierwsze wroctawskie wykonanie Reguiem Mozarta, ktére miato miejsce w Sali Redutowej
41V 1800 r., zob.: Maria Zduniak, Muzyka i muzycy polscy w dziewigtnastowiecznym Wroctawiu, Wro-
claw 1984 (= Monografie Slqskic 37),s. 20-21; R.C. Kief8ling, Nachrichten, k. 122r.

24 ,Nachrichten. Dritter Brief. Ueber Breslau”, Allgemeine musikalische Zeitung 6 (1803/1804) nr 34,
k. 579.

25 W miejscu tym nalezy podkresli¢, ze poziom wykonawczy zespotu katedralnego byl wéwczas fatalny.
Po $mierci kapelmistrza Johanna Georga Clementa (1710-94), wakat na tym stanowisku trwat az je-
denascie lat, co mozna ttumaczy¢ zaréwno oszczedng polityka finansows kapituly katedralnej, jak i bra-
kiem odpowiedniego kandydata. Podnoszaca si¢ krytyka takiego stanu rzeczy doprowadzita w koricu do
powierzenia tego odpowiedzialnego stanowiska Schnablowi, por.: ,Briefe aus Brelau”, Allgemeine mu-
sikalische Zeitung 6 (1803/04) nr 19, k. 303-305. Polskie ttumaczenie fragmentu tego interesujacego
artykulu w: Hubert Unverricht, ,Muzyka i kultura muzyczna w diecezji wroctawskiej”, przekt. Henryk
Miglo, w: Hubert Unverricht, De Musica in Silesia. Zbior artykutéw, red. Piotr Tarlinski, Opole 2007,
s. 74-75.
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objal zaszczytng funkeje kapelmistrza matris ecclesiae catej diecezji (a jednocze$nie,
zgodnie z tradycja, regensa chori w pobliskiej kolegiacie $w. Krzyza), pozostajac na
tym stanowisku dozywotnio. Dzi¢ki posiadanym zdolnosciom organizacyjnym, oso-
bistemu zaangazowaniu oraz talentowi kompozytorskiemu muzyke prezentowang
w katedrze bardzo szybko wyniést na nalezny temu miejscu poziom. Opierajac si¢
na zachowanym inwentarzu muzykaliéw katedralnych sporzadzanym przez Schnabla
w L. 1824/25, mozna odtworzy¢ repertuar, jaki byt wykonywany pod jego dyrekcja®.
Katalog zawiera 547 odrebnych utworéw réznych kompozytordw, przy czym dos¢
czgsto wymieniani s3 w nim tworcy z kregu klasykéw wiedenskich: Joseph Haydn,
Johann Michael Haydn, Wolfgang Amadeusz Mozart, Ludwig van Beethoven, a tak-
ze Johann Georg Albrechtsberger, Carl Ditters von Dittersdorf, Antonio Salieri,
Johann Nepomuk Hummel i Franz Xaver Stissmayr. Mniej licznie reprezentowane
sq dzieta autoréw lokalnych, miedzy innymi wspomnianego juz Johanna Georga
Clementa, Franza Josepha Wolfa (1802—42), Josepha Gottwalda (1754-1833), Heinricha
Gottwalda (1821—76), czy tez Melchiora Wiesnera (ok. 1751-0k. 1825). Obszerna gru-
p¢ reprezentuja kompozycje samego Schnabla (okoto 120), stanowiac blisko 20%
spisanego repertuaru, przy czym najwigcej nowych utwordéw kapelmistrza odnoto-
wanych zostato w . 1827-31.

Pomimo petnienia obowiazkéw kapelmistrza katedralnego Schnabel nie zaprze-
stat w 1. 180531 swej intensywnej dziatalnosci jako organizator i dyrygent koncertéw
publicznych. Co wigcej, na podstawie zachowanych recenzji prasowych z tego okresu
mozna wnioskowad, ze tego rodzaju aktywno$¢ muzyczna Josepha Ignatza stanowita
jeden z wainiejszych czynnikéw rozwoju kulturalnego stolicy Slaska?”. Gtéwny ob-
szar dziatalno$ci dyrygenckiej Schnabla zwiazany byt z instytucja cyklicznych kon-
certéw abonamentowych, ktdre organizowano we Wroctawiu kazdego roku w se-
zonie zimowym?®. Dyrekcje nad najbardziej prestizowymi inicjatywami tego typu
— koncertami richterowskimi oraz deutschowskimi — wroctawski kapelmistrz przejat
kolejno w roku 1806 oraz 1810, w obu przypadkach funkcje t¢ petniac dozywotnio.
Zastuga Schnabla byto nie tylko stworzenie znakomitej pod wzgledem wykonaw-
czym orkiestry, lecz takze wprowadzenie do programu koncertéw abonamentowych
i okolicznosciowych aktualnego repertuaru europejskiego, obejmujacego dzieta Jo-

26 Rudolf Walter, ,Das Musikalieninventar des Breslauer Domchors aus der Amtszeit von Domkapell-
meister J.I. Schnabel”, Jahrbuch der Schlesischen Friedrich-Wilhelms-Universitit zu Breslau 30 (1989),
s. 77-103. Inwentarz ten uzupetniany byt sukcesywnie w 1. 1826-34, najpierw przez autora, a nastep-
nie przez nast¢pce Schnabla na stanowisku kapelmistrza, Bernarda Hahna (1780-1852).

27 Allgemeine musikalische Zeitung 12 (1810) nr 33, s. 526; ,Nachrichten. Breslau”, Allgemeine musikalische
Zeitung 13 (1811) nr 19, s. 326-327; ,Nachrichten. Breslau, im August 18197, Allgemeine musikalische
Zeitung 21 (1819) nr 46, s. 782.

28 Szersze omdwienie zagadnienia wroclawskich koncertéw abonamentowych por.: Georg Miinzer,
Beitriige zur Konzertgeschichte Breslaus am Ende des vorigen und zu Anfang dieses Jahrhunderts, Leipzig
1890, s. 206-214; M. Zduniak, Muzyka i muzycy polscy, s. 88—100.

MUZYKA 2022/1



JOSEPH IGNATZ SCHNABEL I JEGO TWORCZOSC RELIGIJNA 45

sepha Haydna, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Ludwiga van Beethovena, Antonia
Salierego, Louisa Spohra, Carla Marii von Webera, Gioacchina Rossiniego, czy tez
Luigiego Cherubiniego®. Na uwage zastuguje tu przede wszystkim wroctawskie
prawykonanie pod batuta Schnabla kompletu symfonii Ludwiga van Beethovena
w 1. 1820—27%°. W ramach koncertéw deutschowskich wystgpowali takze muzycy za-
graniczni, podrézujacy via Wroctaw badz odbywajacy po tej czgsci Europy swoje ar-
tystyczne fournée, migdzy innymi Karol Lipinski (20 VII i 14 XI 1821) oraz Fryderyk
Chopin (8 XI 1830)".

Na koniec warto wspomnie¢ takze o zastugach Schnabla jako pedagoga i popu-
laryzatora katolickiej muzyki koscielnej. W pierwszej kolejnosci wypada odnotowaé
fakt jego wieloletniej, bo obejmujacej okres 180331, dziatalnosci w Katolickim Se-
minarium Nauczycielskim we Wroctawiu (Das Katholische Schullehrer-Seminar) na
stanowisku nauczyciela muzyki®>. Jego nazwisko nalezy jednak wiaza¢ przede wszyst-
kim z pracami zmierzajacymi do zalozenia i poczatkami funkcjonowania Krélewskie-
go Akademickiego Instytutu Muzyki Ko$cielnej na Uniwersytecie Wroctawskim (Das
Kéniglische Akademische Institut fiir Kirchenmusik bei der Universitit Breslau)?.
Dziatalnos¢ tej jednostki zainaugurowana zostata oficjalnie 19 VI 1815 r., a jej pierw-
szymi dyrektorami (odpowiedzialnymi za program nauczania stuchaczy ewange-
lickich i katolickich) zostali Wilhelm Friedrich Berner (1780-1827) oraz Schnabel.
Zastugi tegoz w dziedzinie nauczania i popularyzowania muzyki docenione zostaty
przez wladze Uniwersytetu Wroclawskiego, ktére 27 II 1823 r. uhonorowaly artyste
tytutem doktora honoris causa**. Dowéd szacunku, jakim powszechnie darzono ka-
pelmistrza katedry wroctawskiej, stanowia takze wpisy do zachowanego rodzinnego
sztambucha Schnabléw, dokonywane przez lokalnych oraz zagranicznych muzykéw

29 Por.: H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 88—102; M. Zduniak, Muzgyka i muzycy polscy, s. 91.

30 Pierwsze wroclawskie wykonanie ZX Symjfonii Beethovena odbylo si¢ w ramach koncertu richterowskiego
15 IIT 1827 r., a wigc jeszcze za zycia tworcy Fidelia, zob.: R.C. Kief3ling, Nachrichten, k. 104r.

31 M. Zduniak, Muzgyka i muzycy polscy, s. 93-97, 164-168; R.C. Kiefiling, Nachrichten, k. 78r, 79r,
120v; Maria Zduniak, ,Ze studiéw nad recepcja twérczosci Fryderyka Chopina w XIX-wiecznym
Wrodawiu”, Zeszyty Wroctawskie 28 (1981), s. 255-278. Relacja o spotkaniu Schnabla i Chopina
zachowata si¢ takze w korespondengji tego ostatniego, por.: Korespondencja Fryderyka Chopina, opr.
Bronistaw Edward Sydow, t. 1, Warszawa 1955, s. 148—149.

32 A. Schirdewahn, Domkapellmeister Joseph Schnabel.

33 Rudolf Walter, ,,Die Ausbildung von Kirchen- und Schulmusikern am Institut fiir Kirchenmusik der
Universitit Breslau”, w: Ksztalcenie muzykéw koscielnych na Slasku. Materiaty Sympozjum, red. Remigiusz
Pospiech, Piotr Tarlinski, Opole 1997, s. 143—152. Wyczerpujace i najbardziej aktualne opracowania
tego zagadnienia zob.: Agnieszka Drozdzewska, Zycie muzyczne na Uniwersytecie Wroclawskim w XIX
i [ potowie XX wicku. Edukacja muzyczna — dziatalnosé naukowa — ruch koncertowy, Wroctaw 2012.

34 Karl Pretzsch, Verzeichnis der Breslauer Universititsschriften 1811—1885, Breslau 1905, s. 347; H.E.
Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 113—114; Remigiusz Pospiech, ,Honoris causa dla muzyki. Kom-
pozytorzy i dyrygenci jako honorowi doktorzy Uniwersytetu Wroclawskiego”, w: Uniwersytet Wroctaw-
ski w kulturze europejskiej XIX i XX wieku (Materialy Migdzynarodowej Konferencji Naukowej, Wroctaw
4-7 pazdziernika 2011 r.), red. Jan Harasimowicz, Wroclaw 2015, s. 147.
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koncertujacych we Wroctawiu¥. Na wyjatkowa uwage zastuguje pozdrowienie, jakie
artysta otrzymal w roku 1825 za posrednictwem mtodego organisty, Carla Gottlieba
Freudenberga (1797-1869) od samego Ludwiga van Beethovena®.

Mimo stabilnej sytuacji materialnej oraz wysokiej pozycji spofecznej zycie osobiste
i rodzinne Schnabla bardzo czgsto naznaczane bylo cierpieniem. W okresie wroctawskim
kompozytor przezyt $mier¢ ojca, pochowat takze dwie kolejne zony. Co wigcej, z 25 dzie-
ci, kedrych Joseph Ignatz doczekat si¢ z trzech zwiazkéw malzenskich, az 21 zmarlo przed-
wezesnie”. Jest catkiem prawdopodobne, ze owe trudne do$wiadczenia odcisnely swe
pietno na osobowosci muzyka®. W opinii wspdfczesnych Schnabel uchodzit za cztowieka
niezwykle skromnego, pracowitego i religijnego, o delikatnym usposobieniu®. Artysta
zmarl niespodziewanie na zator pluc wezesnym rankiem 16 VI 1831 r., w wieku 64 lat*.
Jego $mier¢ odebrana zostata przez srodowisko muzyczne Wroctawia jako wielka strata.
W Allgemeine musikalische Zeitung z dnia 20 VII 1831 1. ukazat si¢ obszerny artykut Augu-
sta Kahlerta, w ktérym autor przedstawit biogram oraz krétka charakterystyke tworczosci
zmarlego kompozytora. W zakoriczeniu nekrologu podkreslone zostaly szlachetne cechy
osobowosci Josepha Ignatza Schnabla*.

OGOLNA CHARAKTERYSTYKA ZACHOWANYCH ZRODEL

Z uwagi na charakter niniejszego opracowania, a takze liczb¢ zachowanych prze-
kazéw kompozycji Schnabla, niemozliwe jest przedstawienie w tym miejscu wyczer-
pujacej charakterystyki zrédet repertuaru poddanego analizie*>. Biorac pod uwage
kwerendg¢ przeprowadzong przez autora w l. 2010-16 nalezy stwierdzi¢, ze znakomita
wickszos¢ (okoto 95%) utwordéw kompozytora figurujacych w inwentarzu sporzadzo-
nym przez Guckla® przetrwata do naszych czaséw i znajduje si¢ w zbiorach réznych
placéwek $wieckich i koscielnych/klasztornych na terenie Polski. Do najwazniejszych
naleza osrodki opisane juz przez Adrianng Zargbska: Biblioteka Kapitulna we Wro-

35 Denkmahl der Freundschaft [Sztambuch J.I. Schnabla], PL-Wu, Gabinet Zbioréw Muzycznych, Inw.
10103 (bez sygnatury); A.[?] Schnabel, ,Ein Kiinstlerstammbuch”, s. 43-47, nr 2, s. 56.

36 Aus dem Leben eines alten Organisten. Nach den hinterlassenen papieren Carl Gottlieb Freudenbergs
bearbeitet von Dr. W, Viol, red. Wilhelm Viol, Breslau 1869, s. 44.

37 H.E. Guckel, Katholische Kirchenmusik, s. 108.

38 W pracy biograficznej Mehwalda, znajacego Schnabla osobiscie, zagadnieniu osobowosci kompozy-
tora autor poswiccit osobny rozdzial zatytutowany ,Schnabel als Mensch”, zob.: E. Mchwald, Biogra-
phie,s. 21-25.

39 Ibid., s. 25.

40 Ibid., s. 19-20. Kompozytor pochowany zostal na cmentarzu przy kosciele pw. $w. Michata Archaniota
(Alter St. Michaelis Kirchhof). Zaréwno cmentarz, jak i sam kosciét dzi§ juz nie istnieja, zachowat
si¢ natomiast cokét pomnika nagrobnego Schnabla, znajdujacy si¢ obecnie przy potudniowej $cianie
nowego, neogotyckiego kosciota pw. $w. Michata Archaniota we Wroctawiu.

41 August Kahlert, ,Nekrolog”, Allgemeine musikalische Zeitung 33 (1831) nr 29, k. 465-468.

42 Majac na uwadze bardzo liczne odpisy kompozycji Schnabla, mozna wr¢ez méwi¢ o odrgbnym
zagadnieniu badawczym (recepcja dziet kompozytora), wymagajacym poczynienia odrebnych studiéw.

43 Por. przyp. 5.
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clawiu (125 przekazéw utworéw Schnabla), Gabinet Zbioréw Muzycznych Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie (119 przekazéw) oraz Oddzial Zbioréw Muzycznych
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu (18 przekazéw). W toku kwerendy Zrédto-
wej odkryte zostaly jednak takze inne, malo znane dotad miejsca przechowywania
utworédw wroctawskiego kapelmistrza*4. Wazna role w przeprowadzonych badaniach
komparatystycznych, pomocnych chociazby przy ustalaniu datowania niektérych
utworéw, petnity dostgpne w formule open access zrédta cyfrowe publikowane na
oficjalnych stronach internetowych®. Przeprowadzona kwerenda oraz badania réz-
nego rodzaju zrédel pozamuzycznych umozliwily zaktualizowanie wiedzy na temat
liczby skomponowanych przez Schnabla utworéw oraz obecnego stanu ich zacho-
wania. Poza kompozycjami wzmiankowanymi juz w katalogu Guckla odkryto badz
potwierdzono istnienie kolejnych 34 tytutéw, co daje faczna liczbe 257 kompozycjit.
Wigkszo$¢ (ok. 65%) poddanych analizie Zrédel stanowily przekazy rekopismienne
sporzadzone w postaci ksiag gtosowych. Zachowata si¢ jednak takze spora liczba dru-
kéw (gtéwnie cykli mszalnych, nieszpordw, graduatéw, antyfon, hymnéw oraz piesni
w jezyku niemieckim) wydanych jeszcze za zycia artysty*’.

Trzon twérczosci kompozytorskiej Schnabla stanowia opracowania liturgicznych
tekstéw faciriskich. Grupa ta obejmuje 155 kompozycji, w tym 40 o budowie wielocze-
Sciowej: cykle ordinarium missae (13), czgéci mszalne (3), requia (3), introity (4), gradu-
aly (40), offertoria (20), cykle nieszporne (8), hymny nieszporne i eucharystyczne (35),
1é Deum (5), litanie (4), antyfony (13), Stationes (5), a takze po jednym cyklu lamentacji
i responsoriéw. Pomijajac nieliczne opracowania z okresu miodziericzego kompozy-
tora, wickszo$¢ utworéw napisana zostala w I. 1805—31 na uzytek liturgii celebrowanej

44 Szczegdlnie wartoéciowy pod tym wzgledem okazat si¢ zbiér muzykaliéw zgromadzonych na chérze Kosciota
Uniwersyteckiego pw. Najswigtszego Imienia Jezus we Wroclawiu, obejmujacy okoto 800 jednostek, w tym
624 przekazy autorskie oraz 109 tytuléw zbiorowych. Najbardziej pokaina czgs¢ owej kolekgji stanowi twor-
czo$¢ Schnabla, reprezentowana przez 163 przekazy. Dzieta kompozytora przechowywane s takze w innych
oérodkach krajowych, migdzy innymi w Parafii Wniebowzigcia NMP w Klodzku (40 utworéw), w Bibliotece
Wydziatu Teologicznego na Uniwersytecie Opolskim (18 utworéw), Archiwum Religijnej Kultury Muzycznej
Slaska w Opolu (13), Bibliotece Klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej Gérze w Czgstochowie (11), Archiwum
Archidiecezjalnym w Poznaniu (4), oraz Bibliotece Opactwa Siéstr Benedyktynek w Krzeszowie (2).

45 Do najwazniejszych (z punktu widzenia tematu badari) tego rodzaju baz danych naleza: International
Music Score Library Project (IMSLP), https://imslp.org/wiki/Main_Page, dostgp 3 XII 2021,
Federacja Bibliotek Cyfrowych (FBC), https://fbc.pionier.net.pl/, dostep 3 XII 2021, Miinchener
DigitalisierungsZentrum Digitale Bibliothek (MDZ), https:/[www.digitale-sammlungen.de/en/?, dostgp
3 XII 2021, Badische Landes-Bibliothek (BLB), https://www.blb-karlsruhe.de/, dostep 3 XII 2021,
Polona, https://polona.pl/, dostep 3 XII 2021.

46 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze uaktualnienie to niewiele wniosto do badari nad stylem muzycznym kom-
pozytora. Nie liczac utworéw zaginionych, ktérych dawne istnienie potwierdzity Zrédta historyczne,
wigkszo$¢ odkrytych dziet okazata si¢ krétkimi, prostymi opracowaniami tekstéw niemieckich w ob-
sadzie na chér a cappella, jakich kompozytor pozostawil znaczng liczbe. Do tego rodzaju nalezy m.in.
jedyny potwierdzony autograf kompozytora, piesn Dein Gliick bliihe wie der Friihling, ktérej rekopis
przechowywany jest obecnie w Musik- och teaterbiblioteket w Sztokholmie (RISM ID 190020793).

47 Opierajac si¢ na inwentarzu Guckla, mozna stwierdzi¢, ze drukiem wydano okoto 30% kompozydji
Schnabla (73 utwory).
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w katedrze. Wiodaca role w wyborze i liczbie opracowanych przez Schnabla gatun-
kéw odegraty niewatpliwie wzgledy praktyczne, to jest sprostanie zapotrzebowaniu
na konkretny repertuar, wykonywany regularnie w ciagu roku. Pewne znaczenie na-
lezy jednak przypisa¢ takze waznym wydarzeniom o charakterze okolicznosciowym,
wymagajacym szczeg6lnej oprawy muzycznej*. Kompozytor pozostawit po sobie
takze 36 opracowan religijnych tekstéw niemieckich, gtéwnie piesni mszalnych i po-
grzebowych oraz litanii — wigkszo$¢ z nich powstata jednak w okresie mtodziericzym,
nie reprezentuje zatem cech jego dojrzatej twérczosci. Pozostate 69 kompozycji z ca-
toksztattu dorobku Schnabla (w tym 17 znanych jedynie z tytutu) to rozmaite, na ogét
niewielkich rozmiaréw, opracowania tekstow swieckich (piesni, hymny, kilka kantat)
oraz skromna dziedzina twérczoéci instrumentalnej, obejmujaca siedem utworédw®.

CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI SCHNABLA

Najbardziej interesujace walory artystyczne oraz znamiona dojrzatego, indywi-
dualnego stylu muzycznego Schnabla odnalezé mozna w jego twérczosci religij-
nej. Wynika to nie tyle z faktu, ze opracowania gatunkéw liturgicznych dominuja
ilosciowo w dorobku kompozytora, ale przede wszystkim ze specyficznych cech
owego stylu, szczegdlnie nadajacych si¢ do wyrazania jakosci wyrazowych miesz-
czacych si¢ w ramach tradycyjnie pojmowanej kategorii Kirchenmusik. Podejmujac
si¢ przedstawienia obiektywnej charakterystyki dorobku muzycznego wroctaw-
skiego kapelmistrza, w pierwszej kolejnosci nalezy wzia¢ pod uwage perspektywe
historyczno-stylistyczna, to jest stosunek kompozytora do tradycji oraz nurtéw
obecnych w muzyce mu wspélczesnej. Poniewaz jednak przedmiotem uwagi jest
dziedzina muzyki uzytkowej (w tym wypadku stuzacej wzbogaceniu obrzedéw li-
turgicznych), osobnego omdwienia wymaga¢ bedzie zagadnienie realizacji przez
artyste postulatéw stylu koscielnego.

Podejmujac pierwszy z watkéw, juz na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze indywidualny
rys tworczosci Schnabla nie powstat na drodze zupelnego odrzucenia prakeyk i nur-
téw obecnych w muzyce karolickiej przetomu XVIII i XIX stulecia (jak to stato si¢
na przyktad w péiniejszych koncepcjach ruchu cecyliariskiego), ale stanowit raczej
wynik umiejetnej rezygnacji z niektérych elementéw na rzecz wypracowania rozwia-

48 Do najwickszych (zaréwno pod wzgledem obsady, jak i dlugosci czasu trwania) tego rodzaju
dziet kompozytora nalezy Missa solemnis F-dur w obsadzie na dwa chéry, solistéw i duzy zespot
instrumentalny. Kompozycja napisana zostata na uroczysto$¢ ingresu do katedry wroctawskiej biskupa
ordynariusza Emanuela Schimonskiego (1752-1832), ktdry miat miejsce 26 VIIT 1824 roku.

49 Dos¢ ironicznie w kontekscie niezwykle bogatej twérczo$ci kompozytora brzmi fakt, ze obecnie na wielu
stronach internetowych o charakterze popularyzatorskim autorstwu Schnabla przypisuje si¢ z reguly
jeden utwér — bozonarodzeniows piesti Transeamus usque Bethlehem, ktéra nota bene stanowi jedynie
rezultat opracowania przez wroctawskiego kapelmistrza wezesniejszej, anonimowej kompozycji, por.:
Heinrich Stenzel, ,Der Komponist des Transeamus”, Cicilia. Zeitschrift fiir katholische Kirchenmusik
38 (1931) nr 4 (specjalny, pt. Zum 100. Todestage ].1. Schnabels 16 Juni 1931), s. 66.
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zani wlasnych. Z tego wzgledu w kwestiach najbardziej elementarnych, to jest wyboru
opracowywanych gatunkéw, rodzaju obsady, charakteru fakeury, czy tez ogélnych
znamion jezyka harmonicznego, kompozycje Schnabla wpisuja si¢ w stylistyke mu-
zyki dojrzatego klasycyzmu. Cechy te doskonale s3 czytelne w mszach kompozytora,
stanowiacych w jego tworczodci gatunek najbardziej reprezentatywny. Trzynascie sze-
Scioczg$ciowych tacinskich cykli ordinarium missae przedstawia typ austriackiej mis-
sa concertata utrzymanej w stylu mieszanym, wykazujac konwencjonalny dla owego
czasu podzial na opracowania uroczyste (solemnis), przeznaczone na niedziele zwykte
(dominicalis) oraz wielkopostne (quadragesimalis). Kryterium funkdji liturgicznej sta-
nowito bez watpienia punkt wyjscia przy okreslaniu przez kompozytora wielkosci
aparatu wykonawczego oraz czasu trwania poszczeg6lnych cykli mszalnychs®. We-
dtug podobnych zasad uksztattowane sa takze muzyczne adaptacje innych tekstéw
liturgicznych, przeznaczone do wykonywania w réznych okresach roku koscielnego,
przede wszystkim czgéci proprium, cykle nieszporne, hymny oraz antyfony maryj-
ne. Wewngtrzna architektonika tych utworéw wykazuje, stosownie do okolicznosci
prezentagji, duze zréznicowanie — od zwigztych opracowan homorytmicznych po
rozbudowane, wieloogniwowe kompozycje urozmaicone orkiestrowymi wstgpami
i ritornelli. Organizacja materialu muzycznego podporzadkowana jest $cisle formie
i ukladowi warstwy stownej. Stad kompozytor odrzuca bardziej ztozone rozwiaza-
nia o z géry ustalonej konstrukeji, takie jak allegro sonatowe czy wyszukane formy
polifonii; unika takze — poza kilkoma wyjatkami — cytowania melodii choratowych.
W czgéciach o niesymetrycznej strukturze tekstu, np. w Gloria czy Credo, dominuje
budowa przekomponowana, za$ ujednolicenie ich tresci muzycznej osiagane jest naj-
czgéciej w partiach instrumentalnych. Z kolei w psalmach, hymnach oraz w Magni-
ficat kompozytor eksponuje rozmaite uktady regularne — od prostej budowy zwrot-
kowej i wersetowej po bardziej wyszukane formy klamrowe, wariacyjne, rondowe czy
tez palindromiczne. Czerpanie przez Schnabla z rezerwuaru §rodkéw tradycyjnych
uwidacznia si¢ réwniez w konwencjonalnym podziale partii wokalnej na odcinki
chéralne i solowe, a takze w stalej obecnosci grupy instrumentéw realizujacych par-
ti¢ basso continuo (kontrabas i organy, niekiedy takze wiolonczela i fagoty). Zgodnie
z tendencjami obecnymi w estetyce klasycyzmu kompozytor wyraznie odchodzi od
stosowania w swych utworach osiemnastowiecznej teorii afektéw; waska paleta eks-
ponowanych figur stuzy jedynie dzwigkowej ilustracji wybranych stow.

50 Najbardziej rozbudowane pod wzgledem obsadowym dzielo Schnabla — wspomniana wezesniej
Missa solemnis F-dur — zostato napisane na dwa chéry mieszane CATB, kwartet solistéw, pary fletéw,
obojéw, klarnetéw, fagotdw, rogéw i trabek clarino, trzy puzony, kotly, grupe smyczkowa oraz organy.
Z kolei dwie msze typu quadragesimalis (d-moll i fis-moll) cechuja si¢ obsada zawezong do partii chéru
mieszanego CATB z akompaniamentem organo. Pomijajac powyzsze skrajnosci, nalezy stwierdzi¢, ze
wickszo$¢ utworéw liturgicznych autora zostata skomponowana na chér i niewielka orkiestre (pary
obojéw, rogdw, skrzypiec, altdwke i grupe basso continuo), w uzasadnionych przypadkach wzmacniang
brzmieniem trabek clarino i kottéw.
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Zakres opracowywanych przez Schnabla gatunkéw wskazuje na przejecie tradycji
muzycznych ogélnie przyjetych w Kosciele katolickim; w omawianym repertuarze
nie brak jednak takze przykladéw kontynuowania nurtéw lokalnych. Wskaza¢ tu
mozna chociazby na obecno$é¢ w dorobku kompozytora popularnych na Slasku opra-
cowani cyklow Stationes’”, hymndéw Pange lingua i Te Deum*, czy tez niemieckich pie-
$ni pogrzebowych w obsadzie na chér i zespét instrumentéw detych. W podobnym
kontekscie nalezy umiesci¢ grupe kompozycji Schnabla przeznaczonych do wykony-
wania w okresach Adwentu i Wielkiego Postu. Charakteryzuja si¢ one niewielka dtu-
goscia, obsada zawezong do chéru a cappella (niekiedy z towarzyszeniem organéw)
oraz fakturalnym uproszczeniem, co pozwala je interpretowaé w nurcie tradycji kul-
tywowanych w katedrze wroctawskiej jeszcze za czaséw Johanna Georga Clementa¥.

Obok rozwiazan bedacych w powszechnym uzyciu na przetomie XVIII i XIX w.,
w bogatej twérczosci Schnabla bez trudu mozna wyrézni¢ takze szereg cech typo-
wych dla indywidualnego stylu kompozytora. Przede wszystkim nalezy podkresli¢
wiodaca role¢ paradygmatu czytelnosci tekstu stownego — zasady, ktéra zdaje si¢ leze¢
u podstaw calej tworczoéei religijnej wroctawskiego kapelmistrza. Szczegélnie wy-
raznie uwidacznia si¢ ona w uksztattowaniu partii wokalnych, w ktérych dominuje
faktura homofoniczna typu choralowego, urozmaicana inicjalnymi imitacjami, tech-
nikq @ due canti, badz supremacja jednego z gltoséw. Partie solowe wystepuja na ogét
epizodycznie i na wzglednie krétkich odcinkach. Co istotne, kompozytor konse-
kwentnie unika eksponowania elementu popisowego w tychze, nadajac im raczej rolg
obsadowego i fakturalnego urozmaicenia przebiegu muzycznego. W mszach, poza
Benedictus, odrebne arie, duety i wigksze zespoly solowe nie wystepuja, tak jak ma
to miejsce w utworach pisanych w stylu szkoty neapolitaiiskiej. Do cech charakte-
rystycznych nalezy natomiast postugiwanie si¢ przez Schnabla dtuzszymi ogniwami
w obsadzie gloséw wokalnych & cappella (nawet bez wsparcia grupy continuo), a takie
prezentowanie jednoczesnego brzmienia chdru zusti i pojedynczego glosu solowego.
Uproszczenie fakturalne partii wokalnych w omawianych kompozycjach rekompen-
sowane jest z reguly starannym opracowaniem warstwy instrumentalnej. Do naj-
czgéciej stosowanych przez wroctawskiego kapelmistrza zabiegéw nalezy operowanie
kontrastami brzmieniowymi (przemienno$¢ grup, np. dete drewniane — smyczki —
dete blaszane), réznicowanie faktury zespotu smyczkowego, czy tez powierzanie wy-
branym instrumentom roli solistycznej. W orkiestrowym wstgpie do Kyrie z Missa

51 Tytulem Stationes zaopatrywane byly popularne na obszarze Slaska cykliczne kompozycje wokalno-
-instrumentalne, wykonywane podczas procesji teoforycznych organizowanych w ramach Uroczystoéci
Najswigtszego Ciata i Krwi Chrystusa, por.: R. Podpiech, ,Specyfika stylu i formy”, s. 6-7.

52 Szerzej na temat $laskich opracowan hymnu 7é Deum zob.: Remigiusz Pospiech, Muzyka wieloglosowa
w celebracji eucharystycznej na Slasku w XVII i XVIIT wieku, Opole 2004, s. 131-136.

53 Rudolf Walter, ,,Das Musikalienverzeichnis des Breslauer Kathedrale aus dem Jahr 17617, Fontes Artis
Musicae 35 (1988), s. 256-275. Opis tradycji kultywowanych w katedrze wroclawskiej w okresach
Adwentu i Wielkiego Postu zob.: C.J.A. Hoffmann, ,Einige Worte 7, s. 13.
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solemnis C-dur (mit der Altposaune) kompozytor eksponuje gr¢ puzonu altowego na
tle delikatnego pizzicato grupy smyczkowej. Z kolei w offertorium Haec dies (C-dur)
uwagg zwraca partia violino principale, w ktérej dostrzec mozna element koncertowe;j
wirtuozerii, dynamizujacy zaréwno dlugie ogniwa instrumentalne, jak i kilkutakto-
we interludia. Tego rodzaju zabiegi nie tylko wplywaja na brzmieniowe i fakturalne
urozmaicenie poszczegdlnych fragmentéw kompozydji, lecz takze przyczyniaja si¢ do
zintensyfikowania jakosci wyrazowych muzyki.

Cho¢ w partiach orkiestralnych przewaza faktura homofoniczna, o ozywieniu
continuum muzycznego decyduja okazjonalnie wprowadzane imitacje badz odcin-
ki fugato. Forma fugi pojawia si¢ natomiast rzadko (facznie we wszystkich cyklach
mszalnych kompozytora zaledwie sze$¢ razy), przy czym umieszczana jest w miej-
scach konwencjonalnie w ten sposéb ozdabianych (finatowe partie Gloria, Credo
i Agnus Dei w mszach oraz Magnificat w nieszporach). Taki sposéb operowania fak-
turg wynika zaréwno z przejecia przez kompozytora wzorcéw klasycznych, jak i z za-
miaru podkreslenia wiodacej roli tekstu. Celowi temu stuza takze wybrane elementy
retoryki muzycznej, najczesciej figury takie jak noema czy emphasis. Rozwiazania tego
rodzaju wystepuja w omawianej twérczosci wielokrotnie, cho¢ zazwyczaj w zwiazku
z tymi samymi fragmentami tekstu, np. ,adoramus te” w Gloria, ,,Jesum Christum”
w Credo, czy tez ,Gloria patri, et filio, et spiritui sancto” we wszystkich psalmach
oraz Magnificat, niezaleznie od cyklu. Schnabel kazdorazowo operuje tu obsada ché-
ru a cappella bez towarzyszenia grupy continuo, z reguly postugujac si¢ dlugimi war-
to$ciami nut, akordowg faktura homofoniczna oraz poczatkowym niskim poziomem
dynamiki. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze stosowanie figur retorycznych nie stanowi
gléwnego sposobu podkreslania przez kompozytora ekspresji tekstu stownego. Da-
leko wazniejsza, a zarazem bardziej uniwersalng rolg pelnia elementy ksztaltowania
wyrazu muzycznego, przede wszystkim wyszukana narracja harmoniczna. Kompo-
zytor bardzo czgsto postuguje si¢ ztozonymi wspétbrzmieniami dysonujacymi (czte-
rodzwigki zmniejszone, akordy o strukturze toniczno-dominantowej), zboczeniami
modulacyjnymi, modulujacymi sekwencjami i progresjami. W wielu jego utworach
eksponowane sa ponadto odwazne zestawienia réznych tonacji poprzez zastosowanie
modulacji chromatycznych i enharmonicznych. Przyklady przedstawiaja Benedictus
z Missa dominicalis f-moll, Credo z Missa solemnis F-dur czy tez Credo z Missa quadrage-
simalis fis-moll. Na uwagg zastuguje takze sigganie przez kompozytora po rzadko pre-
zentowane w dwczesnym repertuarze liturgicznym tonacje (As-dur, as-moll, H-dur,
Fis-dur, fis-moll). Specyficzne jakosci wyrazowe osiggane za pomocg harmoniki i to-
nalnosci podkresla dobdr odpowiedniej instrumentacji, tempa i dynamiki.

Najbardziej interesujace rezultaty takiej pracy czytelne sa w kompozycjach o ta-
godnej ekspresji muzycznej, a takze w opracowaniach réznych tekstéw opisujacych
blaganie, strach, cierpienie. Warto w tym miejscu przytoczy¢ przynajmniej kilka
przyktadéw. W utworze Alma Redemptoris Mater (F-dur), przeznaczonym do wyko-
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nania w okresie Bozego Narodzenia, kompozytor wyraznie eksponuje wyrazowos¢
charakterystyczng dla idiomu muzyki pastoralnej: tonacj¢ gtéwna F-dur, tréjdziel-
ne metrum 12/8, wolne tempo larghetto, a takze specyficzny akompaniament grupy
smyczkowej, zawierajacy réwnolegle tercje w partii skrzypiec oraz brzmienie nuty pe-
datowej w basie. Reprezentatywny przyktad waloréw wyrazowych muzyki Schnabla
odnalez¢ mozna takze w Missa Dominicalis As-dur (Belagerungsmesse), skomponowa-
nej na przetomie lat 1806/07%*. Uwage zwraca tu opracowanie Agnus Dei, zdecydo-
wanie wyrdzniajace si¢ na tle pozostatych ogniw cyklu, napisanych w zwigztej formie
i z pomoca konwencjonalnych rozwiazad. Czgé¢ ta odznacza si¢ wolnym tempem
adagio, ciemnym kolorytem brzmienia niskich rejestréw instrumentéw oraz nagro-
madzeniem dysonanséw w kadencjach, co w plaszczyzinie wyrazowej podkreslone
zostalo zastosowaniem tonacji as-moll’. Wyjatkowa szata brzmieniowa Agnus Dei
o posgpnym, trzymajacym w napigciu niemal do kofcowego ,dona nobis pacem”
charakterze muzycznym koresponduje z wymowsa tekstu, bez watpienia jednak od-
zwierciedla takze dramatyczne okolicznosci powstawania tej mszy. Zupetnie inny typ
ekspresji muzycznej reprezentuje pig¢ réznych opracowan hymnu Ave maris stella,
w ktérych wyeksponowany zostat typowy dla twérczosci Schnabla idiom ,,wyrazowo-
$ci maryjnej”, obecny réwniez w niektdrych graduatach i offertoriach kompozytora.
Wyraza si¢ on w kameralizacji obsady, zastosowaniu homorytmicznej, deklamacyjne;j
faktury chéru, wyborze wolnego badz umiarkowanego tempa oraz niskiego poziomu
dynamiki. Nie mniej wazna rol¢ odgrywa specyficzna instrumentacja — w orkiestro-
wych wstepach i interludiach omawianych hymnéw eksponowane sa bowiem regu-
larnie solowe partie rogéw*.

Cho¢ indywidualne cechy warsztatu kompozytorskiego Schnabla nie wystepuja
w kazdym jego utworze z jednakowa intensywnoscia, to mozna méwi¢ o wzgledne;j
jednorodnosci stylistycznej calego analizowanego repertuaru. Istotnym czynnikiem
owej spéjnosci jest silnie zaznaczona obecno$¢ paradygmatu stylu koscielnego, ktd-
rego ideaty formulowane byly w poprzednich stuleciach, zaréwno przez przedstawi-

54 Podtytul utworu wskazuje na szczegdlne okolicznosci historyczne towarzyszace powstaniu tejze mszy.
Pod koniec 1806 r. wybuchta wojna Prus z Napoleonem, w wyniku ktérej Slask stat si¢ terenem
walk z wojskami francuskimi. Dla Wroctawian najdramatyczniejszym epizodem owej kampanii bylo
trwajace od 6 XII 1806 r. do 7 1 1807 r. oblezenie miasta, zakoficzone jego kapitulacja. W dniach
intensywnego ostrzatu artyleryjskiego Schnabel chronit si¢ wraz ze swoja rodzing w podziemiach
kosciota $w. Barttomieja, gdzie, wedtug relacji Bernharda Kothego, zajmowat si¢ komponowaniem
nowej mszy As-dur, zob.: Bernhard Kothe, Die Musik in der katholischen Kirche. Wegweiser durch das
gesammte Gebiet der katholischen Kirchenmusik nebst Abhandlungen iiber Regeneration derselben und den
kirchlichen Verordnungen fiir Chordirigenten und Kirchenvorstinde, Breslau 1862, s. 17.

55 Omawiane Agnus Dei stanowi jedna z dtuzszych czesci cyklu (Kyrie— 38 t., Gloria—95 t., Credo— 195 t.,
Sanctus — 24 t., Benedictus — 50 t., Agnus Dei — 123 t.), reprezentuje takze ztozona konstrukeje tonalna;
wprowadzanie odleglych tonacji dla poszczeg6lnych ogniw tej czgsci (as-H-e-g-as-As) skutkuje pigcio-
krotng zmiang oznaczen przykluczowych.

56 W dwéch opracowaniach hymnu Ave maris stella (E-dur i F-dur) kompozytor zwigksza nawet sktad
rogéw do trzech oraz do czterech instrumentow.
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cieli Kosciota katolickiego, jak i teoretykéw muzyki’?. W tym wzgledzie kompozycje
Schnabla stanowia novum wobec trendéw popularyzowanych w muzyce liturgicznej
na obszarze diecezji wroctawskiej w II potowie XVIII stulecia. Znacznym uznaniem
cieszyt sic wéwczas na Slasku importowany z Whoch oraz krajéw potudniowonie-
mieckich nurt concertato, ktérego dwezesnym idealem byly kompozycje utrzymane
w stylu szkoty neapolitariskiej i weneckiej®®. Dowdd takiego stanu rzeczy przedstawia
zachowany inwentarz muzykaliéw katedry wroctawskiej z roku 1761, sporzadzony
przez éwezesnego kapelmistrza Johanna Georga Clementa. Figuruje w nim pokazna
liczba utworéw sygnowana nazwiskami kompozytoréw zaliczanych do wspomnia-
nych wyzej szkét (Giovanni Battista Pergolesi, Francesco Durante, Nicola Porpo-
ra, Johann Adolf Hasse, Antonio Vivaldi, Giovanni Alberto Ristori, Antonio Lotti,
Baldassare Galuppi)®. O do$¢ silnych wptywach muzyki $wieckiej $wiadczy nadto
obecno$¢ w repertuarze katedralnym okazatej grupy 110 utworéw opartych na tek-
stach nieliturgicznych (arii, duetdw, tercetéw, chéréw i motetéw) przewidzianych do
wykonywania w miejsce graduatu®. Wazng role w popularyzacji aktualnych euro-
pejskich trendéw muzycznych we Wroctawiu odegraly takze miejscowe srodowiska
klasztorne®. Fakt ten potwierdzaja zachowane z tych o$rodkéw muzykalia, wsréd

57 Niemal we wszystkich osiemnastowiecznych podrecznikach do nauki kompozycji podkreslano, ze
utwory pisane w duchu Kirchenstil powinny odznacza¢ si¢ prostota i powaga, a zarazem by¢ podnioste
i uroczyste, por. np.: Johann Joseph Fux, Gradus ad Parnassum oder Anfiirung zur regelmifSigen
musikalischen Composition. Auf eine neue, gewisse, und bishero noch niemabls in so deutlicher Ordnung,
an das Licht gebrauche Art ausgearbeitet von Johann Joseph Fux, przekl. na jezyk niemiecki Lorenz Mizler,
Leipzig 1742, s. 181-182; Johann Georg Albrechtsberger, Griindliche Anweisung zur Composition; mit
deutlichen und ausfiibrlichen Exempeln, zum Selbstunterrichte, erliuters; und mit einem Anhange: Von der
Beschaffenbeit und Anwendung aller jetzt iiblichen musikalischen Instrumente, Leipzig 1790, s. 378. Za
podobnymi postulatami opowiedziat si¢ takie papiez Benedykt XIV (Prospero Lorenzo Lambertini,
pontyfikat w 1. 1740-58), formutujac zalecenia przedstawione w encyklice Annus qui (1749), por.:
Sanctissimi Domini Nostri Benedicti Papae XIV Bullarium. Tomus Tertius, Volumen 7, Mechliniae 1827,
s. 34-91; Robert Hayburn, Papal Legislation on Sacred Music 95 A.D. to 1997 A.D., Collegville 1979,
s. 92-108; Karl Gustav Fellerer, ,,Die Enzyklika «Agnus qui» des Papstes Benedikt XIV”, w: Geschichte
der katholischen Kirchenmusik, red. Karl Gustav Fellerer, t. 2, Kassel 1976, s. 149—152.

58 Szerzej na ten temat nurtu concertato na Slasku zob.: R. Po$piech, Muzgyka wieloglosowa w celebracji
eucharystycznej, s. 116-125.

59 R. Walter, ,Das Musikalienverzeichnis”.

60 Sposréd kompozycji tych trzydziesci dziewigc sygnowanych jest nazwiskiem Hassego, za$ dwadziescia
pig¢ — Carla Heinricha Grauna, co wyraznie wskazuje na ich stylistyczne pokrewieristwo z gatunkami
takimi jak opera, oratorium czy kantata; ibid., s. 265-268.

61 Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim zakony: kanonikéw regularnych $w. Augustyna (kosciét NMP na
Piasku), premonstratenséw, inaczej: norbertanéw ($w. Wincentego), krzyzowcéw z czerwong gwiazda
($w. Macieja), dominikanéw ($w. Wojciecha), franciszkanéw minorytéw (sw. Doroty), kolegium
jezuickiego (Najswietszego Imienia Jezus), klarysek ($w. Klary i $w. Jadwigi) oraz bonifratréw ($w. Tréjcy
Przenajswigtszej), por. np.: R. Pospiech, Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej, s. 212-238;
tegoz, , Wroctawskie klasztory jako osrodki kultury muzycznej w okresie rekatolizacji i kontrrefor-
macji”, Muzyka 56 (2011) nr 3, s. 27-49; Tomasz Jez, Kultura muzyczna jezuitéw na Slgsku i ziemi
klodzkiej (1581-1776), Warszawa 2013; Grzegorz Joachimiak, ,Z dziatalno$ci muzycznej klasztoru oo.
bonifratréw we Wroctawiu w XVIII wicku”, Muzyka 59 (2014) nr 4, s. 3-34.
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ktérych obok utworéw kompozytoréw lokalnych figurujg dzieta migdzy innymi Jo-
hanna Adolfa Hassego, Baldassara Galuppiego, Johanna Heinricha Grauna, Giovan-
niego Battisty Pergolesiego, czy tez Carla Heinricha Bibera®. Skrajnym przejawem
przenikania watkéw $wieckich do éwezesnej muzyki koscielnej byt fake wykonywa-
nia w trakcie liturgii koncertéw instrumentalnych oraz utworéw bedacych kontra-
fakturami arii operowych®. Zwyczaj taki kultywowany byt w niektérych katolickich
kosciotach Slaska jeszcze w XIX w., 0 czym wspomina w swym artykule z roku 1832
Carl Julius Adolph Hoffmann (1801—43)%. Tego rodzaju praktyki stanowily oczywi-
ste naduzycie przepiséw liturgicznych, nalezy jednak zaznaczy¢, ze pelen splendoru
i okazatosci styl muzyczny tolerowany byt przez zwierzchnikéw Kosciota na Slasku,
doskonale bowiem korespondowat z ideami zaprowadzanej wéwczas na tym obszarze
rekatolizacji®.

W swietle powyzszych tendencji tworczo$¢ Josepha Ignatza Schnabla zastuguje
na szczegblne uznanie. Niemal wszystkie kompozycje wroctawskiego kapelmistrza
podlegaja bowiem gléwnym kryteriom zgodnos$ci z normami prawodawstwa litur-
gicznego, o czym $wiadcza: wybdr opracowywanych gatunkéw, sposéb przedstawia-
nia tekstu, odpowiednie zatozenia formalne oraz srodki estetyczno-wyrazowe. Jed-
na z najwazniejszych innowacji Schnabla w pierwszym z wymienionych zakreséw
bylo zerwanie z praktyka komponowania utworéw opartych na tekstach poetyckich:
motetéw, arii oraz duetéw — z mysla o prezentowaniu ich w liturgii w miejsce gra-
duatu®. Do credo kompozytorskiego Schnabla nalezy bez watpienia takze postulat
prymatu tekstu nad muzyka. Zasada ta respektowana jest przez artyst¢ na réznych
plaszczyznach: a) korzysta on jedynie z przepisanego przez prawodawstwo kosciel-

62 Ewa Hauptman-Fischer, Katarzyna Spurgjasz, ,Sprawozdanie z inwentaryzacji muzykaliéw
poklasztornych w Gabinecie Zbioréw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w dniach
1 V=30 X 2013 r.”, Hereditas Monasteriorum 3 (2013), s. 487; Ewa Hauptman-Fischer, Katarzyna
Spurgjasz, ,Sprawozdanie z inwentaryzacji muzykaliéw poklasztornych w Gabinecie Zbioréw
Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w okresie od 1 XI 2014 do 30 IV 2015 r.”,
Hereditas Monasteriorum 6 (2015), s. 501, 503.

63 Dariusz Smolarek, ,Muzyka instrumentalna w XVIII-wiecznych koécielnych osrodkach muzycznych”,
Forum muzykologiczne (2012—13), s. 7-21. Szerzej na temat zjawiska ,opery w kosciele” por.: Alina
Madry, ,Zjawisko «opery w kosciele» w polskiej muzyce XVIII wicku na podstawie kameralnych
utworéw wokalno-instrumentalnych Marcina Jézefa Zebrowskiego”, w: Marcin Jozef Zebrowski
(XVIII w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogdrskiej, red. Remigiusz Pospiech, Opole 2013 (= Musica
Claromontana — Studia 3), s. 159-176; Mariusz Urban, ,Krytyka katolickiej muzyki liturgicznej
w polemikach i sprawozdaniach z II potowy XVIII wieku”, Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars
27 (2021) nr 1, s. 195-216.

64 C.J.A. Hoffmann, ,Einige Worte”, s. 22-23.

65 Zwolennikami uroczystej muzyki liturgicznej byli przede wszystkim dwaj wroctawscy biskupi
ordynariusze: Philipp Gotthard, ksiaz¢ von Schaffgotsch (urzad w 1. 1747-95) oraz Joseph Christian,
ksiaze von Hohenlohe-Waldenburg-Bartenstein (urzad w 1. 1795-1817), zob.: R. Pospiech, Muzyka
wieloglosowa w celebracji eucharystycznej, s. 103-105.

66 Wsréd czterdziestu graduatéw kompozytora wyjatek stanowi jedynie duet Quod tu vis (G-dur) z dwoma
sopranami solo w obsadzie.

MUZYKA 2022/1



JOSEPH IGNATZ SCHNABEL I JEGO TWORCZOSC RELIGIJNA SS

ne zasobu tekstéw liturgicznych, opierajac si¢ na obowiazujacych formularzach®,
b) nie dokonuje zadnych niedopuszczalnych zmian w strukturze warstwy stowne;j,
zwlaszcza skracania badz przestawiania fragmentéw tekstu, ) dba o czytelnos¢ i zro-
zumiato$¢ tegoz. Z powyzszych wzgleddw rozwiazania takie jak odcinki politekstowe,
nadmierne rozdrobnienia rytmiczne, skomplikowana faktura polifoniczna, czy tez
rozbudowane wirtuozowskie pasaze w partiach wokalnych jego dziet prawie w ogéle
nie wystgpuja®®. Réwniez w zakresie planowania formalnego kompozytor wyraznie
uwzglednia porzadek i czasowy przebieg akcji liturgicznej. Swiadczy o tym dazenie
do koherentnosci i zwigzlosci budowy w utworach przeznaczonych na okresy Ad-
wentu i Wielkiego Postu, a takze zwykle niedziele i $wigta mniejszej rangi (missae qu-
adragesimales i dominicales). Partie w obsadzie instrumentalnej (orkiestralne wstepy,
ritornelli 1 epilogi) s3 tu niezbyt dlugie, za$ poszczegdlne ogniwa tekstu (poza Kyrie
i Benedictus) kompozytor rzadko opracowuje wielokrotnie. Odpowiednio wigksza
konstrukcja formalna cechuje — zgodnie z bardziej uroczysta forma ceremoniatu li-
turgicznego — opracowania typu solemnis®®. Realizacja postulatéw stylu koscielne-
go uwidacznia si¢ takze w sposobie dysponowania ekspresja muzyczna; wzglad na
wartosci estetyczno-wyrazowe stanowi jeden z najbardziej rozpoznawalnych waloréw
omawianej twérczoéci. Powrdt do postulatdw Kirchenmusik wyraza sig tutaj zaréwno
w nadaniu kompozycji (badZ jej odrgbnej cz¢sci) jakosci wyrazowych zgodnych z wy-
mowg tekstu, jak i eksponowaniu w sposéb ogdlny wyrazu muzycznego odpowied-
niego dla miejsca i czasu sprawowanej liturgii (szlachetno$¢, powaga, wzniostos¢,
podniosto$¢, nabozne skupienie, uroczystos¢). W utworach religijnych Schnabla
komponowanych w . 1805—31 watki stylistyczne whasciwe dla muzyki teatralnej
(operowej) badz tanecznej nie wystepuja. Co ciekawe, unika on takze stosowania
stylu o wyraznie ludowej proweniencji; w jego tworczoéci nie figuruja na przyktad
popularne w owym czasie opracowania missa pastoralis.

67 Nalezy przy tym doda¢, ze do powszechnej wowczas prakeyki nalezato zamienne stosowanie wybranych
tekstow (najczesciej w sposob uniwersalny traktowano czesci proprium, hymny oraz antyfony). Réwniez
niektére kompozycje Schnabla nie byly wolne od takiej ich adaptacji, na co wskazuja tytuty drukéw
i przekazéw rekopi§miennych.

68 Wzglad na czytelnos$¢ tekstu petni w warsztacie kompozytorskim Schnabla tak doniosta role, ze
sporadycznie prowadzi wrecz do zubozenia samego opracowania muzycznego. Tego rodzaju uprosz-
czenia widoczne sa na przyklad w postugiwaniu si¢ przez kompozytora faktura unisonowo-oktawowa
lub akordowa na zbyt dlugiej przestrzeni, por. unisonowe opracowanie stéw ,et in unam sanctam
catholicam et apostolicam ecclesiam” w Credo z Missa solemnis C-dur (mit der Altposaune) (t. 107—
109), czy tez fragment Credo z Missa solemnis C-dur (t. 74-76), gdzie na stowach ,Et incarnatus
est de spiritu” kompozytor eksponuje w partii chéru dziewigciokrotnie powtérzony akord F-dur
w uktadzie skupionym.

69 W twérczosci mszalnej Schnabla nie brak takze przykladu kompozycji typu brevis et solemnis, czego
dowodem jest skomponowana w roku 1827 Missa solemnis breviore h-moll.
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WNIOSKI KONCOWE

Konkludujac, nalezy stwierdzi¢, ze kompozycje Schnabla stanowia interesujacy
przyktad twérczosci okresu péznego klasycyzmu, w ktérej z powodzeniem zrealizo-
wany zostal powrdt do ideatéw katolickiej muzyki liturgicznej. Autor definitywnie
odrzuca popularne w owym czasie rozwiazania przejete z muzyki $wieckiej, postu-
gujac si¢ zgota innymi sposobami umuzyczniania tekstu. Miejsce nadmiernej afek-
tacji i popisu zajmuje w jego utworach nasycony elementem religijnego skupienia
wyraz muzyczny, za$ formy nazbyt skomplikowane zastgpowane s3 rozwigzaniami
o przejrzystej i czytelnej konstrukeji. Dbalo$¢ o zrozumialy przekaz tekstu stownego
sprawia, ze opracowaniom gatunkéw muzyki katolickiej w interpretacji Schnabla
przywrécone zostato ich wlasciwe, stuzebne wobec liturgii miejsce. W tym znacze-
niu utwory wroclawskiego kapelmistrza zdecydowanie odbiegaja od eksploatowane-
go na przefomie stuleci stylu neapolitariskiego, réznia si¢ takze od dziet religijnych
autorstwa czolowych przedstawicieli klasycyzmu wiederiskiego”. Pod wzgledem za-
stosowanych technik kompozytorskich (zwlaszcza sposobu dysponowania glosami
wokalnymi) omawiane dzieta mozna natomiast poréwna¢ do twérczosci liturgicznej
Johanna Michaela Haydna (1737-1806), czy tez Petera von Wintera (1754-1825).

Co ciekawe, ekonomia $rodkéw muzycznych, bedaca rezultatem odrzucenia przez
Schnabla rozwiazan nazbyt ztozonych, az po lata osiemdziesigte XIX stulecia inter-
pretowana byta jako jeden z istotnych waloréw jego muzyki”. Zaréwno w recenzjach
prasowych z tego czasu, jak i artykufach o charakterze biograficznym — zwracano uwa-
ge na wyrézniajace jego dziela prostote, naturalnos¢ i przejrzystos¢ formy”. Z réwnie
wielkim uznaniem wypowiadano si¢ na temat zawartych w tychze kompozycjach wa-
loréw estetyczno-wyrazowych, znakomicie odzwierciedlajacych ideaty Kirchenstil. Mu-
zyke Schnabla okreslano jako podniosta, uroczysta, petng naboznego skupienia, prze-
niknieta modlitewnym nastrojem i dziecigca pokora”. W pisemnych relacjach z epoki
tworczos¢ wroctawskiego kapelmistrza przedstawiana byta z reguly jako wartosciowa
alternatywa wobec postgpujacego procesu ze§wiecczenia muzyki liturgiczne;j

70 Autor unika pisania odrebnych arii solowych w ramach wigkszych cz¢sci (np. Gloria lub Credo), rezy-
gnuje takze z nadmiernego cksponowania partii orkiestry, charakterystycznego dla péznej twérczodci
mszalnej Josepha Haydna.

71 Krytyki stylu kompozytorskiego Schnabla podjat si¢ dopiero pod koniec wieku Robert Eitner (1832-1905),
opisujac dzieta wroclawskiego muzyka jako monotonne i pozbawione charakteru, zob.: Robert Eitner,
»Schnabel, Joseph Ignaz S.”, w: Allgemeine Deutsche Biographie, t. 32, Leipzig 1891, s. 80-81; tegoz,
»Schnabel, Joseph Ignaz”, w: Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten
der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzebnten Jahrhunders, t. 9, Leipzig 1903, s. 49.

72 Wlilhelm Carl] Greulich, ,III. Korrespondenz. Aus Breslau im Juli”, Berliner Allgemeine musikalische
Zeitung (1824) nr 29, s. 251; [O..1], ,II. Recensionen”, Berliner Allgemeine musikalische Zeitung (1824)
nr 47, s. 401; [O..r], ,II. Recensionen”, Berliner Allgemeine musikalische Zeitung (1826) nr 22,s. 170-171;
[O..1], ,IL. Recensionen”, Berliner Allgemeine musikalische Zeitung (1827) nr 4, s. 30.

73 Por. np.: C.J.A. Hoffmann, ,Schnabel”, s. 398-399, 402; F. Mehwald, ,Nekrolog ”, s. 191; A. Kahlert,
»Nekrolog”, k. 467; C.J.A. Hoffmann, ,Einige Worte”, s. 16-18.
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w I pol. XIX wieku’*. W opublikowanej pod koniec zycia artysty recenzji jego Missa qu-
adragesimalis d-mollw lipskiej Allgemeine musikalische Zeitung anonimowy autor pisat:

[...] Pan kapelmistrz Schnabel z Wroctawia jest juz od dawna znany i wielce ceniony jako
kompozytor myslacy, porzadny i godny — i w ogéle taki, jakim wielu by¢ powinno. Pokazuje
si¢ z tej strony réwniez w tej mszy, gdyz jest ona takze prosta i niezbyt dtuga”.

W dalszej czgsci tekstu przedstawiona zostala analiza kolejnych czgéci cyklu,
w ktérych opisie powtarzaja si¢ okreslenia: andichtig (naboiny), demiithig (pokorny),
feierlich und schon (uroczysty i pigkny), kriftig und edel (silny i szlachetny), sanft (spo-
kojny), mild und riihrend (fagodny i wzruszajacy). W zakoriczeniu artykutu recenzent
poleca kompozycje ,[...] wszystkim (dyrektorom i stuchaczom), ktérzy wiedza, do
czego w ogdle stuzy muzyka koscielna, i ktérzy whasnie taka cheg popieraé i otrzymy-
wad, a nie jaka$ muzyke koncertowa albo wrecz operowa z liturgicznymi stowami”7.
Wartosciowe $wiadectwo recepcji omawianego repertuaru na obszarze Slaska przed-
stawione zostato w wydawanym w 1. 1846—47 Schlesisches Tonkiinstler-Lexikon pod
redakcja Carla KofSmalego (1812—-93) i Carla Heinricha Herzela (1812—93). W hasle
pos$wieconym kompozytorowi wyszczeg6lnione zostaly zalety jego sztuki:

A mianowicie na najwyzsze uznanie zastuguja jego dzieta w tych gatunkach kompozycji ko-
$cielnych, w kedrych, rezygnujac ze splendoru instrumentagji i wszystkich orkiestralnych efek-
tow, postuguije si¢ tylko $piewem jako pierwszym i jedynym $rodkiem wyrazu.

Podczas gdy usituje w nich powréci¢ do pierwotnej jakosci i czystosci prawdziwej muzyki
koscielnej, to przeciez takze w swoich kompozycjach religijnych zaopatrzonych w orkiestre
zawsze przyznaje gtéwna role wokalistom, keérych uzywa w celu wypetnienia, dodania lub
wzmocnienia wyrazu, przywracajac glosom wokalnym owa szczeg6lng niezalezno$¢ w dzia-
taniu, bezprawnie i krzywdzaco odebrang. Ponadto o obu rodzajach jego kompozycji nalezy
nadmieni¢, ze pod wzgledem artystycznego opracowania jak i w realizacji nigdy nie przera-
dzaja si¢ one w nudne, sztywne, nagie i wyrachowane przyklady. Z drugiej za$ strony wy-
rézniajg si¢ melodycznie ujmujacym i fatwo zrozumialym nastrojem, jednak bez popadania
przez to w jaki$ $wiecki i trywialny ton, czego nie udalo si¢ zawsze szcz¢sliwie uniknaé nawet
znaczacym talentom. Owe zalety dotyczace scharakteryzowanych powyzej dokonar Schnabla
zapewniaja im trwale uznanie nie tylko na Slasku, ale we wszystkich miejscowosciach, oraz po-
zwalaja przyjaé, ze jego nazwisko na zawsze obdarzone zostanie zaszczytnym miejscem wérdd
znaczacych kompozytoréw koscielnych wszystkich krajow i czaséw?”.

74 Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na fake, ze rozwigzania zaproponowane przez Schnabla, cho¢ od-
mienne w charakterze, znacznie wyprzedzily postulaty zalozonego w 1868 r. Allgemeiner Ciicilienverein.

75 ,Recensionen”, Allgemeine musikalische Zeitung 32 (1830) nr 12, k. 184 (,Herr Kapellm. Schnabel in
Breslau ist schon lingst bekannt und hoch geschitz als ein Kirchenkomponist, wie ihrer viele seyn sollten.
Er zeigt sich als solchen auch in dieser Messe, so einfach und kurz gehalten sie auch ist”).

76 1Ibid., k. 185 (, Wir empfehlen um alles dieses Guten und Schénen willen diese Messe Allen (Directoren
und Zuhérern), welche wissen, wozu Kirchenmusik tiberhaupt da ist, und die eben diess, nicht
Conzert- oder gar Opern-Musik mit kirchlichen Worten, férdern oder empfangen wollen”).

77 ,Schnabel, (Joseph Ignatz)”, w: Schlesisches Tonkiinstler-Lexikon, enthaltend die Biographien aller Schle-
sischen Tonkiinstler, Componisten, Cantoren, Organisten, Tongelehrten, Textdichter, Orgelbauer, Instru-
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W $wietle powyzszych, jak i wielu podobnych opinii gloszonych w I pot. XIX w. nie
dziwi fake, ze twérczo$¢ Schnabla wywarla znaczny wplyw na odnowe muzyki litur-
gicznej na obszarze Slaska, zapoczatkowujac tradycje tzw. Breslauer Schule der katho-
lischen Kirchenmusik. Do zdobyczy stylistycznych swego poprzednika nawiazywali
w swych dziefach przede wszystkim kolejni kapelmistrzowie katedry wroclawskiej:
Bernard Hahn (1780-1852), Moritz Brosig (1815-87), Adolf Greulich (1840-1903),
Max Filke (1855—1911), Zygfryd Cichy (1865-1925) oraz Paul Blaschke (1885-1969)7.
Na zakoriczenie warto doda¢, ze pomimo niemal zupetnego zapomnienia, twérczo$¢
kompozytorska Schnabla ma wciaz duze szanse na powr6t do dawnej popularnosci.
Przemawia za tym jej uniwersalny i ponadkulturowy charakter (przewaga jezyka ta-
ciniskiego, wielowymiarowa wymowa niektérych opracowywanych tekstéw), a takze
oryginalne walory artystyczne stylu kompozytora, nie ewokujace przy tym wygéro-
wanych trudnosci wykonawczych, zwlaszcza w zakresie partii wokalnych. Nie bez
znaczenia pozostaje takze zréznicowanie omawianego repertuaru w zakresie obsady
wykonawczej (od czteroglosu chéru meskiego TTBB a cappella do okazatego skta-
du zlozonego z chéru, solistéw i znacznych rozmiaréw orkiestry) — co sprawia, ze
poszczegdlne kompozycje moga sta¢ si¢ przedmiotem wartosciowej interpretacji
zaréwno wigkszych zespotéw wokalno-instrumentalnych, jak i niewielkich chéréw
dziatajacych w lokalnych $rodowiskach $wieckich i koscielnych.

mentenmacher ¢&. &. Nebst genauer Angabe aller Schlesischen musikalischen Institute, Vereine, Musik-
schulen, Liedertafeln etc. etc., red. [Carl] KofSmaly, Carlo [Carl Heinrich Herzel], Breslau 1846, s. 148
(,Namentlich verdienen seine Arbeiten in jener Gattung Kirchencomposition, die, auf den Glanz der
Instrumentation, auf alle Orchestereffecte verzichtend, lediglich den Gesang als erstes und einziges
Ausdrucksmittel benutzt, mit rithmender Anerkennung genannt zu werden.
Wihrend er darin die echte, wahrhafte Kirchenmusik in ihrer urspriinglichen Beschaffenheit und Re-
inheit wieder herzustellen versuchte, hat er doch auch in seinen, mit Orchester versehenen geistlichen
Tonstiicken stets den Vocalien die Hauptrolle zuertheilt und letzteres immer mehr zur Ausfiillung,
Begleitung oder Verstirkung des Ausdrucks verwendet, als ihm eine besondere, von den Singstimmen
usurpatorisch ablenkende und somit ihre Wirkung beeintrichtigende Selbstindigkeit verlichen. Au-
ferdem ist von seinen Kirchensachen beiderlei Genre’s zu bemerken, daf sie bei kunstvoller Arbeit und
Durchfithrung doch nie ins Trockene, Steife ausarten — zu blofen, gelehrten Rechnenexempeln wer-
den; so wie sie andererseits durch melodisch ansprechende und leich faf$liche Haltung sich auszeichen,
ohne doch darum etwa in einen zu weltlichen und trivialen Ton zu verfallen, was selbst bedeutende
Talente nicht immer gliicklich zu vermeiden im Stande waren. Diese Vorziige sichern den betreffen-
den, so eben charakterisirten Leistungen Schnabels nicht nur in Schlesien, sondern aller Orten eine
dauernde Anerkennung, so wie sich annehmen lifSt, daf§ sie seinen Namen auf immer einen ehrenvol-
len Platz unter den bedeutenden Kirchencomponisten aller Linder und Zeiten verleihen werden”).
78 Karl Weinmann, Geschichte der Kirchenmusik. Mit besonderer Beriicksichtigung der kirchenmusikalischen
Restauration im 19. Jahrhundert, Kempten—Miinchen 1913, s. 246-247; Otto Ursprung, Die katholische
Kirchenmusik, Potsdam 1931, s. 253; Elmar Seidel, ,Die instrumentalbegleitete Kirchenmusik”, w:
Geschichte der katholischen Kirchenmusik, red. Karl Gustav Fellerer, t. 2, Kassel 1976, s. 241, 309; Paul
Blaschke, ,Die Breslauer Schule. Kirchenmusikalische Erinnerungen”, Schlesisches Priesterjahrbuch 2
(1961), s. 55-68; Hubert Unverricht, ,Zum Begriff der Breslauer oder schlesischen Schule in der
Kirchen- und Orgelmusik”, Ars Organi 45 (1997), s. 140-142.
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JOSEPH IGNATZ SCHNABEL (1767—1831) AND HIS SACRED MUSIC IN THE
CONTEXT OF LATEST RESEARCH

The aim of this article is to present selected results of the most recent research into the
musical output of the German composer, conductor and teacher Joseph Ignatz Schnabel
(1767-1831), Kapellmeister at the Breslauer Dom (now St John the Baptist’s Cathedral in
Wroctaw). His extensive and well-preserved oeuvre comprises more than 250 works, including
settings of nearly all genres of Catholic liturgical music (such as Mass and Vespers cycles,
Requiems, parts of the Proper, hymns, antiphons, responsories and songs). Stylistically this
repertoire represents high classicism, but it also displays individual solutions elaborated by
the composer himself. Schnabel’s music, conceived to embellish the liturgy, is characterised
by concise and simplified formal design, lucid textures and interesting orchestration.
One of the key principles he implemented was to prioritise the clarity of the verbal text.
This undoubtedly played a crucial role in the way he shaped his choral parts, which are
homophonic with occasional imitations adding variety to the texture. Schnabel resolutely
avoids any spectacular displays of skill, virtuosity and excessive expression. Instead, he employs
sophisticated harmonic narration, which, along with the use of dynamics and appropriate
instrumentation, serves the aim of adequately emphasising the type of expression proper to
sacred music. The music of the Breslau Kapellmeister represents an undoubtedly successful
return to the ideals of an appropriate treatment of the church style (Kirchenstil), the principles
of which had been formulated over the preceding centuries. Schnabel’s compositions are a
novelty in this respect, at least in Silesia, where the concertato style was heavily exploited in
the late eighteenth and early nineteenth century. The composer’s little-known oeuvre may be
performed in an artistically rewarding manner even by small ensembles. Its artistic qualities

make it attractive, while it does not present excessive difficulties in performance.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Joseph Ignatz Schnabel, muzyka liturgiczna / liturgical music, Kirchen-

musik, Wroctaw / Breslau, XIX wick / nineteenth century
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