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oda na czynne uprawianie muzyki przez osoby szlachetnie urodzone dotarta

do Rzeczpospolitej w potowie XVIII wieku. Przyktad plynat z warszawskiego
dworu krélewskiego’, a takze z licznych o$rodkéw europejskich?. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze na wzmozone edukowanie muzyczne w okresie stanistawowskim miat wptyw
stynny traktat pedagogiczny J.-J. Rousseau (1712—78) z 1762 1., Emile, ou De ['éducation,
ktéry wywotat skandal, ale i zyskal natychmiastows stawe, bedac w nastgpnych latach
inspiracja w zakresie szkolnictwa®. Autor podkreslat koniecznos$¢ rozwijania wrazliwo-
$ci muzycznej dzieci od najmiodszych latt. W Rzeczpospolitej ksztalcenie muzyczne
mlodziezy widziano nieco inaczej, w zaleznosci od plci. W zachowanych instrukcjach

1 Z pigknego glosu i wytrawnego gustu muzycznego styneta Zona Augusta III Wettyna, Maria Josepha
Habsburzanka.

2 Przykladem moze by¢ szczegblnie ciekawy muzycznie berlifiski dwér Anny Amalii Hohenzollern
(1723-87), siostry Fryderyka IT Wiclkiego, gdzie zatrudnienie znalazto kilku $wietnych muzykéw
wezeéniej dzialajacych w Rzeczpospolitej, czy tez jej imienniczki, Anny Amalii, ksigzniczki Brunswick-
-Wolfenbiittel (1739-1807) z Weimaru, ktéra takie komponowata oraz przyczynita si¢ do rozwoju
opery w jezyku niemieckim. Interesujacy osrodek muzyczny w Bayreuth prowadzita takze starsza sio-
stra Fryderyka II, Fryderyka Zofia Wilhelmina (1709-58), por. np.: Katarzyna Korpanty, ,,Tematy mu-
zyczne w korespondencji Fryderyka II i jego siostry Wilhelminy, Margrabiny von Bayreuth”, Muzyka
66 (2021) nr 1, 5. 126-147. Dos¢ intensywnie rozwijalo si¢ zycie muzyczne Petersburga i okolicznych
rezydengji, gléwnie Oranienbaumu, juz za czaséw wielkiego ksiecia Piotra Fiodorowicza (1728-62),
ktéry nie tylko sprowadzit dobrych muzykéw z Whoch i Niemiec, lecz byt takze skrzypkiem, niepozba-
wionym talentu i chetnie wystepujacym publicznie, por.: Marina Ritzarev, Eighteenth-Century Russian
Music, Burlington 2006, s. 65-79.

3 Niewatpliwie prace Jeana-Jacques'a Rousseau dobrze znaly Elibieta z Czartoryskich Lubomirska,
Elzbieta z Flemmingéw Czartoryska, Konstancja z Czartoryskich Zamoyska, por.: Malgorzata Ewa
Kowalczyk, Jowita Janicka, ,,«Wychowawca! O jakaz wzniosta musi to by¢ dusza!» Prywatne guwernantki
dziewczat w czasach stanistawowskich”, Biuletyn Historii Wychowania 39 (2018), s. 26-27.

4 Jean-Jacques Rousseau, Emil czyli o wychowaniu, przekt. Wactaw Husarski, wstep i opr. Jan Legowicz,
t. 1, Wroctaw 1955, 5. 173-176.
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4 IRENA BIENKOWSKA

wychowawczych, kierowanych przez rodzicow do swoich pociech, kwesti¢ nauki mu-
zyki najczgéciej traktowano bardzo skrétowo, sporadycznie tylko zachecajac do jej po-
bierania chlopcéw, nie broniac natomiast (a nawet uznajac ja za niezbedna) dziewcze-
tom’. Edukacj¢ dziewczynek w XVIII i XIX w. zwyczajowo rozpoczynano w wieku 4—s
lat, korzystajac gléwnie z pomocy niemieckich i francuskich guwernantek oraz ,me-
tréw”, uczacych nade wszystko czytania, pisania, jezykéw obeych, gry na instrumencie,
$piewu, tarica i haftowania. Umiejg¢tnosci te oraz staranne wychowanie mialy przede
wszystkim przyciagna¢ meskie spojrzenia i zapewni¢ mlodym damom korzystne za-
mazpojscie. Adam Kazimierz Czartoryski (1734-1823), piszac o panujacych zwyczajach
dotyczacych edukacji muzycznej i popisywania si¢ dziewczat nabytymi umiejgtnoscia-
mi, dawat do zrozumienia, ze nauki te stuzyty celom utylitarnym, a muzykowanie nie
wynikato z prawdziwego zainteresowania sztuka dzwigkéw:

Do czegoz (w powszechno$ci méwiac) wigkszo$¢ matek zachgcea najzywiej cérki swoje i do cze-
go przytrzymuje najbardziej? Do tarica, do muzyki, stowem: do nabycia owych talentéw, ktére
pospolicie pod nazwiskiem talentéw przyjemnych chodza. A jakiz jest powdd w tej mierze tak
wielkiej ich troskliwoéci? Gdyby chcialy wejrze¢ w siebie i rzetelnie si¢ przyznad znalazloby sig
pewnie, ze najczesciej chgé prowadzi je tylko do popisania si¢ z cérkami na balu lub na kon-
cercie, cheg¢ odbierania pochwat od przytomnych po wytaiicowanym sktadnie przez cérki czyli
almandzie, czyli kozaku, po wyspiewanej gtadko aryi, czyli wygranej sonacie®.

Z XVIII i XIX w. zachowalo si¢ catkiem sporo wzmianek o muzycznych popisach
pani. Magnatki obdarzone pigknym glosem, jak np. Marianna z Bielinskich Denhof-
fowa (1685-1730), secondo voto Lubomirska, $piewata dla Augusta II Wettyna’. Ze
znakomitych gloséw stynely tez corki straznikowej koronnej Joanny z Sieniawskich
Potockiej (po 1662-1733) — Teresa Teofila, Wanda, Maria Kazimierza i Magdalena,
ktére $piewaty w chérze zakonnym u warszawskich wizytek, budzac zachwyt stu-
chaczy®. Muzykowano na dworze polskiego dyplomaty wloskiego pochodzenia Jana
Chrzciciela d’Aloya (zm. 1786) — corka Ludwika (1760-1836) $piewata arie z dziet Johan-
na Adolfa Hassego, synowie grywali w trio na skrzypcach®. W Bialymstoku z kolei,

5 Praestrogi i nauki dla dzieci. Instrukcje rodzicielskie (XVIII w.), wstep i opr. Malgorzata E. Kowalczyk,
Dorota Zola,dz’—Strzelczyk, Wroctaw 2017.

6 Adam Czartoryski, ,,Drugi list Im¢ Pana Doswiadczyniskiego do przyjaciela swego wzgledem edukacyi corek”,
w: Komisja Edukacji Narodowej (pisma Komisji i o Komisji): wybdr Zrodet, red. Stanistaw Tync, Wroctaw 1954,
s. 296, cyt. za: Jowita Janicka, ,,«Lubily szczeg6lniej muzyke, ktdra cze$¢ ich wychowania stanowita». Domowa
edukacja muzyczna polskich szlachcianek epoki oswiecenia”, Studia Edukacyjne 60 (2021), s. 263-278.

7 Alina Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze Augusta Il w Warszawie, Warszawa 1997, s. 261, 300, 347.

8 Jadwiga Rafalowiczéwna, A z Warszawy nowiny te... listy do Elzbiety Sieniawskiej z lar 17101720,
wstep i opr. Bozena Popiotek, Krakéw 2000, s. 41. W przypadku zakonéw warto pamigtad, ze szlachet-
nie urodzone panie muzykowaly do$¢ powszechnie, por. Magdalena Walter-Mazur, Figurg i fraktem.
Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVII i XVIII wieku, Poznan 2014.

9  Karl Heinrich von Heyking, ,, Wspomnienia z ostatnich lat Polski i Kurlandii (1752-1796)”, w: Polska
stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, opr. Wactaw Zawadzki, Warszawa 1963, t. 1, s. 53.
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podczas spotkari towarzyskich, na klawikordzie z powodzeniem grywata Izabela
z Potockich Branicka (1730-1808)°. Helena z Przezdzieckich Radziwittowa (1753—
—1821) znakomicie $piewata (,poruszajac $§piewem kamienie™™) akompaniujac sobie
na harfie, a w ostatnich latach XVIII w. muzykowala takze z dzie¢mi, m.in. corkami
Krystyna i Aniela®. Wsréd polskich magnatek przetomu XVIII i XIX w. szczegélnie
dwie postaci zapisaly si¢ w historii jako patronki sztuki muzycznej: Elzbieta z Czarto-
ryskich Lubomirska (1736-1816) — wiascicielka rozlegtej kolekcji muzykaliéw w Lani-
cucie — i jej bratowa, Elzbieta z Flemmingéw Czartoryska (1746-1835), ktéra, podob-
nie jak krewna, czynnie uprawiata muzyke, a nadto prébowata sit w kompozycji'.
Panie zadbaly tez o dobre wyksztalcenie muzyczne swoich dzieci i wychowankéw?®.
Dwory, w tym szczegélnie kobiece, jak np. Elzbiety z Czartoryskich Lubomirskiej,
odgrywaly istotng rol¢ w procesie edukacji dziewczat. Przygotowanie do dorostego
zycia, jakie dziewczynki mogly odebra¢ pod czujnym okiem dobrodziejki i jej stug,
byto waznym elementem ksztalcenia dorastajacych kobiet. W porozbiorowej Polsce
zaczely tez pobrzmiewaé glosy o wychowaniu kobiet w duchu patriotyzmu, co miato
si¢ przejawia¢ w dobrym opanowaniu jezyka ojczystego, znajomosci historii swego
kraju i wychowywaniu dzieci przez matki lub polskie, a nie zagraniczne opiekunki
(do czego zachgcat m.in. ]J.-J. Rousseau czy Adam K. Czartoryski). Muzykowanie
dziewczat traktowano niekiedy jako zajecie prézne w sytuacji, gdy ojczyzna potrze-
bowata matek, ktére wychowywalyby dzieci gotowe poswigci¢ zycie dla odzyskania
niepodlegtosci kraju.

Mimo powszechnego muzykowania w salonach i w trakcie regularnie organizo-
wanych publicznych koncertéw, niewiele wiemy o zyciu muzycznym na dawnych
polskich ziemiach w XIX w., wykonywanym repertuarze czy guscie muzycznym 6w-
czesnych mieszkaicéw. Trudno tez okresli¢, jaki wptyw na muzyke wywart patronat,
a szczegdlnie patronat kobiet, bowiem brakuje gruntownych badan nad tym zagad-

10 Wiadystaw Konopczynski, ,Branicka Izabela”, w: Polski Stownik Biograficzny, red. Wiadystaw
Konopczyniski, t. 2, Krakéw 1936, s. 396-397.

11 Cyt. za: Stanistaw Wasylewski, Portrety par wyrwornych, Warszawa 2011, s. 33.

12 Ernst Ahasverus von Lehndorff, , Dzienniki”, w: Polska stanistawowska.

13 Fryderyk Schulz, ,Podréze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793”, w: Polska
stanistawowska, t. 2, s. 509.

14 Elibieta Czartoryska, Roland érant petit garcon. Romance de Roland, b.d., b.m., CH-BEI ML 86/12,
GB-Lbl. Por. RISM A/ 1 C 4618.

15 Corka Elzbiety z Czartoryskich Lubomirskiej, Julia Teresa Potocka (1767-94), znakomicie grala na
klawesynie, prezentujac swoje umiejetnosci w Putawach jako dziesigcioletnia dziewczynka podczas
wizyty kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego w 1777 r., por.: Krystyna Stasiewicz, ,Kobiece
przyjemnosci w XVIII wieku”, w: Prayjemnosé w kulturze epoki rozumu, red. Teresa Kostkiewiczowa,
Warszawa 2011, s. 131. Julia prébowata swoich sit takze w kompozydji, kilka jej mazurkéw zachowato
si¢ w notatniku muzycznym Izabeli Sanguszko, zach.: Miejska Biblioteka Publiczna im. Juliusza
Stowackiego, Dziat Starych Drukéw i Ksiazki XIX-wieczne, dalej: PL-TAmbp, sygn. 26.

16 Bozena Popiotek, Dobrodziejki i klienci. Specyfika patronatu kobiecego i relacji klientalnych w czasach
saskich, Warszawa 2020, s. 94.

MUZYKA 2022/1



6 IRENA BIENKOWSKA

nieniem, a materialy, ktérymi dysponujemy, sa rozproszone i niepetne. W takiej sy-
tuacji wszelkie informacje dotyczace aktywnosci muzycznej osrodkéw magnackich,
a szczegblnie aktywnosci muzycznej kobiet, sa warte szczegdlnej uwagi.

Obraz muzykowania na dawnych ziemiach polskich na przetomie XVIII i XIX w.
i péiniej rozjasni nam nieco gars¢ catkiem niedawno pozyskanych informacji, ktd-
re dotycza aktywnosci muzycznej Izabeli Marii z Lubomirskich Sanguszkowej i jej
najblizszych. Izabela byta potomkinia wielkich rodéw magnackich — Lubomirskich
i Czartoryskich, mogacych poszczyci¢ si¢ dluga tradycja wspierania muzyki. Zamito-
wania muzyczne Izabeli niewatpliwie rozbudzili rodzice — Henryk Lubomirski (1777—
1850) i Teresa z Czartoryskich (1785-1868), doskonale wyksztalceni i czynnie uprawiaja-
cy muzyke. W swoim domu w Przeworsku (woj. podkarpackie, Podgérze Rzeszowskie)
stworzyli dla Izabeli i dwojga jej rodzeristwa idealne warunki do rozwoju muzycznego.

Henryk Lubomirski, ojciec Izabeli, zostal wychowany przez daleka, zamozna
krewna — wspominang wyzej Elibiet¢ z Czartoryskich Lubomirska (1736-1816),
jedna z najwigkszych patronek sztuki tych czaséw — i znany byt ze swojego zamito-
wania do muzyki. Dzigki krewnej Henryk otrzymat staranne wyksztalcenie, ktére
ugruntowaty liczne podréze po Europie w towarzystwie Elzbiety i jej zigcidw —
wybitnych przedstawicieli epoki — Stanistawa Kostki i Jana Potockich. Otaczajaca
si¢ licznymi artystami i intelektualistami Elzbieta Lubomirska rozbudzita zamito-
wania i pasje artystyczne Henryka, ktéry nie tylko posiadl oglade muzyczna, lecz
takze ch¢tnie muzykowal, grajac na harfie. Od 1790 r. zycie Henryka toczylo sig
pomigdzy patacem w Laricucie a wiederisky posiadtoscia Lubomirskiej. Jego slub
z Teresa z Czartoryskich w 1807 r. zostal uswietniony wydarzeniem muzycznym
— wystawieniem w Laricucie azione teatrale La forza del merito autorstwa nadwor-
nego kompozytora ksi¢znej Lubomirskiej, Marcella di Capui (1740-1819), ktéry
zadedykowat Henrykowi takze kilka innych swoich dziet”7. Po $mierci protektor-
ki Henryk przewiézt do patacu w Przeworsku, oddanego mu przez Lubomirska,
odziedziczone po niej zbiory biblioteczne i artystyczne z rezydencji wiedenskiej
oraz z Ladcuta®, dofaczajac do nich bibliotekg otrzymana w spadku po swoim ojcu.
Do Przeworska trafifa wigc na jakis czas czgs¢ przebogatej kolekeji muzykaliéw tani-
cuckich®. Sporzadzony spis biblioteki muzycznej w Przeworsku obejmuje prawie

17 W muzykaliach tacuckich odnotowano co najmniej kilkanascie inskrypcji wasnosciowych i odrecz-
nych dedykacji dla Henryka Lubomirskiego, por.: Krzysztof Biegariski, Biblioteka muzyczna zambku
w Eaticucie, Krakoéw 1968, s. 32.

18 Por.: Bozena Figiela, ,,Zbiory przeworskie w kolekcji Zaktadu Narodowego imienia Ossoliriskich. Dary
Henryka i Jerzego Lubomirskich”, Galicja. Studia i materialy 3 (2017), s. 89.

19 Por.: Mirostaw Ploski, Marcello di Capua, nadworny kompozytor ksieznej lzabeli Lubomirskiej. Studium
Zrédloznawcze, Krakéw 2019, s. 193-194. Zbiory przeworskie Lubomirskich staly si¢ przedmiotem
zainteresowana kilku badaczy innych dziedzin, gléwnie bibliotekarzy i muzealnikéw, zob.: Wtady-
stawa Jabloriska, ,Inwentarze i katalogi biblioteczne w zbiorach r¢kopismiennych Biblioteki Zaktadu
Narodowego im. Ossoliniskich”, Ze Skarbea Kultury 15 (1969) nr 20, s. 132-137; Wiestaw Tyszkow-
ski, ,Z problematyki badani proweniencyjnych. Fragment biblioteki ks. Lubomirskich w Przeworsku
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1400 tytuléw dziet wokalnych, wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych?®.
Inwentarz muzykaliéw przeworskich zaswiadcza o obszernym repertuarze beda-
cym do dyspozycji muzykéw nadwornych i familii, w tym mlodziutkiej Izabeli
i jej siostry. Czg$¢ repertuaru — dzieta kameralne i orkiestrowe, w tym znakomite
kompozycje J. Haydna, W.A. Mozarta, P. Hinsla, E Krommera, I. Pleyela, A. Gy-
rowetza — byta w pierwszych dekadach XIX w. repertuarem obiegowym, znanym
takze z inwentarzy bibliotek innych o§rodkéw magnackich Rzeczpospolitej, m.in.
dworu Sapiehéw w Teofilpolu®. Warto doda¢, ze cz¢$¢ przeworskich zbioréw mu-
zycznych Lubomirskich ocalata i jest przechowywana obecnie w zasobach wroctaw-
skiego Zaktadu Narodowego imienia Ossolinskich?:.

Izabela Maria z Lubomirskich Sanguszko spedzita dziecifistwo w rodzinnym
Przeworsku, czgsto i na dos¢ dtugo wyjezdzajac do Wiednia®, a takze do Krakowa
i Karlsbadu. Ksi¢zniczka zostata znakomicie wyksztatcona, wzrastajac w intelektu-
alnej atmosferze o$wieceniowych ideatéw. Juz w wieku kilku lat pisywata do rodzi-
cow, ktdrzy rozmawiali z sobg gléwnie po francusku, zgrabna francuszczyzna®*. Biegle
wladata tez jezykiem niemieckim. Co najmniej przez sze$¢ lat, w 1. 181621, ksztalcita
si¢ w grze na instrumencie klawiszowym?. Na razie nie udato si¢ ustali¢, kto byt jej
nauczycielem. By¢ moze, dwczesnym zwyczajem, byta to francuska guwernantka,
ktéra uczyta Izabele jezykéw obcych, ale takze muzyki i innych umiejetnosci®.
Wiele 6wezesnych francuskich guwernantek nauczato muzyki i jezyka niemieckiego

w zbiorach starych drukéw Ossolineum”, Czasopismo Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich 12 (2001),
s. 185-187; Agnieszka Fluda-Krokos, ,,«Disperse» znaczy «w rozproszeniu» — losy biblioteki palacowej
Lubomirskich w Przeworsku”, w: Dziedzictwo utracone — dziedzictwo odzyskane, red. Anna Kamler,
Dorota Pietrzkiewicz, Warszawa 2014, s. 433—453; B. Figiela, ,,Zbiory przeworskie”, s. 89.

20 ,Catalogue de musique vocale et instrumentale appartante & m[a]d[am]e la p[rin]cesse Therese
Lubomirska née p[rin]cesse Czartoryski”, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich we Wroctawiu (dalej:
PL-WRzno), Dzial Rekopiséw, sygn. 12352/1.

21 Inwentarz muzykaliow: Wykaz réznych praedmiotéw inwentarzem patacowym spisanych, 28 VIII 1851,
por.: Andrzej Betlej, Patac w Teofilpolu w swietle inwentarzy XIX-wiecznych, Krakéw 2016, s. 127-140.

22 Por.: Dorota Joriska-Amanowicz, ,Druki muzyczne z kolekcji przeworskiej w zbiorach Ossolineum”,
Czasopismo Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich 30 (2019), s. 129-146.

23 Stanistaw Tarnowski, Ksigzna Iza z Lubomirskich Sanguszkowa, Krakéw 1890, s. 8. Np. ponad rok
spedzita w Wiedniu — od poczatku grudnia 1727 r. do poczatku lata 1828 r., zob.: Lwowska Naukowa
Biblioteka im. W. Stefanyka NAN Ukrainy (dalej: UA-LVs), Oddziat Rekopiséw, f. 64, sygn. 30.

24 Najwczesniejsze listy kierowata do matki w roku 1813, gdy miata zaledwie pig¢ lat, por. korespondencje
z rodzicami w: UA-LVs, . 64, sygn. 30, 42.

25 ,Droga Mamo, [...] Moje lekcje z Mlle Ch. i metrem klawesynu” (,Chére Maman, [...] Moi [j’ai
des] legons avec Mlle Ch. et un Maitre de clavecin”), list do Teresy z Czartoryskich Lubomirskiej
z Bodin 19 X 1816, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 42, fol. 14v; ,Méj dobry i drogi Tato [...] Podczas
jej [pani Urbanscher] pobytu gralysmy chaconne ¢wiczona w tygodniu z Fani, kt6ra réwniez grata
na klawesynie” (,Mon cher et bon Papa, [...] Quand elle a ete la, nous avons joue la chaconne ce
que nous avions exerce dans la semaine avec Fani qui a aussi joue du clavecin”), list do Henryka
Lubomirskiego z Przeworska 26 VIII 1821, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 8r.

26 Takich zwyczajéw dowodza anonse poszukujacych zatrudnienia w Polsce obcokrajowcédw w dwezesnej
prasie, por.: J. Janicka ,,«Lubily szczegélniej muzyke»”, s. 266. Nauczycieli i guwerneréw przekazywano
tez z dworu do dworu z rekomendacjami.
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na dobrym poziomie. Po wybuchu rewolucji francuskiej sporo przedstawicielek
warstw wyksztatlconych udato si¢ na emigracje, powickszajac grupe cudzoziem-
skich nauczycielek w Polsce?”. Osobistym pedagogiem mdgt by¢ takze specjalnie
zatrudniony do nauki muzyki ,metr” (maitre)®. Ksieiniczka pobierata réwniez
lekcje $piewu. Nie zaniedbywano edukacji muzycznej Izabeli takze podczas jej po-
bytéw za granica, co byto wowczas powszechng praktyka. Na przyktad udajaca sig
do Wioch Katarzyna z Sosnowskich Plater (ok. 1748-1832), zabierajac w podréz
cérke Cecylie (1772-1858), zadbata o lekcje $piewu i gry na klawesynie dla niej
u Lorenza Pelliego (zm. ok. 1809), rzymskiego kompozytora i kapelmistrza kosciota
$w. Andrzeja. W Paryzu natomiast Cecylia kontynuowata nauke $piewu, uczyta sie
gra¢ na harfie i tariczy¢, by po powrocie do kraju zebra¢ pochwaty m.in. Urszuli
Mniszech (1750-1806)%.

Podczas pobytu Izabeli Lubomirskiej w Wiedniu w 1728 r. ksztalcita si¢ ona
u wloskich mistrzéw. Jej nauczycielem $piewu byl stynny baryton Antonio Tamburi-
ni (1800-76)*, u ktérego nauke¢ uznata za bardzo udang, a nastgpnie najpewnie;j
Stefano Pavesi (1779-1850), plodny kompozytor muzyki operowej, ktéry w l. 1726-30
spedzat kazde pét roku w Wiedniu jako kierownik Hofoper po $mierci Antonia

27 Por.: M.E. Kowalczyk, J. Janicka, ,«Wychowawcal»”, s. 28, 29.

28 Warto podkresli¢, ze nauczanie domowe dziewczat w zakresie muzyki, szczegdlnie w I pot. XIX w.,
nie stato na wysokim poziomie, na co zwracaly niekiedy uwagge same zainteresowane: ,[...] zwyczajni
muzykusi nie celowali w owym czasie wielka erudycya i naukowoscia nawet w swojej sztuce. Byli
to po prostu rzemieslnicy, cigzka i niezgrabna reka stapajacy po klawiszach, uczacy nét, gamm [...].
To tez wyznaé potrzeba [...] ze w owym czasic muzyka na fortepianie [...] nie byla sztuka, ale
prostem rzgpoleniem, harmonijnem bieganiem palcéw po klawiszach. [....]. Nie wiem jak uczono
w konserwatoryach muzycznych, ktére i w roku 1816 istnialy, ale w prywatnych domach niewiele sobie
w nauce muzyki famano glowy”, cyt. za: Pamietniki Sabiny z Gostkowskich Grzegorzewskiej, Warszawa
1889, 5. 233-237.

29 Katarzyna z Sosnowskich Platerowa, Moja podréz do Wioch. Dziennik z lat 1785-1786, przekt. Anna
Pikor-Péttorak, wstep i opr. Malgorzata Ewa Kowalczyk, Eomianki 2013, s. 46, 135.

30 ,Moéj dobry i drogi Tato [...] zZyjemy wciaz tak samo, poczciwy Baron de Witten przychodzi codziennie
zje$¢ z nami kolagje, od czasu do czasu chodzimy do teatru niemieckiego, ktéry jest doskonaly, i do
opery, ktéra jest dos¢ dobra. Méj nauczyciel, Tamburini, wyjezdza niestety za kilka dni, jest doskonatym
$piewakiem. Przyjechal Lablache i w przyszla sobotg bedzie miat benefis, na ktérym beda $piewacd
razem. Tamburini zarekomendowat mi obecnie dobrego nauczyciela $piewu, ktéry nazywa si¢ maestro
Pavesi. Jeste$my z niego bardzo zadowolone [...]” (,Mon bon et cher Papa [...] Nous vivons toujours
de la méme maniére le bon Baron de Witten vient tous les jours diner avec nous : nfou]s allons de
tem[p]s en tem[p]s au théatre allemand qui est parfait et & 'opéra qui est assez bon. Tamburini mon
maitre part malheureusement dans quelques jours[,] il est un excellent chanteur. LaBlache est arrivé
et samedi prochain il y aura un bénéfice ou ils chanteront ensembles[.] A[ ]présent Tamburini n[ou]
s a recommandé un bou maitre de chant nommé il maestro Pavesi. Nous en sommes trés contentes
[...]”), list do ojca z Wiednia 12 TIT 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 88v; ,Lablache przybywa
w tych dniach, a Tamburini wyjezdza, bardzo tego zatuje, gdyz sprawil, ze zrobitam postgpy. Sama to
czujg. Zarekomendowal mi na swoje miejsce maestro Pavesiego, ktéry whasnie przyjechat i ktdry jest
stawnym kompozytorem” (,LaBlache arrive ces jours et Tamburini part[,] je le regrete beaucaup, car il
m’a fait faire des progres. Je le sens moi-méme, Il m’a recommandé 4 sa place >le< il maestro Pavesi qui
vient d’arrivier et qui est célébre compositeur”), list do ojca z Wiednia 7 I1I 1828, zach.: UA-LVs, f. 64,
sygn. 30, fol. 86v. Chodzi o wloskiego kompozytora Stefana Pavesiego.
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Salieriego (1750-1825). Opuszczajac Wiedeni na poczatku marca 1828 r. Tamburini
whasnie tego kompozytora polecat Lubomirskim jako nauczyciela $piewu dla mto-
dziutkiej ksi¢zniczki. Izabela dysponowata niewatpliwie pigknym glosem, najpewnie;j
sopranem, ktorym zachwycali si¢ wspétczesni?’. Artystyczne zainteresowania swojej
corki wspieral ojciec, Henryk Lubomirski, ktéry nie tylko chetnie korespondowat
z lzabela, poruszajac tematy artystyczne, lecz takze przesylal jej interesujace, jego
zdaniem, nuty do $piewu badz gry, jak na przyktad w marcu 1828 r., gdy z Kijowa do
Wiednia wystat blizej nieznang ari¢ wloska?.

Szczegdlnie interesowata Izabele opera®. W listach do ojca chetnie relacjonowata
obejrzane przedstawienia w Lipsku i Wiedniu, zwracajac szczegdlng uwage na mozli-
wosci wykonawcze $piewakéw i orkiestry?®. W 1822 r. obejrzata w Lipsku commedia per
musica La molinara Giovanniego Paisiella, ale szczeg6lnie zachwycily jq przedstawienia
wiedenskie w karnawale roku 1828. Mloda ksi¢zniczka bywata na 1/ pirata Bellinie-
go, a takze na wystawieniach oper Gioacchina Rossiniego, w tym Mosé in Egitto, La
gazza ladra, Linganno felice, Il barbiere di Seviglia i La Cenerentola. Miata tez okazj¢
podziwia¢ najwigkszych $piewakéw epoki, wirdd kedrych byt takze jej nauczyciel $pie-
wu. W wiedenskich przedstawieniach wystgpowali wéwczas obok Antonia Tamburi-
niego (baryton), Henriette Méric-Lalande (sopran), Giovanni Battista Rubini (tenor)
z zong Adelaidg Comelli-Rubini (sopran), o czym Izabela donosita ojcu w listach¥.
W Wiedniu ksi¢zniczka miata takze mozliwos¢ wystuchania znakomitego basu Luigiego
Lablache’a (1794-1858)%. Podziw dla muzyki Belliniego i Rossiniego w wykonaniach

31 Zob.: Listy z podrézy Antoniego Edwarda Odyrica. Z Rzymu, Warszawa 1885, t. 3, s. 33: ,Ma takze
$piewac jakoby jak aniol”.

32 ,[...] Dzigkuj¢ Ci, mdj bardzo dobry Tato, za wloska aryjke [wystana] z Kijowa, nie znatam jej
i uwazam, ze jest przyjemna i interesujaca [...]” (,[...] Je vous remercie mon bien bon Papa, pour
le petit air italien de Kiow[!], je ne le connaisais pas et je le trouve gentil et interessant [...]”), list do
Henryka Lubomirskiego z Wiednia 26 III 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 94 r—v.

33 Umilowanie twdrczoéci operowej na terenie dawnych ziem polskich w XIX w. bylo powszechne.
Wspominal o tym Lukasz Golgbiowski: ,U nas jak we Whoszech i Francyi upowszechnit si¢ tylko
smak do muzyki dramatycznej [...] Takowa niestety! najpredzej ulega kaprysowi mody”, w: Lukasz
Golebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym, lub nicktérych tylko prowincyach, Warszawa
1831, s. 256.

34 Por. list do Henryka Lubomirskiego z Wiednia 7 III 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 86v.

35 ,Moéj dobry i drogi Tato [...] Przedwczoraj obejrzelismy najpickniejsza opere. Lablache $piewat po raz
pierwszy na benefisie Tamburiniego, ktéry wezoraj wyjechat: wystawiono Cenerentole, bylo to naprawde
urocze; teatr byt zapelniony. Opera wloska zostanie zamkni¢ta 1 maja, na zawsze, jak powiadaja. Jest
nam zatem bardzo przyjemnie mdc korzysta¢ z tego tabedziego $piewu” (,Mon bon et cher Papa [...]
Avant hier n[ou]s avons vu le plus joli opéra possible. LaBlache a chanté plou]r la Ire fois au bénéfice
de Tamburini qui est parti hier : on a donné la Cenerentola, c’etait vraiement charmant; aussi le théitre
érait plein: Lopéra italien sera fermé le 1r de Mai p[ou]r toujours, dit-on. C’est bien agréable p[ou]r
nous de pouvoir profiter justement du chant du cygne”), list do Henryka Lubomirskiego z Wiednia
17 IIT 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 90v.

36 Por. listy do Henryka Lubomirskiego z Wiednia 7, 12, 17, 26 I1I 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30,
fol. 86v—87r, 88v, 90v, 94r.
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mistrzéw epoki Izabela wyrazata w swych relacjach?, a w Wiedniu, gtéwnie w oficynie
Antona Diabellego, kupowata dodatkowo fragmenty wystuchanych dziet operowych
w opracowaniu na glos i fortepian czy tez na cztery rece. Slady tych nabytkéw widaé
w zachowanych do dzi§ muzykaliach nalezacych ongi$ do Izabeli: s3 to pojedyncze
druki w kolekcji muzykaliéw z Tarnowa®® i liczniejsze pozycje w przebogatej bibliote-
ce przeworskiej Lubomirskich. Ze zbioréw przeworskich cz¢é¢ zachowanych drukéw
sygnowana jest reka siostry Izabeli — Jadwigi, ktéra podrézowala wraz ze starsza siostra
i matka. Sladem wystuchania przez Lubomirskie w Lipsku opery Paisiella jest druk
wariacji na temat duetu Ne/ cor pisc non mi sento z opery La Molinara z odrgcznym
monogramem Jadwigi. Natomiast opery Rossiniego, wystawiane w Wiedniu podczas
pobytu ksi¢znych Lubomirskich w 1. 182728, reprezentowane sa co najmniej przez
cztery przechowane do dzi§ we Wroctawiu druki: trzy marsze na fortepian z opery
11 barbiere di Seviglia (druk sygnowany reka Jadwigi), duet Zictto mi ride intorno z opery
Mosé in Egitto (na okladce: ,Musique de chant Jsa Lubomirska®), opera La gazza ladra
w opracowaniu na fortepian (na stronie tytutowej: ,Isa Lubomirska”), uwertura z ope-
ry Linganno felice w opracowaniu na fortepian z autografem Jadwigi®. W zbiorach
sanguszkowskich pozostajacych w Tarnowie odnajdziemy Méthode compléte de chant*®,
podrecznik $piewu napisany przez podziwianego przez Izabele w Wiedniu Luigiego
Lablache’a, nalezacy pdzniej do jej syna, Pawta Romana Sanguszki.

Obok przedstawieri operowych szczegdlne wrazenie na ksi¢zniczce wywarto wy-
konanie oratorium Josepha Haydna Die Schipfung. W zbiorach przeworskich to
dzieto Haydna zachowato si¢ w trzech réznych opracowaniach*. Bardzo spodobaly
si¢ Izabeli takze popisy genialnych skrzypkéw, gtéwnie Niccola Paganiniego, ale tez
Karola Lipiniskiego*.

37 Por. listy do Henryka Lubomirskiego z Wiednia 26 III 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 94v.

38 Por. m.in. duet Quale assalto! qual cimento! z opery Mosé in Egitto G. Rossiniego w PL-TAmbp 57 (4).
W kolekeji muzykaliéw tarnowskich zachowaly si¢ dwa zbiory zawierajace druki i rekopisy z czaséw
przedmalzeriskich Izabeli Lubomirskiej. S to pozycje wspotoprawne z sygnaturami odpowiednio
PL-TAmbp 38 i 57. W sklad kazdej z nich wchodzi po siedem kompozycji.

39 PL-WRzno, stare druki, odpowiednio sygn. 325.894, 325.846, 325.826, 325.901, 325.904.

40 Por.: PL-TAmbp 60.

41 ,Niedawno po raz pierwszy w zyciu ustyszalam Die Schipfung. Jest niezwykle [wznioste]. Partia
orkiestrowa jest doskonata, ale glosy trzech archaniotéw sa nie do zniesienia: pomimo to uznatam,
ze muzyka byla wspaniata i wiem juz teraz skad Ro[s]sini czerpal swoje pickne pomysty [...]7 (,[...]
Lautre jour j’ai entendu la Schépfung plou]r la premiére fois de ma vie. C’est sublime. La partie
de Porchestre est parfaite mais les voix des trois Ar[changes] sont détestables: malgré cela jai trouvé
la musique magnifique et a[ ]présent je sais ot Ros[s]ini a puisé toutes les jolies idées [...]”), list
do Henryka Lubomirskiego z Wiednia 7 IIT 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 86v—87r. W
katalogu muzykaliéw matki Izabeli, Teresy Lubomirskiej, w Przeworsku (PL-WRzno, r¢kopisy, sygn.
12352/1), odnajdujemy opracowanie dzieta na kwartet smyczkowy ,[...] Haydn Die Schopfung: pr:
detto” (fol. 6), partyturg oratorium (fol. 37) oraz jego fragmenty, odnotowane w czgéci inwentarza
wymieniajacej arie z towarzyszeniem klawesynu badz harfy (fol. 58).

42 ,Mamy [tu] Lablache’a, ale styszalam go tylko raz, gdyz zachorowat. Paganini, stawny skrzypek, ma,
jak powiadaja, da¢ koncert w piatek: wyobraz sobie, ze gra tylko na jednej strunie, oto jak do tego
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Jesli chodzi o repertuar fortepianowy grany przez mlodziutka Izabelg, to pewne
wyobrazenie o nim dajg archiwalne muzykalia sygnowane r¢ka ksigzniczki. Wsréd
zachowanych dziet odnajdziemy kompozycje ¢éwiczebne — m.in. Johanna Baptista
Cramera, Daniela Steibelta®, Friedricha Wilhelma Sérgela (aktywny 1870), Carla
Czernego (1791-1857), Henriego Herza (1803-88), Franza Hiintena (1792-1878)% —
a takze stereotypowy repertuar salonowy w postaci miniatur fortepianowych autor-
stwa m.in. Johna Fielda® czy Antoniego Katskiego*® oraz fragmenty dziel scenicz-
nych w fatwym opracowaniu na fortepian Antonia Diabellego*’.

W zbiorach przeworskich zachowaly si¢ takze, nieobecne w kolekcji muzykaliéw
Sanguszkéw z Gumnisk, dzieta kameralne i orkiestrowe z udzialem fortepianu, nale-
zace do Izabeli przed zamazpdjsciem. Sa to Air suisse avec variations pour le pianoforte
et violon ou clarinette, op. 30 Augusta Alexandra Klengela®® oraz dzieta z udziatem
orkiestry: dwa koncerty fortepianowe: Grand concerto c-moll op. 115 Ferdinanda Riesa
i Grand concerto ,,Les adieux” E-dur, op. 110 Johanna Nepomuka Hummla*, a nadto
Rule Britannia. Grands variations pour le piano-forte avec l'accompagnement d orche-
stre, op. 116 Ferdinanda Riesa®. Jesli Izabela choéby czesciowo korzystata z wymie-
nionych dziet Riesa i Hummla, $wiadczy to o ponadprzecietnych dla jej srodowiska
umiej¢tnosciach wykonawczych.

doszto: 6w Paganini miat zong, ktéra bardzo kochal, jednakze nie wiem w jaki sposéb to si¢ stato, ze
zabil ja z zazdrosci, wtracono go zatem do wigzienia na dziesi¢¢ lat: to wlasnie w tym czasie osiagnat
tak wielka doskonatos$¢ [w grze] na tym instrumencie, i gdy struny zuzyly si¢ pod wptywem forsownej
gry w wysokich pozycjach zostala mu juz tylko jedna i to sprawilo, ze obecnie wzbudza tutaj podziw,
grajac na jednej strunie: jak powiadaja, przyjedzie Lipinski, cieszg si¢ z tego, bo jestem pewna, ze tutaj,
gdzie skrzypce sa ulubionym instrumentem, zrobi furore. Nie wiem czy wiecie, ze Paganini, grajac kiedys
z Lipiriskim, jako pierwszy oddal tamtemu swéj smyczek, jako ze uznat si¢ za pokonanego [...]” (,[...]
Nous avons LaBlache mais je ne 'ai entendu chanter qu'une seule fois car il est malade: Paganini un
fameux violon, dit on, doit donner un concert Vendredi: imaginez qu'il ne joue que sur une seule corde:
voild comment cela se fait: ce Paganini avait une femme qu’il aimait beaucoup: cépendantl,] je ne sais
comment][,] il s'est fait quil I'a tué par jalousie, on I'a donc mis en prison plou]r dix ans: c'est pendant
ce tem[p]s qu'il se si fort perfectionné sur cet instrument[,] et comme les cordes a force de jouer dessus
se sont usées il n'en est bientdt restée plus qu'une seule, ce qui fait qu'a présent il va se faire admirer ici
en juant sur une corde: I'on dit que Lipinski va arriver, je m’en rejouis car je suis sure qu’il fera fureur ici
ol le violon est I'instrument favorit. Je ne sais si vous savez que Paganini jouant une fois dans un concert
avec Lipiriski, >lui< le premier remit & l'autre son archet comme se sentant vaincu [...]”), list do Henryka
Lubomirskiego z Wiednia 26 IIT 1828, zach.: UA-LVs, f. 64, sygn. 30, fol. 94r—v.

43 W zbiorach przeworskich Lubomirskich, obecnie w PL-WRzno (sygn. 325.864 livr. 4 oraz sygn.
325.879 live. 1, 2) 42 etiudy Cramera ze zbioru Etudes pour le piano-forte en quarante deux exercices oraz
dwa tomy Etude pour le piano-forté, contenat 50 exercices de différentes genres, partagé en deux livraisons,
op. 78 z odrgcznymi inskrypcjami Izabeli.

44 Por. zbiory z Tarnowa, PL-TAmbp 38.

45 W zbiorach przeworskich Lubomirskich, obecnie w PL-WRzno, stare druki (sygn. 325.889, 325.972)
Polonoise favorite en forme de rondeau oraz Romance: pour le pianoforte z odr¢czng inskrypcja Izabeli.

46 Caprice héroique, op. 115, PL-WRzno, stare druki, sygn. 325.890.

47 Np. uwertura do Normy Vincenza Belliniego w opracowaniu Antona Diabellego.

48 PL-WRzno, stare druki, sygn. 325.903.

49 PL-WRzno, stare druki, odpowiednio sygn. 325.882 i 325.945.

50 PL-WRzno, stare druki, sygn. 325.902.
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Po powrocie do kraju w lipcu 1829 r. Izabela poslubita swojego bardzo bli-
skiego krewnego, Wtadystawa Hieronima Sanguszke (matki nowozericow byly
rodzonymi siostrami®, wigc Sanguszkowie musieli uzyska¢ zgode papieza na za-
warcie zwiazku). Maltzonkowie, ktérych zwiazek okazat si¢ bardzo udany, zamiesz-
kali w Gumniskach, gdzie prowadzili dom otwarty. Izabela byta zaprzyjazniona
z Zygmuntem Krasiiskim, Aleksandrem Fredra, w pézniejszym czasie z Henry-
kiem Sienkiewiczem, a takze malarzem Piotrem Michatowskim® — przyjmowata
ich w swoim domu i korespondowata z nimi. Ksi¢zna byta osoba podziwiana przez
wspotczesnych nie tylko za wyjatkowa urodg, ale réwniez za erudycje i aktywna
dziatalno$¢ filantropijng — m.in. po powstaniu listopadowym organizowata licz-
ne zbiérki pienigdzy podczas baléw i koncertéw®. Z tego okresu zachowatlo sig
w zbiorach gumniskich szereg muzykaliéw o patriotycznym wydzwigku. Obok
dziet Karola Kurpinskiego i Wojciecha Sowinskiego sa to gléwnie anonimowe
dzieta poswigcone wydarzeniom 1830 roku’.

Ciekawym $wiadectwem trwalego zainteresowania ksi¢znej muzyka jest zachowa-
ny w zbiorach tarnowskich notatnik muzyczny” prowadzony przez nia co najmniej
w latach trzydziestych—pigédziesiatych XIX wieku. Pojawiaja si¢ w nim wprawdzie
tylko cztery daty: 1837, 1838, 1840 i 1842, jednak na podstawie zanotowanego reper-
tuaru mozna wnosi¢, ze wlascicielka muzycznego notatnika dokonywata wpiséw do
mniej wigcej polowy lat pie¢dziesiatych XIX wieku. W kajecie zapisano 43 karty, po-
zostawiajac wiele pustych stron w $rodku i na koncu rekopisu. Cze$¢ kompozycji zo-
stala wpisana do notatnika nie w catosci. Z nielicznych zapiséw mozna tez wnosié, ze
ksi¢zna zabierata dzienniczek ze sobg podczas licznych podrézy, przy kilku utworach
pojawiaja si¢ bowiem nazwy miejsc, w keérych dokonano wpiséw: Tarnéw*¢, Nicea,
Szczawno-Zdréj®. Na repertuar zbioru (32 dziefa) sktadaja si¢ miniatury fortepiano-

51 Klementyna (1780-1852), matka Wiadystawa, i Teresa (1785-1868), matka Izabeli, Czartoryskie.

52 ,Laczyta w sobie najwyzsza dostojnos¢ i najwyisza wykwintnos¢ uktadu i obejécia, miata gracyje
wspaniala, a wspaniato$¢ uprzejma i mita. Miata to z natury, ze jej postawa, chdd, ukton, ruch kazdy
byt artystyczna doskonatoscia, a to w potaczeniu z jej nadzwyczajna pigknoscia, sktadato istote ludzka
najbardziej estetyczng jaka by¢ moze..”, por.: S. Tarnowski, ,Ksi¢zna Iza’, s. 5.

53 Takze w kregu rodziny ksi¢zna byta wyjatkowo lubiana. Zagwiadczaja o tym m.in. listy Leona Sapiehy
do syna Adama, meza corki Izabeli, Jadwigi, zob. np. list ze Lwowa z 29 I 1754: ,Kochany Adasiu,
[...] Od dwéch dni mamy tu Xng Iz¢ z Helenka. Bardzo obie na nas taskawe. Widujemy si¢ co dziert
i po kilka razy na dzie”, zach.: UA-LVs, f. 103, IV 778, fol. 25r—v, albo list ze Lwowa z 27 XI 1855:
»Kochany Adasiu, [...] Z listéw mojej Zony widze, ze jej tak w Gumniskach dobrze, e nie $miem jej
pisa¢, aby przyjezdzala. Lekam sig przeciez, aby jej Sanguszkowie w koricu kijem nie wypedzili”, zach.:
UA-LVs, £. 103, IV 778, fol. 85r.

54 TAmbp 40: Wojciech Sowiriski; Karol Kurpinski Chants de la Révolution polonaise; Karol Kurpiriski,
Chant de Guerre, Mazur woienny © Chants de la Révolution polonaise; E. Geede, Przyjecie Dwernickiego
na Wolyniu, op. 6.

55 TAmbp 26.

56 TAmbp 26, fol. 14v—15r, nad nutami: , Frohsinn Polka. Tarnéw 1842”.

57 TAmbp 26, fol. 201, nad nutami: ,Mazur Nice le avril 840.”

58 TAmbp 26, fol. 13v, nad nutami: ,Gallop de Salzbrun”.
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we w postaci popularnych wéwczas taricéw: mazurkéw, polek, galopéw i walcow, ale
tez kozaka i czumaka, oraz piesni z towarzyszeniem fortepianu. Dominuje repertuar
tworcéw cieszacych si¢ znaczna popularnoscia w XIX w., a obecnie zapomnianych,
m.in. Caroline Martainville (XVIII/XIX w.), Sigismunda Thalberga (1812—71),
Loisy-Francoise Puget (1810-89), Antoniego Teichmana (1798-1877), Josefa Dessauera
(1798-1876), Alexandre’a Gorii (1823-60), Josepha Lannera (1801—43). Zwraca uwage
takze szereg kompozycji bardziej badz mniej zawodowych muzykéw arystokratéw.
Pierwszymi utworami wpisanymi do notatnika sa trzy mazury autorstwa Julii Teresy
Potockiej (1767-94)%, znanej m.in. z — budzacego wzburzenie osiemnastowieczne;j
Warszawy — romansu z mlodym Eustachym Erazmem Sanguszkiem (1768-1844),
a zatem ojcem meza Izabeli, Wiadystawa Sanguszki®. Nastepne dwie kompozycje
w notatniku to walce popularnego twércy miniatur fortepianowych Philippa von Hu-
bovsky ego®, a ponadto utwory ksigcia von Pfeila, jednego z przedstawicieli $laskiego
rodu szlacheckiego, i ksigcia Kazimierza Lubomirskiego (1813—71). Najwartosciow-
szemu repertuarowi epoki ksi¢zna poswigcita uwage tylko raz, wpisujac na kartach
28v—29r jedng z Piesni bez stow Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego (1809—47) —
Venetianisches Gondellied op. 19 nr 6. Sztambuch Izabeli jest cennym $wiadectwem
epoki, ilustrujacym repertuar muzyczny I pol. XIX w. grywany przez melomanéw
w salonach arystokracji i bogatego mieszczafstwa.

Wartym odnotowania w kolekcji ksi¢znej jest zbiér dwunastu canzonet G. Ros-
siniego Soirées musicales®*. Druk, starannie oprawiony u introligatora, na karcie
tytutowej ma odr¢czng dedykacje kompozytora dla ksigznej Izabeli: ,Offerte a la
princesse Iza Sanguszko par G. Rossini”. Ksi¢zna miata wiele okazji, by spotka¢
twércg w Paryzu, bywata bowiem w miescie wielokrotnie podczas krétszych i dtuz-
szych pobytéw z dzie¢mi i m¢zem. Izabela wsparta finansowo nie tylko dziatalnos¢
artystyczng bardzo przez nig cenionego kompozytora — wéréd zachowanych muzy-
kaliéw dedykacje dla Izy widniejg jeszcze na kilku drukach i r¢kopisach, m.in. na
zbiorze drobnych kompozycji fortepianowych Napoleona Ordy®.

59 Julia (por. tez przyp. 15) lubita teatr, grywajac, wedlug Wasylewskiego, w kilku przedstawieniach
w Teatrze Ztotej Loli w Warszawie, zob.: S. Wasylewski, Portrety pari, s. 107. Jej malzonek, Jan Potocki
(1761-1815), napisat i wystawit w 1792 r. w Lanicucie sztuke w stylu comedii dell'arte Recueil des Parades.

60 Julia Potocka byta tez spokrewniona z Izabela poprzez matzenstwo syna, Alfreda Wojciecha Potockiego
(1785-1862), z ciotka Izabeli — Jézefing Maria z Czartoryskich Potocka.

61 Philipp von Hubovsky, dziatajacy na Wegrzech, cieszyt si¢ szczegdlng popularnoécia w latach dwu-
dziestych—czterdziestych XIX w. jako twérca miniatur fortepianowych, przede wszystkim walcow. Jego
dzieta byly drukowane m.in. przez oficyng Tobiasa Haslingera (1787-1842) w Wiedniu. Niestety, nie
zachowaly si¢ blizsze dane na temat zycia i twérczosci Hubovsky ego.

62 TAmbp 21.

63 TAmbp 19: Allegro sostenuto As-dur, Andante Es-dur = Belida er Metidjah: mélodies pour le piano op. 9,
3 Mazurkas op. 4, 4 Mazurkas op. 8, 3 Nocturnes, 2 Polonaises op. 10, Polonaise op. 12, Polonaise
Brillante op. 13, 2 Valses op. 9, Valse brillante op. 11.
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Mationek Izabeli podzielat zamitowania muzyczne zony. Wiadystaw Hieronim®
odebrat domowe wychowanie uzupetnione studiami w Berlinie i — jak wspominat
Stanistaw Tarnowski® — ,kochat sztuke i mial w niej zmyst bardzo trafny”, a takze
sprzepadal zwlaszcza za muzyka, a w starosci jeszcze tesknit za pigknym tenorem,
jaki mial za mlodu”. Wsréd zbioréw muzycznych sygnowanych reka Wiadystawa
znajdziemy przede wszystkim kompozycje wokalno-instrumentalne na tenor z towa-
rzyszeniem fortepianu, a w niekt6rych przypadkach — kupowane najpewniej z mysla
o zonie — kompozycje przeznaczone na sopran, badz tez duety na sopran i tenor.
Wsréd Whadystawowych muzykaliéw zachowat si¢ m.in. zbiér 26 popularnych piesni
wloskich Raccolta di canzonette popolari veneziane con accompagnamento di pianoforte
przeznaczonych na glos i fortepian®® oraz liczne opracowania na analogiczny skfad
fragmentéw dziewigtnastowiecznych oper, gtéwnie Gaetana Donizettiego, Vincenza
Belliniego i Gioacchina Rossiniego.

Swoje umitowanie muzyki ksi¢zna przekazata dzieciom. Wsréd piatki pociech
szczegblnie dwie corki i jeden z miodszych synéw — Pawel Roman (1834—76) —
czynnie i regularnie muzykowali. Z listow starszej cérki Izabeli, Jadwigi, wiemy, ze
w domu Sanguszkéw w Krakowie i Gumniskach na ¢wiczenia muzyczne poswigca-
no co najmniej godzing w przedpotudniowej porze dnia®. Nie wiadomo na razie,
komu powierzono muzyczna edukacje dorastajacych ksiazat Sanguszkéw. Nalezace
do dzieci muzykalia znajdujace si¢ niegdys w podtarnowskiej posiadtosci przetrwaty
w kolekeji biblioteki miejskiej w Tarnowie. Jest to repertuar podobny do zbioréw
rodzicéw — przede wszystkim nuty do uzytku wlasnego — piesni na glos z towarzy-
szeniem fortepianu, opracowania fragmentéw operowych (arii, duetéw, sporadycznie
tercetéw na glos i fortepian) oraz w znacznie mniejszym zakresie muzyka fortepia-
nowa — nade wszystko utwory taneczne, gtéwnie mazurki, galopy, polki, kadryle
i walce. Wiréd kompozytoréw obok dziet Johanna Straussa syna (1825-99)% zna-
lazly si¢ galopy Antoniego Teichmanna (1798-1877) oraz polki Alexandre’a Gorii
(1823—60) i Maurice’a Dietricha (1816-87)%. Mazurki Fryderyka Chopina (1810—49)
reprezentuja tylko dwie kompozycje i to w opracowaniu na glos i fortepian”. Wsrod
muzykaliéw nalezacych do dzieci najliczniej przetrwaly zbiory uzdolnionej muzycz-
nie Heleny Sanguszkowej, ktéra nie wyszta za maz i mieszkata w domu rodzicéw,
towarzyszac Izabeli do korica jej dni.

64 Jego odreczne podpisy znajduja si¢ w: PL-TAmbp 16, 22, 27, 30-32, 59.

65 S. Tarnowski, ,,Ksiezna Iza”, s. 10.

66 PL-TAmbp 16.

67 Dariusz Janota, ,Rytmy dnia codziennego mlodej mezatki z kregéw arystokratycznych. Przyczynek do
biografii Jadwigi z Sanguszkéw Sapiezyny”, Klio. Czasopismo poswigcone dziejom Polski i powszechnym
44 (2018) nr 1, s. 68.

68 TAmbp 24, 105, 106, 108, 119, 143, 169, 179, 188, 198.

69 TAmbp 26.

70 Dwa Mazurki | E CHOPIN | Spiewane w koncertach | przez Paniq | VIARDOT GARCIA, PL-TAmbp 18.
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Zachowane muzykalia Izabeli i jej najblizszych prezentuja repertuar wykonywany
przede wszystkim podczas muzykowania domowego w gronie bliskich i maja charak-
ter uzytkowy, o czym zaswiadczaja (niezbyt wprawdzie czgste) réznego rodzaju notat-
ki w nutach oraz fizyczny stan zachowania muzykaliéw wskazujacy na czgste z nich
korzystanie. Nie udalo si¢ na razie zdoby¢ informacji na temat tego, czy w Gumni-
skach i Krakowie prowadzono salon muzyczny z bardziej badZ mniej regularnymi
wystgpami muzycznymi. Nie zachowaly si¢ tez muzykalia, ktére potwierdzatyby ten
rodzaj muzykowania, np. bardzo popularne wéwczas kompozycje przeznaczone na
zespdt kameralny”* czy transkrypcje utworéw orkiestrowych na fortepian badz zespdl
kameralny oraz kompozycje instrumentalne na inny instrument niz fortepian.

Z biegiem XIX w. zmieniata si¢ na terenach dawnej Rzeczpospolitej pozycja dwo-
réw i ko$cioléw jako najwazniejszych osrodkéw krzewienia kultury, bowiem stulecie
to przyniosto znaczna zmiang jesli chodzi o instytucje zycia muzycznego. Intensywnie
dzialaly juz publiczne teatry operowe oraz liczne towarzystwa muzyczne, ktére orga-
nizowaly publiczne koncerty, rozwijala si¢ tez prasa muzyczna i krytyka muzyczna —
w latach dwudziestych pojawiaja si¢ pierwsze polskie, cho¢ jeszcze krétko dziatajace,
periodyki — Tygodnik Muzyczny (1820—21) i Pamietnik Muzyczny Warszawski (1835—36).
Moda na utrzymywanie na dworze zespotu muzycznego powoli ustawata, coraz popu-
larniejsze stawato si¢ w Polsce muzykowanie domowe, a — ze wzgledu na trudna i szcze-
g6lna sytuacje polityczna kraju — koncerty publiczne czgsto byly zastgpowane przez wy-
stepy wirtuozéw badz zespoléw kameralnych w salonach arystokracji i bogatego miesz-
czafistwa. Dwory magnackie, licznie rozsiane na polskiej prowingji, cho¢ stracity nieco
na znaczeniu po rozbiorach Polski, nadal pozostawaty niezwykle istotnymi miejscami
uprawiania muzyki i (szerzej) oSrodkami kultury, szczegélnie polskiej. Przesunely sie
tez nieco akcenty w sposobie patronowania muzyce przez osoby szlachetnie urodzone.
Najpopularniejszy dotychczas rodzaj wsparcia — utrzymywanie nadwornych zespotéw
instrumentalnych, wokalnych, niekiedy baletowych, zakup instrumentéw muzycznych
czy fundowanie organdw — zastapily znane wezeéniej, lecz zdecydowanie rzadziej sto-
sowane na ziemiach polskich formy patronatu. W XIX w. czgsciej wspierano twdrczos¢
kompozytoréw dedykujacych swoje dzieta arystokratom i waznym osobistosciom zy-
cia publicznego, chetniej kupowano druki muzyczne (gtéwnie na uzytek amatorskie-
go muzykowania), finansowo wspierano popisy wirtuozéw w wiejskich rezydencjach
i salonach miejskich patacéw, przeznaczano srodki na edukacje muzyczna dorastaja-
cych dzieci (nie tylko dziewczat) oraz finansowe wsparcie instytucji muzycznych (nade
wszystko rozlicznych towarzystw). W ksztaltowaniu gustu muzycznego i upowszech-
nianiu nowego modelu kultury niewatpliwie znaczacg role odegraty kobiety.

71 ,Najprzyjemniejsza muzyka pokojows sa tak zwane kwartetra. W krétkim czasie tak si¢ upowszechnit
smak w kraju polskim do tego rodzaju muzyki, zwlaszcza w Galicyi, ze niemal w kazdym znaczniejszym
domu bawiono si¢ kwartetami”, . Golebiowski, Gry i zabawy, s. 255.
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Aktywno$¢ muzyczna Izabeli Marii z Lubomirskich Sanguszkowej — czyli ,,talenty
przyjemne”, wedtug Adama Kazimierza Czartoryskiego — jawi si¢ jako bardzo typo-
wa dla jej $rodowiska i epoki. Ksi¢zna czynnie muzykowata i uczestniczyta w zyciu
artystycznym $rodowisk, w ktérych przebywata, zaréwno w miodosci, jak i w latach
péiniejszych. Wspierata finansowo twérczos¢ kompozytorska (podobnie jak pézniej
jej corki), organizowata spotkania muzyczne (zgodnie z duchem czasu gléwnie cha-
rytatywne), dbata o wyksztalcenie muzyczne dzieci. Miata wyrobiony gust muzyczny
— potrafifa doceni¢ arcydzieta operowe Belliniego, Donizettiego czy Rossiniego, cho¢
warto przypomnieé, ze byl to repertuar cieszacy si¢ wéwczas powszechnym uzna-
niem. Nie stronita ksi¢zna takze, co szczegdlnie wida¢ w jej sztambuchu, od repertu-
aru popularnego. Te sktonnos¢ do muzyki lekkiej i przyjemnej u polskiej arystokracji
zauwazali i podkreslali takze podrézujacy do Polski obcokrajowcy:

Upodobanie w muzyce jest w Warszawie powszechne, zwlaszcza w wyzszych stanach i bliskich
im kotach, wigcej wszakze u kobiet niz migdzy me¢zczyznami. [...] Chociaz muzyke lubig bar-
dzo, brak znajomosci jej glebszej najwyksztatceriszym i prawdziwego zamitowania. To, co si¢
w towarzystwie $piewa i po czym taricowaé mozna, najwigcej do smaku polskiego przypada.
Wirtuozi, ktérzy tu czasem przybywaja, musza o tym wiedzie¢, inaczej by nie potrafili zapew-
ni¢ tu sobie dobrego przyjecia™.

Dobierany przez ksi¢zng i jej najblizszych repertuar byt w zdecydowanej wigk-
szoéci typowy dla amatoréw-melomandw, nie tylko spetnial niezbyt duze najczedciej
mozliwosci wykonawcze wysoko urodzonych dam, lecz takze mial pragmatyczny
charakter: opanowanie taficéw przydawato si¢ podczas towarzyskich spotkar, nato-
miast wykonywanie opracowar i aranzacji repertuaru scenicznego $wiadczylo o by-
ciu na biezaco z Zyciem muzycznym i o czynnym uczestniczeniu w jego przejawach?.

Aktywno$¢ muzyczna Izabeli Sanguszkowej, osoby powszechnie szanowanej i dos¢
wplywowej, przyczynita si¢ do ugruntowania nowego modelu kultury muzycznej
XIX w. na ziemiach polskich — amatorskiego uprawiania muzyki przez arystokracje
i bogate mieszczanistwo. Uleganie modzie na takie muzykowanie, podobnie jak wcze-
$niejsze utrzymywanie dworskich kapel, swiadczylo o wysokim statusie spotecznym
badZ o aspiracjach do jego uzyskania. Byto to typowe dla europejskich elit XIX w.,
trudno jednak na razie sformutowa¢ ogélniejsze wnioski dotyczace dziatalnosci San-
guszkowej na polu muzyki na tle aktywnosci muzycznej innych przedstawicielek
polskiej arystokracji, ze wzgledu na, jak wspomniano wyzej, brak gruntowniejszych
badani nad kulturg muzyczng XIX w. na terenach dawnej Rzeczpospolitej. Pozostaje
mie¢ nadziej¢, ze mimo rozproszenia i szczuptosci danych uda si¢ z czasem t¢ luke
uzupetnié.

72 FE Schulz, ,Podréze Inflantczyka”, s. 618.
73 Jolanta T. Pekacz, Music in the Culture of Polish Galicia, 1772—1914, Rochester 2002, s. 155.

MUZYKA 2022/1



»TALENTA PRZYJEMNE” IZABELI MARII Z LUBOMIRSKICH SANGUSZKOWE] 17
BIBLIOGRAFIA

Betlej, Andrzej. Palac w Teofilpoln w swietle inwentarzy XIX-wiecznych. Krakéw: Wydawnic-
two Attyka, 2016.

Bieganski, Krzysztof. Biblioteka muzyczna zamku w Earicucie. Krakéw, Ladcut: PWM, Mu-
zeum Zamek w Laricucie, 1968.

Czartoryski, Adam Kazimierz. ,,Drugi list Im¢ Pana Doswiadczyriskiego do przyjaciela swego
wzgledem edukacyi cérek”. W: Komisja Edukacji Narodowej (pisma Komisji i o Komisji):
wybdr zrédet, red. Stanistaw Tync. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1954.

Figiela, Bozena. ,,Zbiory przeworskie w kolekcji Zaktadu Narodowego imienia Ossoliiskich.
Dary Henryka i Jerzego Lubomirskich”. Galicja. Studia i materiaty 3 (2017): 86-120.

Fluda-Krokos, Agnieszka. ,.«Disperse» znaczy «w rozproszeniu» — losy biblioteki patacowej
Lubomirskich w Przeworsku”. W: Dziedzictwo utracone — dziedzictwo odzyskane,
red. Anna Kamler, Dorota Pietrzkiewicz, 433—453. Warszawa: Aspra, 2014.

Golebiowski, Lukasz. Gry i zabawy réznych standw w kraju calym, lub nicktérych tylko Prowin-
cyach. Warszawa: Ksiegarnia i Typografia Alexandrowskiego Uniwersytetu, 1831.

Grzegorzewska, Sabina. Pamietniki Sabiny z Gostkowskich Grzegorzewskiej. Warszawa: Redak-
¢ja ,Kroniki Rodzinnej”, 1889.

Jabtoriska, Wiadystawa. ,Inwentarze i katalogi biblioteczne w zbiorach rekopismiennych
Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich”. Ze Skarbca Kultury 15, nr 20 (1969):
132-137.

Janicka, Jowita. ,,«Lubily szczegélniej muzyke, ktdra czes¢ ich wychowania stanowita». Do-
mowa edukacja muzyczna polskich szlachcianek epoki o$wiecenia”. Studia Edukacyjne
60 (2021): 263—278.

Janota, Dariusz. ,Rytmy dnia codziennego mtodej mezatki z kregéw arystokratycznych. Przy-
czynek do biografii Jadwigi z Sanguszkéw Sapiezyny”. Klio. Czasopismo poswigcone dzie-
jom Polski i powszechnym 44, nr 1 (2018): 57—79.

Joriska-Amanowicz, Dorota. ,,Druki muzyczne z kolekeji przeworskiej w zbiorach Ossoli-
neum”. Czasopismo Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich 30 (2019): 129—146.

Heyking, Karl Heinrich von. ,, Wspomnienia z ostatnich lat Polski i Kurlandii (1752-1796)”.
V. Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, opr. Waclaw Zawadzki. T. 1, 47-198.
Warszawa: PIW, 1963.

Konopczynski, Wtadystaw. ,Branicka Izabela”. \W: Polski Stownik Biograficzny, red. Whady-
staw Konopezysiski. T. 2, 396—397. Krakéw: Polska Akademia Umiejetnosci, 1936.

Korpanty, Katarzyna. , Tematy muzyczne w korespondencji Fryderyka II i jego siostry Wil-
helminy, Margrabiny von Bayreuth”. Muzyka 66, nr 1 (2021): 126-147.

Kowalczyk, Malgorzata Ewa, Jowita Janicka. ,,«Wychowawca! O jakaz wzniosta musi to by¢
duszal». Prywatne guwernantki dziewczat w czasach stanistawowskich”. Biuletyn Historii
Wychowania 39 (2018): 19—34.

Lehndorff, Ernst Ahasverus von. ,Dzienniki”. W: Polska stanistawowska w oczach cudzoziem-
céw, opr. Wactaw Zawadzki. T. 2, s—40. Warszawa: PIW, 1963.

Pekacz, Jolanta T. Music in the Culture of Polish Galicia, 1772—1914. Rochester: University of
Rochester Press, 2002.

Platerowa z Sosnowskich, Katarzyna. Moja podréz do Whoch. Dziennik z lat 17851786, przekt.
Anna Pikor-Péttorak, wstep i opr. Malgorzata Ewa Kowalczyk. Eomianki: Wydawnictwo
LTW, 2013.

MUZYKA 2022/1



18

IRENA BIENKOWSKA

Ploski, Mirostaw. Marcello di Capua, nadworny kompozytor ksi¢znej lzabeli Lubomirskiej. Stu-
dium Zrédioznawcze. Krakéw: Musica lagellonica, 2019.

Popiotek, Boiena. Dobrodziejki i klienci. Specyfika patronatu kobiecego i relacji klientalnych
w czasach saskich. Warszawa: Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie, 2020.

Przestrogi i nauki dla dzieci. Instrukcje rodzicielskie (XVIII w.), wstep i opr. Malgorzata Ewa
Kowalczyk, Dorota Zotadz-Strzelczyk. Wroctaw: Wydawnictwo Chronicon, 2017.

Rafatowiczéwna, Jadwiga. A z Warszawy nowiny te... listy do Elzbiety Sieniawskiej z lat 1710~
1720, red. Bozena Popiofek. Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicz-
nego w Krakowie, 2000.

Ritzarev, Marina. Eighteenth-Century Russian Music. Burlington: Ashgate Publishing Com-
pany, 2006.

Rousseau, Jean-Jacques. Emil czyli o wychowaniu, przekt. Wactaw Husarski, wstep i opr. Jan
Legowicz. T. 1. Wroctaw: Ossolineum, 1955.

Schulz, Fryderyk. ,,Podréze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793”.
V. Polska stanistawowska oczami cudzoziemcéw, opr. Wactaw Zawadzki. T. 2, 381-674.
Warszawa: PIW, 1963.

Stasiewicz, Krystyna. ,Kobiece przyjemnosci w XVIII wieku”. W: Przyjemnosé w kulturze
epoki rozumu, red. Teresa Kostkiewiczowa, 125-146. Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2011.

Tarnowski, Stanistaw. Ksigzna Iza z Lubomirskich Sanguszkowa. Krakéw: Drukarnia ,,Czasu”,
1890.

Tyszkowski, Wiestaw. ,,Z problematyki badani proweniencyjnych. Fragment biblioteki ks. Lu-
bomirskich w Przeworsku w zbiorach starych drukéw Ossolineum”. Czasopismo Zaktadu
Narodowego im. Ossoliriskich 12 (2001): 185—187.

Walter-Mazur, Magdalena. Figurg i fraktem. Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVII
i XVIII wieku. Poznaii: PTPN, 2014.

Wasylewski, Stanistaw. Portrety pan wytwornych. Warszawa: Inicjal, 2011.

Zbrawska-Witkowska, Alina. Muzyka na dworze Augusta Il w Warszawie. Warszawa: Zamek
Krélewski, 1997.

MUZYKA 2022/1



» TALENTA PRZY]EMNE” IZABELI MARII Z LUBOMIRSKICH SANGUSZKOWE] 19

THE ‘PLEASING TALENTS OF IZABELA MARIA SANGUSZKO,
NEE LUBOMIRSKA (1808—1890)

Izabela Maria Sanguszko, née Lubomirska, was a daughter of Henryk Lubomirski
(1777-1850) and his wife Teresa, née Czartoryska (1785-1868). Izabela’s father had been
brought up by a rich distant relative, Elzbieta Lubomirska, née Czartoryska (1736-1816),
one of the leading patronesses of art around the turn of the nineteenth century. He was
known for his particular fondness of music, and he passed on his interest in this field,
particularly in opera, to his daughter. Izabela was an excellent singer, who studied in Vienna
with Italian masters: the famous baritone Antonio Tamburini (1800-76), and subsequently
the composer Stefano Pavesi (1779-1850). She also played the piano. In letters sent to her
father, she frequently commented on musical life. From publishers in Vienna, Paris and
Milan, she would also purchase selections (transcriptions for voice and piano or for piano
four hands) from works she had heard (mainly operas). Some of those purchases have been
preserved in the National Ossoliriski Institute in Wroctaw (from Izabela’s maiden years)
and the Municipal Public Library in Tarnéw (items belonging to Izabela, her husband
and their children, hitherto unknown to scholars). In Przeworsk, where Izabela grew up,
she had at her disposal a vast music library comprising nearly 1400 items, which are fully
inventoried. Izabela did not give up music-making after getting married. She kept a diary,
preserved to this day, containing 32 compositions, many of them not known from other
sources. She collected sheet music and ensured her children received a musical education.
She also supported the work of composers. The musical-artistic activity created by Izabela
in Krakéw and Gumniska represents an important aspect of nineteenth-century musical
culture in the territories of partitioned Poland.
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