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’rodowisko oséb zajmujacych si¢ filozo-
fig czy estetyka muzyki nie jest w Polsce
zbyt rozlegle, a wigc pozycje dotyczace tej
tematyki ukazuja sie rzadko. W konsekwen-
cji nowa ksiazka z tego zakresu moze budzi¢
tym wigksze zainteresowanie i oczekiwania
— i tym wigksze pojawia si¢ rozczarowanie,
jesli nie zostaja one spetnione.
Omawiana ksiazka poswiecona jest
— jak mozna si¢ spodziewaé na podstawie
tytutu — kategorii wstuchiwania si¢. Od po-
czatku lektury pojawia si¢ watpliwo$é, jaki
cel w odniesieniu do tej kategorii przy-
$wieca autorce. Pojawiajg si¢ dwa przypusz-
czenia: mogloby chodzi¢ o rekonstrukeje
i interpretacje tego pojecia tak, jak jawi sig
ono w pismach réznych autoréw i w réznych
tradycjach. Bylby to zatem projekt poréw-
nywalny z tym, ktéry realizuje np. Whady-
staw Tatarkiewicz w Dzicjach szesciu pojec*.
Druga mozliwos¢ to zaproponowanie i zdefi-
niowanie nowej, autorskiej kategorii, w domy-
$le z zamiarem zastosowania jej do interpretaji
muzyki czy tez do rozwigzania wybranych
probleméw w ramach filozofii muzyki.
Autorka nie ulatwia czytelnikowi zo-
rientowania si¢, ktéry z tych celéw pra-
gnie zrealizowaé. A rozstrzygniecie to jest
do$¢ zasadnicze dla wlasciwego zrozumie-
nia pojawiajacych si¢ okreslern wshuchi-
wania. W pierwszym bowiem przypadku
oczekujemy ich relacjonujacego czy in-
terpretujacego charakteru, w drugim — pro-
jektujacego i postulatywnego. W zaleznosci
od tego te same stwierdzenia moga by¢ cat-
kiem inaczej traktowane i oceniane. Termin

Niniejszy tekst powstal na podstawie recenzji habili-
tacyjnej sporzadzonej na zlecenie Wydziatu Filozofii
i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego.

1 Warszawa 1975.
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»wstuchiwanie si¢” pojawia si¢ po raz pierw-
szy nas. IL:

Zamierzam ujmowaé procesy muzyczne na
trzech poziomach ich do$wiadczania. Bedzie to,
po pierwsze, poziom doswiadczenia estetycznego
zjawiska muzyki [...], po drugie, poziom two-
rzacej si¢ ze wzgledu na doswiadczenie stuchania
muzyki wspélnoty oraz, po trzecie, na poziomie
[tak w oryginale — K.G.] estetycznego opisu tych
proceséw [...]. W kazdym z zaproponowanych
uje¢ bede méwita o wstuchiwaniu si¢* i za
pomocy tej kategorii postaram si¢ ujmowacé fe-

nomen muzycznego doswiadczania.

Mogloby z tego wynika¢, ze wstuchi-
wanie si¢ dotyczy odbioru muzyki i to wy-
tacznie jako zjawiska estetycznego. I mozna
ewentualnie ostroznie podejrzewal, ze jest
to proponowana przez autorke kategoria,
ktéra niebawem zostanie zdefiniowana.
Oba te przypuszczenia zostaja jednak zaraz
podane w watpliwo$¢ przez kolejne sformu-
fowanie na tejze s. 11 i s. 12:

Moéwiac o wsluchiwaniu sie, staram sig
przedstawi¢ pojecie oraz procesy, jakie ono
okredla [...] Zadaniem podj¢tym w pracy jest
przedstawienie wstuchiwania si¢ jako kategorii
funkcjonujacej nie tylko w obszarze doswiadczen
audialnych, ale i poza nimi. [...] wstuchiwa-
nie si¢ nie dotyczy wyltacznie stuchania,
a tym bardziej wylacznie stuchania za pomocg uszu.

Skoro autorka méwi tutaj o ,przedsta-
wieniu pojecia i proceséw, jakie ono okre-
§la” oraz o ,kategorii funkcjonujacej nie
tylko w obszarze doswiadczen audialnych,
ale i poza nimi”, to zdaje si¢ méwi¢ o pew-
nej kategorii zastanej, obecnej w tradycji,

2 To i wszystkie nastgpne podkre§lenia (w postaci
rozstrzelonego druku) dodane przeze mnie.
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wobec ktérej whasciwa postawg jest opis,
eksplikacja, rekonstrukeja czy interpretacja.
Jednoczesnie okazuje sig, ze termin ,wshu-
chiwanie si¢” nie dotyczy tylko percepcji
stuchowej, a wigc z pewnoscia wykracza tak-
ze poza muzyke. (Cho¢ za chwilg, na s. 12,
pojawia si¢ znéw stwierdzenie: ,,Wstuchi-
wanie si¢ jest tym pojeciem z zakresu feno-
menologii dZwigku oraz estetyki muzycznej
[...]”). Z wezedniejszego okreslenia pozosta-
je tylko odnoszenie si¢ do do$wiadczenia es-
tetycznego. Ale i co do tego aspektu pojawia
si¢ watpliwos$¢, bowiem na s. 15 (przyp. 18),
autorka pisze:

Przez doswiadczenie muzyki [...] rozumiem
doswiadczenie, ktdre odwotuje si¢ do fenomenu
muzyki, do zjawisk dZwigkowych oraz do kul-
turowego zjawiska muzyki bez wzgledu na
przypisywana mu potencjalng warto$é
estetyczng lub artystyczna,

albo pézniej (s. 48): ,[...] i wstuchiwania
sig. To ostatnie pojecie [...] pozwala takze
na porzucenie jako zbyt krepujacego
pojecia estetyki czy sztuki na etapie de-
finiowania muzyki [...]”
(s. 76):

Sa z pewnoscig takze takie reakcje i takie

czy tez wreszcie

grupy odbiorcéw, u ktérych bardzo trudno
dopatrzy¢ si¢ elementu estetycznego, czy
to w samej postawie, czy juz w reakeji, a jednak
i oni wstuchuja si¢ w muzyke.

Tak wigc wstuchiwanie nie musiatoby
dotyczy¢ ani stuchania, ani muzyki, ani do-
$wiadczenia estetycznego. Z kolei w innym
fragmencie (s. 12) pojawia si¢ obfito$¢ od-
miennych okreslen, takich np. jak:

Wstuchiwanie sig jest kategoria, ktora otwie-
ra nas na do$wiadczenie Innego, ktéra umozli-
wia leczenie i wreszcie ktdra umozliwia poznanie
$wiata. [...] wstuchiwanie si¢ umozliwia sprowa-
dzenie estetyki ponownie do sfery odkrywa-
nia, docierania, poznawania poprzez wysi-
tek i przemiang wewngtrzna. Wstuchiwanie sig
pozwala usytuowa¢ wszelka sztuk¢ na poziomie
odkrycia, dotarcia, ujawnienia, czynienia

widocznym. Umozliwia doswiadczenie pigkna,
doswiadczenie jednosci i harmonii [...]%.

Innymi stowy wstuchiwanie — cho¢
jeszcze nie wiadomo czym jest (nie zostato
jeszcze zdefiniowane) — ma by¢ sposobem
spetnienia wszelkich mozliwych filozoficz-
nych i innych tesknot, ktére pojawialy sie
na przestrzeni tysiacleci. (Zreszta ustgpéw
w podobnym, ,filozoficzno’-egzaltowanym
duchu jak powyzszy pojawia si¢ w ksigice
duzo wigcej). Zaraz jednak autorka zdaje si¢
podaza¢ ku stosownemu wyjasnieniu, zada-
jac pytanie: ,,Czym jest wobec tego wszyst-
kiego stuchanie?” (nadal s. 12).

Przede wszystkim rzuca si¢ w oczy zmia-
na terminu: zamiast ,wstuchiwanie sie”
pojawia si¢ ,stuchanie”. Czy wobec tego
nie ma réznicy migdzy tymi dwoma okre-
$leniami? Czy ,wstuchiwanie si¢” jest tylko
retorycznym wzmocnieniem ,stuchania”,
nie rézniac si¢ co do istoty? Trudno w tym
momencie odpowiedzie¢ na to pytanie.

W kazdym razie — poza kolejnym szere-
giem pytan retorycznych i wieloznacznych
okresleni — pojawia sig teraz préba okreslenia
stuchania poprzez odréznienie od styszenia.
Wydaje sig, ze autorka podaza za tym, co
terminy te standardowo znacza w jezyku
polskim (s. 12):

Zwykle, jako stuchacze, koncentrujemy si¢
na fakcie, ze slyszenie jest warunkiem wstgpnym,
a nawet warunkiem sine gua non stuchania. Sty-
szenie ma miejsce wowczas, gdy nasze narzqdy
stuchu sa gotowe i dobrze funkcjonuja. [...]
W odréznieniu od tego stuchanie odnosi si¢ do
intencji, checi oraz celu. Stuchamy czegos.

Aby jednak nic nie bylo zbyt proste, nie-
co péiniej, na s. 39 pojawia si¢ okreslenie
odwrotne: ,,Przede wszystkim stuchanie jest
warunkiem styszenia”.

3 Podkreslenia w cytacie wskazuja na wszechobecna
w pracy sklonno§¢ do wielokrotnych powtérzeri:
tez, okredleri, cytatéw itd. Bedzie o tym jeszcze
mowa ponizej.
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Od s. 15 autorka powraca do terminu
»wstuchiwanie”, cho¢ nadal naprzemiennie
z terminem ,stuchanie”. Réznych rozbiez-
nych tropéw (m.in. ekologiczna teoria per-
cepcji, argumentacja na temat aktywnosci
stuchania przeciwstawiona rzekomym opi-
niom na temat jego biernosci, powotanie
na tradygje religijne i mistyczne, méwienie
o stuchaniu jakosciowym, ale jednoczesnie
o stuchaniu gtosu —a wiec nie jakosci dzwie-
ku, a jego znaczenia — i postuszedistwie itd.)
i wieloznacznosci, niejasnosci, a takze po-
zornych sprzecznoéci w okreslaniu wstuchi-
wania pojawia sig jeszcze duzo wigce;.

Przyktadowo w cytacie ze s. 11, przytoczo-
nym powyzej, wstuchiwanie zostato okreslone
jako po prostu odnoszace si¢ do doswiadcze-
nia estetycznego muzyki i takie rozumienie
wielokrotne powraca (np. s. 75: ,, Wstuchiwa-
nie [...] jest konstytutywne dla muzyki jako
dzieta sztuki i do§wiadczenia muzycznego jako
doswiadczenia estetycznego”.) Ale pojawia si¢
tez znacznie bardziej wymagajace i zawezajace
okreslenie wstuchiwania:

[...] analityczne lub dyferencyjne, polega-
jace na odréznianiu i oddzielaniu, przeciwsta-
wianiu i poréwnywaniu [...] zwiazane jest z do-
strzeganiem najmniejszych, nierozréznialnych na
pierwszy rzut oka elementéw danego zjawiska,
niuanséw, szczegotéw, detali (s. 18).

Okredlenie to zdaje si¢ zawezaé krag
potencjalnych wstuchujacych si¢ do grona
muzycznych profesjonalistéw. Dalej za$ po-
jawia si¢ jeszcze bardziej restryktywne sfor-
mutowanie: ,[...] prawdziwie zaangazowa-
ne stuchanie jest wyjatkowo rzadka sy-
tuacja. [...] aktywno$¢ taka nazwa¢ nalezy
wstuchiwaniem si¢” (s. 43). To samo zdaje
si¢ méwi¢ motto, ktérym autorka opatrzyta
swoja ksiazke (s. 7):

Podobnie jak wielcy Spiewacy, wyjatkiem
sq ludzie, kidrzy potrafiq prawdziwie stuchaé

i wstuchiwac sig. Alfred A. Tomatis.

Mimo to na s. 46 czytamy: ,Jednak
wstuchiwanie si¢ [...] jest takze czym§ zu-
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pelnie naturalnym”. A nas. 76 (por. cytat
powyzej) mowa wregcz o tym, ze nawet od-
biorcy, ktérych postawa ani reakcja na mu-
zyk¢ nie ma elementu estetycznego, wshu-
chuja si¢ w muzyke.

A oto inny przyklad wieloznacznosci
i niejasnosci, aby nie méwi¢ o sprzecznosci:

Rozumienie [...] poprzedza wstuchiwanie
si¢. By¢ moze zreszta nie ma potrzeby, aby w tym
wypadku méwi¢ o pierwszenistwie [...] Wstuchi-
wanie si¢ jest nastawieniem [...] na rozumienie

(s. 65—66).

Gdyby nie drugie zdanie, ktére w istocie
jest odwotaniem pierwszego i podwaza sens
jego wypowiedzenia, trudno by oprze¢ sig
wrazeniu sprzeczno$ci pomiedzy zdaniem
pierwszym i trzecim. Relacja pomiedzy wstu-
chiwaniem si¢ a rozumieniem czy tez rozu-
mem, intelektem, jest zreszta tez catkowicie
niejasna. Powyiszy cytat méwi o warunko-
waniu jednego przez drugie (w takiej lub
innej kolejnosci) czy tez wynikaniu jednego
z drugiego. Ale pojawiaja si¢ tez wypowiedzi,
ktére sugeruja przeciwstawnos¢ pomiedzy
tymi pojeciami i wzajemne wykluczanie sie:

Idac dalej tym tropem, chciatabym zapro-
ponowa¢, ze wstuchiwanie si¢ [...] wskazuje
na réznic¢ pomiedzy stuchaniem a ro-
zumieniem [...] Sama sfera muzyki narzuca
wykroczenie poza sens, poza to, co racjo-
nalne [...] (s. 20).

Wydobywajac na plan pierwszy to, co w stu-
chaniu si¢ [tak w oryginale — K.G.] jest [...]
zwiazane z intuicja raczej niz z rozu-
mem, wstuchiwanie [...] wpisuje si¢ w zapo-
mniang juz tradycje stuchania. [...] tradycje po-
wrotu do domeny stuchu jako domeny prawdy,
zastgpujacej poparte rozumowym dowo-
dzeniem mys$lenie na rzecz spontanicznego,
ale i ograniczonego, chwilowego (iluminacyjne-
go) rozumienia (s. sI).

Jednak znaleZ¢ mozna tez okreélenia su-
gerujace cos przeciwnego:

[...] ale i oni wsluchuja si¢ w muzyke. Nie
moze by¢bowiem doswiadczenia muzyki[...]bez
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intelektualnej analizy — rozbioru tego, co
stuchane — nawet wéwezas, gdy dokonuje si¢ ona
zupelnie niezauwazenie (s. 76).

Nawet w ramach tej wypowiedzi dostrzec
mozna napigcie pomiedzy okresleniami , in-
telektualna analiza” i ,,dokonuje si¢ zupelnie
niezauwazenie”.

Te liczne wieloznacznosci i pozorne
sprzecznosci bylyby zrozumiate, gdyby au-
torka przedstawiata uzycie kategorii wstu-
chiwania przez réznych autoréw i w réz-
nych tradycjach. A jednak nie ma o tym
w zasadzie mowy. Autorka — przynajmniej
jesli méwi o wshuchiwaniu, a nie o stucha-
niu — nie wskazuje uzycia tego terminu
przez innych autoréw. Raczej przywotuje
ich — w ogromnej obfitosci — aby temu, co
moéwia, przypisac kategorig wstuchiwa-
nia si¢. Za$ okreslenia tej kategorii — takze
te pozornie sprzeczne — wypowiadane sg
najwyrazniej glosem samej autorki. Jedy-
nym zrédlem, z ktdrego autorka fakeycz-
nie cytuje (s. 40) termin ,wstuchiwanie”
jest Stownik jezyka polskiego PWN, w kté-
rym ,wstuchiwaé si¢” jest zdefiniowane po
prostu jako ,zaczaé stucha¢ z wielka uwa-
ga’. Jak si¢ pdzniej okaze, w ostatecznym
rozrachunku niewiele ponad to pozostanie
z ,wstuchiwania”.

W ten sposdb czgdciowo wyjasnia sig,
dlaczego autorka naprzemiennie stosuje
terminy ,stuchanie” i ,wstuchiwanie si¢”.
Po prostu ten ostatni termin nie pojawia
si¢ u innych autoréw. Tak wigc gdy autor-
ka przechodzi do referowania ich pogladéw,
z konieczno$ci musi postugiwaé si¢ termi-
nem ,stuchanie”, co najwyzej sugerujac,
ze ,,to, co tak naprawde mieli na myfli, to
wstuchiwanie si¢” (to parafraza obecnej
w ksiazce tendencji).

Jeszcze jeden ogblny i powszechny
problem, to sposéb prowadzenia wywodu
czy ekspozycji, w ktérym sugerowane jest
jakie$ nastepstwo, zwiazek czy wynikanie
(czasem za pomocy typowych wyrazed
w rodzaju ,wigc”, ,a zatem” itp.), a w rze-
czywistosci niczego takiego nie mozna sig

dopatrzy¢. Tutaj tylko jeden z licznych
przyktadow (s. 47):

Wraz z otwartoscig [przed chwila postulowa-
na jako cecha wstuchiwania — K.G.] i jako wynik
tego wlasnie nastawienia pojawia si¢ poszuki-
wanie. Wstuchiwanie si¢ jest poszukiwaniem
nastawionym na jakosci, jest wychodzeniem na-
przeciw, ktdre przeksztalca si¢ w rodzaj rezonan-
su, odpowiedzi na to, co dane [...] Nastawienie,
ktére zostalo tutaj okreslone poprzez ,otwarcie
si¢”, umozliwia przejécie do kolejnego stanu czy
tez nastawienia, ktdre charakteryzuje wstuchiwa-
nie si¢. Mam na mysli wlasnie poszukiwanie.
[...] Nastawienie to mozna okreli¢ jako po-
szukiwanie, [...]. Wstuchiwanie sie¢ w $wiat,
w muzykg, jest poszukiwaniem [...] Wstuchi-
wanie si¢ jest zawsze réwnoznaczne z wychodze-
niem ku, z poszukiwaniem.

Dlaczego jako wynik otwartosci poja-
wia si¢ poszukiwanie? Przyktadowo ,Jestem
otwarty na propozycje” oznacza raczej, ze
niczego aktywnie nie poszukuje, tylko cze-
kam i jestem gotéw przyjaé to, co nadejdzie
z zewnatrz. Autorka niczego nie wyjasnia
ani nie uzasadnia. Po prostu stwierdza. Da-
lej ,,poszukiwanie [...] przeksztatca si¢ w ro-
dzaj rezonansu”. Dlaczego si¢ przeksztatca?
A jesli poszukujac, nie znajde niczego, co
mogloby wywota¢ we mnie odpowiedni
rezonans czy odpowiedz? Albo znajdg co$,
co pozostawi mnie catkowicie obojetnym?
Ponownie autorka nawet nie stara si¢ prze-
kona¢ czytelnika o trafnosci i wiarygodno-
$ci swoich stwierdzen. Najwyrazniej jedyna
zastosowana taktyka retoryczna, to — jak
wida¢ powyzej — wielokrotne powtarzanie.

Wreszcie po mozolnym przeczytaniu
obszernego ,Wprowadzenia” (s. 8-21) oraz
rozdz. 1 ,Fenomenologia stuchania” (s. 22—
71) — petnych splatanych watkéw, pozornych
sprzecznosci, wielokrotnych powtdrzen, nie-
jasnosci i dwuznacznosci — ktére byly tacz-
nie poswigcone kategorii wstuchiwania i po
wkroczeniu glebiej w rozdz. 2 ,,Doswiadcze-
nie muzyki” (s. 72-169) (a wigc po przeczy-
taniu niemal jednej trzeciej ksiazki) staje si¢
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jasne, ze autorka jednak traktuje wstuchiwa-
nie si¢ jako swoja autorska kategorie, ktdra
teraz, w rozdz. 2—4, stara si¢ przyktada¢ do
réznych uje¢ i probleméw estetyki muzyki
(np. Theodora W. Adorno, estetykéw an-
gielskich i amerykariskich: Rogera Scruto-
na, Jerrolda Levinsona i Petera Kivy'ego,
teoretyzujacych kompozytoréw: Pierre’a
Schaeffera, Raymonda Murraya Schafera,
Pauline Oliveros, zagadnienia wspdlno-
ty shuchania, Ludwiga Wittgensteina,
Richarda Wollheima, Romana Ingardena,
Maurice’a Merleau-Ponty’ego i wielu in-
nych). Tutaj styl i jasno$¢ wywodu nieco sig
poprawia, a przez to i lektura staje si¢ nieco
mniej uciazliwa. Natomiast pojecie wshu-
chiwania nabiera juz bardziej okreslonego
i jednoznacznego sensu, mianowicie:

Wstuchiwanie si¢ jako owo szczegélne stu-
chanie, ktére okreslitam wezesniej przez pojecia

uwagi, otwarcia [....] (s. 75),
czy tez

[...] wstuchiwanie si¢, ktére nalezy tutaj
rozumie¢ zgodnie z przedstawionym weze$niej
opisem jako stan oparty na zaangazowaniu,
otwarciu, intencjonalnym ukierunkowaniu oraz

formutowaniu wewngtrznej odpowiedzi (s. 91).

Dopiero tutaj okazuje si¢, ze znajdujaca
si¢ na s. 42—47 charakeeryzacja wstuchiwania
za pomoca poje¢ zaangazowania, otwarcia
i poszukiwania byla jednak zamierzona jako
rodzaj projektujacej definicji (w ktérej zresz-
tg termin ,,poszukiwanie” zostaje pézniej, jak
widaé w powyzszych cytatach, zastapiony
innymi okresleniami). Byla ona jednak zanu-
rzona w takiej ilosci splatanych, wieloznacz-
nych watkéw i odniesieri (sposéb, w jaki
stuchajq zwierzeta, Hans Christian An-
dersen, Raymond Murray Schafer, Martin
Heidegger, spotkanie z Innym, Hans-Georg
Gadamer, elementy etyczne, religijne, me-
tafizyczne) oraz niejasnosci i wewngtrznych
sprzecznosci, ze trudno bylo przypuszczaé, iz
mamy do czynienia z préba definicji. Zreszta
sama autorka zdawata si¢ sugerowa¢, ze na
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stronach powyizszych (42—47) nic definityw-
nego nie zostalo powiedziane, skoro nas. 49
ponownie zapowiadata:

Zanim przejde do badania filozoficznego
uzycia pojecia wstuchiwania si¢ [...] chciata-
bym przedstawi¢ szerszy obraz problematyki
wstuchiwania si¢, odwolujac si¢ [...] do pojeé

takich, jak otwarcie, zaangazowanie [...],

a kilkanascie stron dalej (s. 65—66) podawata
kolejne (znowu inne) okreslenia wstuchiwania
i stwierdzata: ,,Z tych wstepnych przyporzad-
kowari nalezy wywnioskowac [...]”.

Teraz jednak, w rozdz. 2, zaangazo-
wanie, otwarcie, intencjonalne ukierun-
kowanie oraz formutowanie wewngtrznej
odpowiedzi (ktére autorka nazywa takze re-
zonansem) objawily si¢ jako definicja wstu-
chiwania. Naturalnie, aby mozna jg w ten
sposdb rozumieé, nalezy wzia¢ w nawias
wszystkie wezesniejsze, dodatkowe, splatane
i czesto niespdjne okredlenia wstuchiwania.
Sposrdd tych, ktdre pozostaly, ,intencjonal-
ne ukierunkowanie” oznacza, ze uwaga jest
skierowana ku czemus. Cecha ta przystugu-
je w oczywisty sposéb takze stuchaniu po
prostu. A wigc w definicji wstuchiwania ni-
czego ona nie dodaje i mozna ja bez szkody
pomina¢. Do pozostatych okreslen ,,zaanga-
zowania” i ,otwarcia’, jak méwi autorka na
s. 91, ,W tym miejscu mozna doda¢
istotne dookreslenie wstuchiwania sie. Mam
na mysli rezonans, a wigc odpowiedz
na dzielo muzyczne w trakcie stuchania”. To
nieco zaskakujace, bo okreslenie to pojawia-
fo si¢ kilkakrotnie juz wcze$niej, m.in. na
s. 47 (por. cytat wyzej) czy tez tutaj: , Wstu-
chiwanie si¢ jest istota rezonansu, osobi-
stej odpowiedzi stuchacza na muzyke”
(s. 56). Wyglada to tak, jakby autorka nie
pamigtata, co znajduje sie we wezesniejszych
fragmentach ksiazki, mimo ze okreslenie ze
s. 47 pojawia si¢ w podrozdziale poswigco-
nym ,,Poszukiwaniu”, a wiec w ramach ,,de-
finiowania” wstuchiwania.

Tak czy inaczej, definicja, ktdra po-
czawszy od rozdz. 2 zdaje si¢ postugiwaé
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autorka, to, méwiac w skrécie: zaangazowa-
nie, otwarcie, rezonans. Jedli jednak zabieg
przypisania kategorii wstuchiwania réznym
analizowanym przez autorke ujeciom i au-
torom ma si¢ powie$¢ bez kontrowersji, to
by¢ moze trzeba t¢ definicje jeszcze dalej
uprosci¢, np. méwiac jedynie o ,zaangazo-
wanym stuchaniu z uwagg”, tzn. sprowadza-
jac ja w gruncie rzeczy na powrét do przy-
wotanego weczesniej okreslenia ze Stownika
Jezyka polskiego.

Przyktadowo mozna sobie wyobrazi¢ ar-
gument, ze rezonans wynika raczej z tego,
czego stuchamy, a nie z wstuchujacego na-
stawienia stuchacza. Nieraz kilka taktéw
Bacha, ktére ,przylapia” mnie w biegu,
posréd codziennych czynnosci, bez zadne-
go szczegbdlnego wstuchiwania si¢ z mojej
strony, wywoluje we mnie ogromny rezo-
nans. A nie wywola go nawet intensywne
i dtugie wstuchiwanie si¢ np. w Telemanna.
To raczej dos¢ powszechne doswiadczenie,
z pewnoscia nieobce réwniez autorce. Réz-
ni stuchacze musieliby co najwyzej pod-
stawi¢ w odpowiednie miejsca nazwiska
innych kompozytoréw. Ale autorka nawet
nie wspomina o takich przyktadach, nie
moéwige juz o prébie zmierzenia si¢ z nimi.
Wedtug jej koncepcji rezonans po prostu,
deklaratywnie jest czescia wstuchiwania
si¢ i nie podlega to zadnej mediagji.

Czy kategoria wstuchiwania wnosi cos
do dyskurséw analizowanych przez autor-
ke? Niestety mozna najczeéciej odnie$é wra-
zenie, ze jest tylko dodaniem nowego sto-
wa i nie wykracza poza funkcje retoryczna,
czasem staje si¢ wrecz pustym ozdobnikiem,
aw niekt6rych przypadkach spetnia funkcje
czysto postulatywng i zyczeniowa.

Przyktadowo, autorka relacjonuje spér
pomiedzy stanowiskiem Scrutona i Levin-
sona a stanowiskiem Kivy'ego. Mdwiac
w skrécie i uproszczeniu, ten ostatni au-
tor sadzi, ze do whasciwego zrozumienia
i poznania muzyki klasycznej konieczny
jest pewien stopien wiedzy (teoretycznej,
historycznej itp.), ktérej nie mozna naby¢

wylacznie stuchajac muzyki. Za$ Scruton
i Levinson — ze uwazne i wielokrotne stu-
chanie, ostuchanie w materii muzycznej jest
wszystkim, czego potrzeba, aby rozumienie
muzyki moglo dotrze¢ do tego, co w niej
najbardziej warto$ciowe. Autorka najwyraz-
niej sympatyzuje ze stanowiskiem Levinso-
na i opisany przez niego sposéb stuchania
nazywa wsluchiwaniem si¢. Czyz jednak
uzycie tego terminu cokolwiek tutaj roz-
strzyga czy przynajmniej utatwia? Czy Kivy
postulujacy whasciwe i doglebne poznanie
stuchanej muzyki ze wsparciem posiada-
nej wiedzy miatby dystansowaé si¢ wobec
stwierdzenia, ze powinnismy stuchaé mu-
zyki z uwaga i zaangazowaniem, Ze powin-
nismy si¢ na nia otworzy¢? By¢ moze po-
stulowalby uwage jeszcze wigksza, skupiona
na wickszej ilosci aspektdw niz Levinson?
Autorka wypowiada jeszcze szereg uwag na
temat dwdch przeciwstawnych stanowisk,
do pewnego stopnia mediujac migdzy nimi.
Ale to, co w tych uwagach trafne, nic nie
zawdzigcza kategorii wstuchiwania.

Czysta postulatywnos¢ tej kategorii do-
chodzi do glosu by¢ moze najjaskrawie;j,
wreez karykaturalnie, gdy autorka méwi
o programach edukacji muzycznej i ich bra-

kach:

Brak rezonansu albo [...] nieumiejetnos¢
wkomponowania w proces nauczania indywidu-
alnej odpowiedzi na dzielo muzyczne, prowadzi
do niepowodzenia zaréwno na poziomie po-
znawczym, jak i wychowawczym (s. 91).

W przypisie wyjasnia: ,Nie jestem
przekonana, czy namawianie dzieci do ry-
sowania tego, co wyobrazaja sobie w cza-
sie stuchania muzyki, jest [...] wlasciwym
sposobem indukowania takiej odpowiedzi”.
A nastepnie kontynuuje w tekscie gléwnym:

Jezeli w miejsce stuchania podstawimy wstu-
chiwanie sig, [...] [rozumiane jako] stan oparty
na zaangazowaniu, otwarciu, intencjonalnym
ukierunkowaniu oraz formutowaniu wewnetrz-
nej odpowiedzi, to stuchanie takie zapewnia
przyrost umiejetnosci i mozliwosci stuchania
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whasnie dlatego, ze proces odbiorczy i indywidu-
alna reakcja sa w nim skorelowane.

Mozna to spuentowal nastgpujaco:
zamiast namawiania dzieci do rysowania,
nalezy im powiedzie¢, ze maja si¢ wstuchi-
wad, tzn. maja by¢ zaangazowane, otwarte,
intencjonalnie ukierunkowane i majg for-
mutowaé wewngtrzng odpowiedz. To po-
rada analogiczna np. do nastgpujacej: ,Je-
§li cheesz wygra¢ bieg, musisz si¢ bardziej
wysili¢, skupi¢ na biegu, glebiej oddycha¢
i szybciej przebiera¢ nogami albo robi¢
wieksze kroki”, albo: ,Jesli chcesz zrozu-
mie¢ trudny dowdd twierdzenia matema-
tycznego, musisz si¢ skupié, wytezy¢ umyst
i mysle¢ logicznie”.

Wobec nieuzytecznoéci — a w istocie
wreez treSciowej pustki i jalowosci — ka-
tegorii wstuchiwania nie warto juz nawet
wspomina¢ kolejnego watku zawartego
w ksiazce, mianowicie préby uogdlnienia tej
kategorii na inne sztuki i na do§wiadczenie
estetyczne w ogolnosci — proby, ktéra oczy-
wiscie takze skazana jest na porazke.

Czy oznacza to, ze ksiazka jako catos¢
jest bezwartosciowa? Wniosek taki bytby
moze w tym momencie jeszcze pochopny.
Zostaje w niej wszak zreferowanych szereg
watkéw filozofii muzyki, czasem z pewnym
komentarzem ze strony autorki. Ksiazka
mogtaby mie¢ zatem pewna warto$¢ infor-
macyjng i zacheci¢ do lektury dziet tych
autoréw, ktérzy wydadza si¢ interesuja-
cy. Nalezatoby tylko pomina¢ frustrujace
wprowadzenie i rozdziat pierwszy na temat
kategorii wstuchiwania, a ksiazke zatytuto-
waé np. ,,Wybrane zagadnienia z filozofii/
estetyki muzyki XX wicku”.

Jednak i taka — czysto informacyjna —
warto$¢ ksiazki stoi pod znakiem zapytania.
Okazuje si¢ bowiem, ze wiele tematéw po-
ruszanych przez autorke zostalo juz omé-
wionych w innych polskich publikacjach
w spos6b bardziej wyczerpujacy i profesjo-
nalny. Nie chodzi tu wytacznie o koncepcje
Ingardena czy Adorna. O tej ostatniej sama
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autorka zreszta méwi: ,Nie miatoby zbyt-
niego sensu powtarzanie znanych uwag
Adorna [...]” (s. 81), potem jednak poswie-
ca jej wiele stron.

Inny przyklad to chociazby teoretyczne
koncepcje kompozytorskie Pierre’a Schaef-
fera i Raymonda Murraya Schafera, duzo
lepiej i bardziej kompetentnie przedstawio-
ne w ksigzce Ewy Schreiber Muzyka i me-
tafora*. Dos¢ powiedzie¢, ze Szyszkowska,
omawiajac  koncepcj¢ Pierre’a Schaffera,
w ogodle nie zaglada do jego najwazniejsze-
go, fundamentalnego dzieta Tiaité des ob-
Jjets musicaux. Wymienia je tylko z tytuly,
a powoluje si¢ wylacznie na krécki artykut
Schaeffera Akuzmatyka, przetozony na jezyk
polski.

Z kolei wspominany powyzej spdr po-
migdzy Kivym a Levinsonem zostaje duzo
dobitniej wypunktowany (a nawet do pew-
nego stopnia rozstrzygnigty) w artykule
Anny Checki-Gotkowicz’. Cho¢ obie pozy-
¢je — Schreiber i Checki-Gotkowicz — trak-
tuja dokfadnie o tematach, ktére i w oma-
wianej ksigzce zajmujg sporo miejsca, nie
zostaja one w ogdle przez autorke odnoto-
wane.

A jak prezentuje si¢ recenzowana ksigzka
w planie nieco bardziej lokalnym, od strony
warsztatu naukowego i redakcyjnego? Nie-
stety, i w tym zakresie petna jest nickompe-
tencji, bledéw i zwyktej niedbatosci.

1. Po pierwsze, struktura pracy jest nie-
przejrzysta i nie ulatwia lektury. W spisie
tre$ci przedstawiony jest tylko podstawowy
plan ksiazki, a nie sa wymienione podroz-
dzialy najnizszego rzedu. Wobec ogélnosci
tytuléw rozdzialéw, czasem to wiasnie do-
piero te tytuly najdrobniejszych podroz-

4 Ewa Schreiber, Muzyka i metafora. Koncepcje kom-
pozytorskie Pierrea Schaeffera, Raymonda Murraya
Schafera i Gérarda Griseya, Warszawa 2012.

5 Anna Chec¢ka-Gotkowicz, ,,Czy rozumienie muzy-
ki zalezy od $wiadomego $ledzenia strukeur formal-
nych utworu? Jerrold Levinson i Peter Kivy wobec
problemu do$wiadczenia muzycznego”, Aspekry
muzyki 2 (2012), s. 11-23.
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dzialéw (nieobecne w spisie tresci) infor-
muja, o czym traktuje dany fragment. Co
wigcej, tytuly niektérych rozdziatéw wrecz
rozmijaja si¢ z ich tre$cia. Przyktadowo
rozdz. 1.3. ,Wstuchiwanie si¢ jako pojecie
filozoficzne” zawiera podrozdzialy , Trady-
¢ja mistyczna’, ,Dialog” (i nie jest to roz-
dziat na temat filozofii dialogu), ,Dialog
i stuchanie” (po$wigcony teologowi Karlowi
Barthowi), ,, Wstuchiwanie si¢ w tradycjach
religijnych” (ktdry zreszta rozpoczyna sig
od rozwazenia wstuchiwania jako elementu
praktyk terapeutycznych). Natomiast sfor-
mutowania Heideggera sa gtéwnie przywo-
tywane w rozdz. 1.2. ,Obszary stuchania’,
Gadamera — w rozdziatach 1.1 ,Konteksty
badan” i 1.2., Husserla — gtéwnie we ,, Wpro-
wadzeniu” i w rozdz. 1.4. ,Aspekty wstuchi-
wania si¢”.

2. Kolejny problem to postugiwanie si¢
obiegowymi i uproszczonymi stereotypami,
ktére sg w zasadzie bledne. Niechaj wystar-
czy tylko parg przyktadéw. Nas. 46 znajdu-
jemy stwierdzenie: ,] w tym sensie zapewne
Heidegger méwi o stuchaniu jako o goto-
wodci bytu do spotkania z Innym, o otwar-
tosci na $wiat”. Kategoria Innego pochodzi
jak wiadomo z filozofii Levinasa. Zwykle
stosowana jest takze — uogdlniajaco — do
calej filozofii dialogu. Nie wystepuje jednak
w ogdle u Heideggera. Co wigcej, pojecie
to ma sens w ramach tradycyjnego para-
dygmatu
ktéry Heidegger probowat przezwycigzy¢.
Zastosowanie tego pojecia do Heideggera
zafatszowuje zatem ducha jego filozofii.

Nastepny przykiad bledu: , Twierdzenie

podmiotowo-przedmiotowego,

[Mieczystawa] Tomaszewskiego, ktdre jest
podstawa jego koncepcji odbioru muzyki
jako interpretacji integralnej [dzieta mu-
zycznego] [...]”7 (s. 72). Otéz interpretacja
integralna u Tomaszewskiego z pewnoscia
nie jest koncepcja odbioru muzyki. To-
maszewski jest muzykologiem tradycyjnie
skoncentrowanym na dziele i wymienia-
jac réine jego aspekty lub warstwy — ktére
nalezy podda¢ interpretacji — o odbiorze

czasem w ogdle nie wspomina, a czasem co
najwyzej jako o jednym z elementéw. Skad
jednak autorka ma o tym wiedzie¢? Do
ksiazki Tomaszewskiego, w ktorej wyktada
on swoja koncepcje — Interpretacja integralna
dziela muzycznego® — najwyrazniej w ogdle
nie zajrzata. W kazdym razie ksiazka ta nie
pojawia si¢ ani w przypisach, ani w bibliogra-
fii. A wigc ,,koncepcja odbioru muzyki jako
interpretacji integralnej” to najwyrazniej
przejaw checi przypisania swoich wlasnych
pogladéw i oczekiwari innym autorom, tak
aby mozna wesprze¢ si¢ ich autorytetem.

3. Nastgpna, do$¢ czesta kategoria pro-
blematycznych stwierdzed w pracy sa takie,
o ktdérych prawomocnosci trudno orzec
(czy tez nawet trudno zrozumie¢ ich sens),
bo autorka nie podaje ani uzasadnienia ani
przypisu. Jednym z najbardziej jaskrawych
przyktadéw tego typu jest twierdzenie, ze
»Prawdopodobnie jedynie zwierzgta z ga-
tunku naczelnych reaguja na konfigura-
¢je dzwigkéw w zblizony do ludzi sposéb”
(s. 35). W tekscie brakuje przypisu, skad
pochodzi taka informacja. Tymczasem na-
lezy zauwazy¢, ze naczelne to nie gatunek
(jak np. czlowick lub szympans zwyczajny),
a catkiem obszerny rzad, obejmujacy kil-
kaset gatunkéw, m.in. takie zwierzeta jak
lemury czy wyraki. Dowiedzenie, ze zwie-
rzgta te potrafia reagowa na konfiguracje
dzwiekéw podobnie jak czlowiek, byloby
z pewnoscia rewolucyjne. W istocie chwila
spedzona w Internecie pozwala przekonad
si¢, ze ciagle sporna jest kwestia, czy na-
wet najblizej spokrewnione z cztowiekiem
malpy czlekoksztattne s3 do tego zdolne —
iz pewnoscig to je autorka miata na myfdli.

Stanowisko to [...] podwaza formalistycz-
na koncepcje percepcji dzieta, ktéra zaktada
konieczno$¢ (i mozliwoséé) tworzenia w $wiado-
mosci stuchacza jego catosciowego, formalnego
obrazu (s. 107).

6 Mieczystaw Tomaszewski, Interpretacja integralna
dziela muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000.
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Brak jakiejkolwiek informacji, ktéry
formalista tak twierdzit. Co wigcej, zaledwie
siedem stron dalej, na stronie 114 autorka
sama zwraca uwagg — i potwierdza cytatem
— ze najbardziej paradygmatyczny formali-
sta muzyczny, Eduard Hanslick, nie podzie-
lat takiego pogladu.

Tego rodzaju stwierdzeri wypowiedzia-
nych bez pokrycia jest niestety jeszcze duzo
wigcej. Jak widaé z powyiszych przykladéw,
trudno by pewnie udokumentowa¢ ich po-
chodzenie, bo czgsto s3 one po prostu bled-
ne. Gdy za$ przypisy juz si¢ pojawiaja, cza-
sem nie informuja rzetelnie o pochodzeniu
przedstawianych informacji. Przyktadowo
na s. 93 znajduje si¢ stwierdzenie:

Nie chodzi wigc tutaj o wartos¢ dzieta jako
taka — tego typu definicje podat juz kiedy$ Mon-
roe C. Beardsley, méwiac o tym, co nazywamy
dobrem muzyki (the good in music/art) jako
o tym, co wigze si¢ z estetycznym do$wiadcze-
niem dziela muzycznego®4.

wraz z przypisem:

224 Por. M.C. Beardsley, Aesthetics. Problems
in the Philosophy of Criticism, Hackett Pu-
blishing, Indianapolis 1981, s. XIX.

Ksigzka Beardsleaya dostgpna jest
w books.google.com i mozna si¢ tatwo
przekona¢, ze nic takiego nie znajduje sie
na stronie XIX: nie ma tam mowy o war-
toéci dzieta i na pewno nie pojawia okre-
$lenie ,the good in music/art”. Co wigcej,
poniewaz ksiazki w books.google.com
mozna przeszukiwaé, fatwo sprawdzié, ze
okredlenie to w tym brzmieniu w ogéle nie
wystegpuje w ksiazce.

4. Nastgpny problem, ktéry pojawia si¢
w ksiazce, to klopoty z logika. Nie chodzi
przy tym o przypadki — liczne zwlaszcza
w pierwszej czedci ksiazki — przedstawione
powyzej, gdzie wrazenie logicznej niespéj-
nosci wynika z dwuznacznych, niezr¢cznych
czy tez niejasnych sformutowari, wypowia-
dania stwierdzen, ktére zaraz sa ograniczane
albo wrecz odwolywane itp. i gdzie zasada
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najbardziej zyczliwej interpretacji czasem
pozwala oddali¢ podejrzenie sprzecznosci.
Teraz mowa o wypowiedziach klarownych
i jednoznacznych, gdzie bledy logiczne wy-
daja si¢ ewidentne. Przyktadowo:

Levinson zauwaza, ze warto$¢ dzieta muzycz-
nego powinna by¢ mierzona wartoscia doswiad-
czenia, ktdre staje si¢ udzialem [...] shuchacza.
[...] instrumentalna definicja wartosci dzieta sztu-
ki zaktada, ze dzieto jest warte tyle, ile doswiad-
czenie, keére dzigki niemu uzyskujemy. Nie o to
jednak chodzitoby w koncepcji Levinsona (s. 93).

Nie sposéb dociec, na czym polega réz-
nica pomigdzy pierwszymi dwoma stwier-
dzeniami, ktéra miataby by¢ powodem
wypowiedzianej przez autorke konkluzji,
podanej bez zadnego uzasadnienia. Inny
przyktad tego rodzaju:

[...] Kivy zaktada, ze sa takie utwory, kté-
rych rozumienie wymaga dodatkowe;j, szczegél-
nej muzycznej wiedzy. Dla ich zrozumienia samo
dos$wiadczenie stuchania nie jest [...] wystarcza-
jace. Stanowisko to sktada si¢ z dwéch czgéei:
pozytywnej i negatywnej. Druga nie wyplywa
z pierwszej [...] (s. 102).

Najwyrazniej pierwsza, pozytywna czes¢
to: ,s3 takie utwory, ktérych rozumienie
wymaga dodatkowej, szczegélnej muzycz-
nej wiedzy”, a druga, negatywna: ,dla ich
zrozumienia samo do$wiadczenie stucha-
nia nie jest wystarczajace”. Jesli dodatkowa
wiedza muzyczna to taka, ktérej nie mozna
naby¢ przez samo do$wiadczenie stuchania
(w tym wlasnie sensie jest ona dodatkowa),
to wynikanie zdania drugiego z pierwszego
wydaje si¢ nieuniknione. Przeciwne stano-
wisko autorki znowu nie zostaje przez nia
w jakikolwiek sposéb uzasadnione.

5. Kolejnym problemem ksiazki sq bar-
dzo liczne powtérzenia: okresler, cytatéw
czy tez, nieraz do$¢ oczywistych. Przyktady
lokalnie wystgpujacych powtérzen byly juz
podane wczesniej (cytaty ze s. 12 i 47). Teraz
podam tylko jeden przyklad globalny, prze-
wijajacy si¢ przez wigksza cze$¢ ksiazki:
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[...] im wigksze jest nasze do$wiadczenie
w stuchaniu muzyki, tym lepiej stuchamy
(s. 14).

Im wiecej stuchamy [...] tym lepiej, tatwiej
i pelniej mozemy stuchac (s. 89).

Im wigcej stuchamy, tym lepiej stuchamy
(s. 90).

Niewatpliwie im wiecej stuchamy, tym lepiej
rozumiemy dana muzyke (s. 93).

Im wigcej mozemy uslyszeé, tym lepiej
i chetniej podejmujemy zadanie stuchania oraz
tym uwazniej i sprawniej stuchamy (s. 127).

Podobne sformutowania znajduja si¢
jeszcze nas. 59, 72, 74, 76, 77 i innych. Raz
tylko autorka decyduje si¢ na votum separa-
tum wobec swego dominujacego przeswiad-
czenia:

[...] ostuchanie w zakresie literatury mu-
zycznej niekoniecznie przekiada si¢ na bardziej
wartos$ciowe dos$wiadczenie dzieta muzycznego.
Wigcej nie znaczy przeciez lepiej (s. 79).

Ta sktonnos$¢ do powtérzen nie ograni-
cza si¢ do wlasnych sformutowan autorki.
Pewien cytat z Husserla pojawia si¢ dwu-
krotnie (s. 9 i s. 67), w dodatku w dwéch
nieco rdézniacych si¢ wersjach. Ponadto
autorka parafrazuje ten cytat jeszcze raz na
s. 49—s0. Jeden z cytatéw z Levinsona po-
jawia si¢ najpierw jako motto na s. 107 —
w bardzo niezrecznym przektadzie — a po-
tem jeszcze raz na s. 11§ juz w znacznie
lepszym przektadzie. Cytat z Mieczystawa
Tomaszewskiego pojawia si¢ jako motto na
s. 72, nastepnie w okrojonej formie jeszcze
raz na tej samej stronie i wreszcie na zakoni-
czenie ksiazki na s. 276, gdzie zreszta Toma-
szewski zostaje nazwany Henrykiem (cho¢
z pewnodcig nie chodzi tutaj ani o twércg
Wroctawskiego Teatru Pantomimy, ani
o przedstawiciela polskiej szkoly plakatu).
Tylko w tym ostatnim przypadku autorka
zwraca uwage czytelnika, ze to powtdrzenie.

6. Wreszcie dochodzimy do najnizsze-
go poziomu drobnych bledéw i przeoczen,
ktére nie miatyby wielkiego znaczenia, gdy-
by na wyzszych poziomach, w swej zasadni-

czej tredci, ksigzka byta przekonujaca i rze-
telna. Ale wobec okolicznosci opisanych
powyzej te drobne bledy niestety wpisuja
si¢ w calosciowy obraz pracy niedbalej i nie-
staranne;j. Na s. 81—82 autorka, omawiajqc
Adorna, pisze:

W sytuacji uzycia muzyki w funkeji rekla-
mowej [...] wielokrotnie reprodukowany utwér
muzyczny sam staje si¢ reprodukeja. Stucha-
cze «znajgy Odg do radosci Beethovena, kwar-
tet smyczkowy Vivaldiego Wiosna czy tez [...]
z tego whasnie powodu.

Tzn. znaja te utwory catkowicie po-
wierzchownie jako instrument przemystu
reklamowego. Ten blahy bfad (powinno
by¢: koncert skrzypcowy Vivaldiego Wio-
sna) jest tutaj o tylez bardziej bolesny, ze
jego pojawienie si¢ niejako potwierdza
diagnoze Adorna — na przykladzie samej
autorki ksiazki — o specyficznym rodzaju
yznajomosci” wymienionych utwordw. Jesli
wpiszemy w wyszukiwarce serwisu YouTube
»Vivaldi kwartet smyczkowy” albo , Kwartet
smyczkowy Wiosna”, rzeczywiscie pojawi
si¢ pewna liczba nagran tak wilasnie zatytu-
fowanych, bedacych aranzacjami Wiosny na
zesp6t kwartetu smyczkowego, co pewnie
surowy Adorno nazwatby degradujacym
utowarowieniem muzyki. Co wigcej, Vi-
valdi, bedac kompozytorem epoki baroku,
w ogéle nie mégt skomponowaé kwartetu
smyczkowego, bo ten gatunek muzyczny
powstat dopiero w epoce klasycyzmu.

Bledy z tej samej kategorii: ,koncert
na lewa reke g-moll M. Ravela” (s. 167).
W przypisie staje si¢ on juz koncertem
»M. Ravela na lewa reke (G-dur)”, a za-
mieszczony tam link prowadzi faktycznie do
koncertu G-dur, tyle ze zwyczajnego, tzn.
na dwie rece. Podczas gdy koncert na lewa
reke jest w tonacji D-dur (koncertu g-moll
w ogodle nie ma u Ravela). Przypis na s. 82
wspomina ,ari¢ duettino”. Ale w operze co$
moze by¢ albo arig albo duettino, podobnie
jak co$ moze by¢ monologiem albo dialo-
giem, ale nie ,,monologiem dialogiem”.
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7. Szereg dziel przywolywanych w przy-
pisach nie pojawia si¢ w bibliografii. Z kolei
niekedre pozycje bibliograficzne podane s
z bledami.

8. Indeks — cho¢by osobowy — bytby
pewnie marzeniem Scictej glowy. A bylby
on akurat w tej ksigzce bardzo przydatny,
skoro autorka — odwolujac si¢ do bardzo
wielu autoréw — starannie unika wymie-
nienia chocby jednego nazwiska w ktérym-
kolwiek tytule rozdziatu, podrozdziatu czy
pod-podrozdziatu.

9. Wreszcie w ksigzce pojawia si¢ duzo
literéwek (czasem dwie, a nawet trzy na jed-
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nej stronie), niezrecznosci gramatycznych
i innych btedéw redakeyjnych. Najwyraz-
niej zabrakto adiustagji i korekty, co pewnie
czgéciowo jest wing wydawnictwa.

Podsumowujqc, mozna wyrazi¢ za-
wéd, ze ksigzka nie uzupelni niestety
w warto$ciowy sposéb skromnego zaso-
bu polskich pozycji dotyczacych filozofii
muzyki i rodzimej literatury przedmiotu
w tym zakresie.

Krzgysztof Guczalski
Uniwersytet Jagielloniski





