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MAREK BEBAK, FRANCISZEK LILIUS. ZYCIE I TWORCZOSC NA TLE EPOKI
Krakéw 2018 Musica lagellonica (= Acta Musicologica Universitatis Cracoviensis XXXV),
ss. 460. ISBN 978-83-7099-230-9
online: https://mi.pl/pl/p/Marek-Bebak-Franciszek-Lilius.-Zycie-i-tworczosc-na-tle-

epoki/426

Franciszek Lilius (Francesco Gigli, Fran-
ciscus Lilius) byt jednym z kilku najbar-
dziej uznanych i znaczacych kompozytoréw
dzialajacych w Rzeczpospolitej za panowa-
nia Wazéw. Jakkolwiek jego zycie i twér-
czo§¢ stanowily przedmiot badan, ktérych
wyniki zostaly przedstawione w artykutach
i innych publikacjach ogtaszanych na po-
czatku XX w. i w okresie migdzywojennym
(autorstwa Stanistawa Tomkowicza, Alek-
sandra Poliiskiego, Jézefa Reissa i Adolfa
Chybinskiego), w II pot. XX w. (przede
wszystkim piéra Zygmunta M. Szwey-
kowskiego, Tomasza Jasifiskiego i Danuty
Popinigis) i w XXI w. (Barbary Przybyszew-
skiej-Jarminskiej i Marka Bebaka), jednak
nikt dotad nie podjat si¢ przeprowadzenia
kompleksowych kwerend Zrédlowych, ked-
re pozwolityby na zbudowanie mozliwie
kompletnej biografii muzyka, ani nie prze-
prowadzit szczeg6towych analiz catego jego
zachowanego dorobku, aby go scharaktery-
zowaé i umiesci¢ w kontekscie repertuaru
muzycznego epoki. Stanowigca rezultat
takich badan ksiazka Marka Bebaka® jest
zatem praca pionierska, a przy tym z pew-
no$cig oczekiwang, podobnie jak wydana
przez niego w 2016 r. dwutomowa edycja
dziet wszystkich kompozytora.

1 Ksiazka jest nieco zmieniona wersja rozprawy
doktorskiej przygotowanej pod kierunkiem prof.
Zofii Dobrzanskiej-Fabiariskiej i obronionej na
Uniwersytecie Jagielloiskim w 2018 roku.

2 Franciszek Lilius, Opera omnia I: Missae, wyd.
Marek Bebak, Krakéw 2016 (= Sub Sole Sar-
matiae 27); Franciszek Lilius, Opera omnia II:
Motetti, Concerti, Aria e Toccata, wyd. Marek
Bebak, Krakéw 2016 (= Sub Sole Sarmatiae 28).

Omawiana obszerna monografia sktada
si¢ ze wstgpu, trzech rozdziatéw (1. ,Zarys
biografii na podstawie Zrédet archiwal-
nych i literatury przedmiotu”, s. 25-97;
2., Zrédha do twérczodci Franciszka Liliusa”,
s. 98—161; 3. ,, Twérczo$¢ Franciszka Liliusa”,
s. 162-317) podzielonych na podrozdzialy
i paragrafy, a takze ,Zakoniczenia” (s. 318-322),
wykazu skrétéw, bibliografii (podzielo-
nej na zrédla rekopismienne — zachowane
w dwudziestu bibliotekach i archiwach
w Polsce i za granica, druki wydane przed
1900 r., ksigzki, artykuly i dysertacje — tu
ok. 250 pozycji, wspélczesne wydania nuto-
we — ponad 50 pozydji, i strony interneto-
we), wykazu fotografii, tabel i przykladéw,
indekséw — o0séb i utworéw Franciszka
Liliusa (s. 323—361), wreszcie z trzech anek-
séw (pierwszy zawiera wybrane teksty Zrd-
dtowe dotyczace rodziny Liliuséw i samego
kompozytora, s. 364—398, drugi — uaktu-
alniony katalog dziet Franciszka Liliusa?,
s. 399—437, trzeci — edycje dwéch utwordw:
zapisanego anonimowo w ksiggach Archi-
wum Krakowskiej Kapituly Katedralnej
motetu Nicolai Solemnia i biednie przypisy-

3 Do czasu opublikowania ksigzki Marka Beba-
ka dostgpny byl przygotowany przez Zygmun-
ta M. Szweykowskiego ,Katalog tematyczny
utworéw Franciszka Liliusa”, opublikowany w:
Franciszek Lilius, Missa brevissima, wyd. Zyg-
munt M. Szweykowski, Krakéw 1989 (= Zrédta
do Historii Muzyki Polskiej 31). Zaséb ujetych
w nim utworéw zostal powickszony dzigki nowo
odnalezionym po 1989 r. utworom kompozy-
tora i poety lub informacjom o jego utworach
zaginionych. (Na marginesie, szkoda, ze katalog
Z.M. Szweykowskiego nie zostal wyszczegdlnio-
ny w ksigzce w bibliografii.)
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wanej Liliusowi kompozycji instrumental-
nej sygnowanej w rekopisie przechowywa-
nym w Archiwum Zamkowym w Kromie-
ryzu na Morawach ,F Li” — tu wydanym
jako E Li[ebl]: Sonata a 5, s. 439—454) i an-
glojezyczne streszczenia (s. 455—460). Kon-
strukcja ksiazki jest logiczna i przejrzysta.
Mozna si¢ jednak zastanawiaé, czy nie bar-
dziej trafny bylby podzial jej zasadniczego
korpusu na dwie czeci: 1. Zarys biografii na
podstawie zrédet archiwalnych i literatury
przedmiotu oraz 2. Twérczo$¢ (z wydziele-
niem w tej drugiej rozdziatéw: 1. Zrédta do
tworczosci, 2. Charakeerystyka twérczosci).

Dzigki badaniom historycznym, w tym
kwerendom przeprowadzonym w wielu ar-
chiwach i bibliotecznych zbiorach re¢kopi-
$miennych oraz kolekcjach starych drukéw
w Polsce (przede wszystkim w Krakowie, ale
takze w Gdarisku, Lublinie, Poznaniu, San-
domierzu, Staniatkach, Warszawie i Wrocta-
wiu) oraz za granica — w Austrii (Wieden),
w Niemczech (Berlin i Wolfenbiittel) i we
Whoszech (Foligno i Rzym), przy wykorzy-
staniu zrédel i ich opiséw dostepnych w In-
ternecie lub pozyskanych poprzez osobiste
kontakty — Marek Bebak z jednej strony
uzupetnit i zweryfikowat informacje o bio-
grafii muzyka, z drugiej zgromadzit i pod-
dat krytycznej ocenie zrédia jego utworéw,
ktérych liczba i réznorodnos¢ gatunkowa
wydatnie si¢ dzigki jego pracom zwickszyly
(niektdre atrybucje zostaly przy tym zwery-
fikowane). Z kolei przeprowadzone analizy
muzykologiczne kompozycji  Franciszka
Liliusa, a w czedci takze analizy kompara-
tystyczne, przy uwzglednieniu utworéw
innych kompozytoréw, ktdre hipotetycznie
mogly by¢ mu znane, pozwolily na bardziej
doglebne poznanie spuscizny Liliusa i do-
konanie jej charakterystyki w kontekscie
muzyki poréwnywanych gatunkéw tworzo-
nej u schytku XVI i w I pot. XVII w. we
Whoszech i w Rzeczpospolite;.

Zyciorys muzyka zostal podzielony na
cztery etapy: dziecifistwo i miodo$¢ w $ro-

dowisku kapeli krélewskiej, pobyt w Rzymie
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(1624-25), powr6t do Rzeczpospolitej, ka-
pelmistrzostwo zespotu wokalno-instrumen-
talnego katedry krakowskiej. Rekonstruujac
biografie muzyka, autor wykorzystat zaréw-
no krytycznie traktowang dotychczasows
literature przedmiotu, siggajac w bardzo wie-
lu przypadkach takie do Zrédet informacji
w niej wymienianych, jak i przeprowadzit
wlasne badania archiwalne. W efekcie uda-
fo mu si¢ m.in. poszerzy¢ wiedz¢ o rodzinie
Franciszka Liliusa (o jego ojcu, rodzeristwie
i powinowatych), a niejako przy okazji zna-
lez¢ nowe informacje o Szymonie Liliusie,
znanym historykom muzyki organmistrzu,
ktérego rodzaj ewentualnego pokrewien-
stwa z Franciszkiem nadal jednak pozostaje
nieznany. Za szczegblne osiagnigcie badacza
uznaje¢ udokumentowanie faktu aktywno-
$ci muzyka na dworze Zygmunta III Wazy
(byto to dotad przyjmowane jako prawdo-
podobne, ale niepewne), dotarcie do Zrédta
potwierdzajacego, ze mieszkal on w domu
Girolama Frescobaldiego w Rzymie nie tylko
w 1625 r., jak podawano w dotychczasowym
pi$miennictwie, ale i w roku 1624 (chodzi
o Status animarum rzymskiej parafii Santo
Stefano del Cacco z 1. 162325, ktérego mimo
kwerendy, jaka kilkanascie lat temu przepro-
wadzitam w Archivio Storico del Vicariato di
Roma, nie udato mi si¢ znalez¢; tym bardziej
gratuluje powodzenia). Szkoda, ze w ksiaz-
ce nie zostalo zamieszczone zdjecie odpo-
wiedniego miejsca wykorzystanego Zrédta,
zwlaszcza ze autor przytacza odezyty nazwisk
innych oséb z Polski, ktére w tym samym
czasie przemieszkiwaly w domu Fresco-
baldiego, odmienne od tego, jakie podat
Alberto Cametti, cytujacy wpisy z 1625 r.4.
Z uwagi na charakter Zrédta i duze prawdo-
podobienstwo, ze nazwiska tych oséb mialy
obce dokonujacemu spisu brzmienie, mozna
przypuszczaé, ze zostaly one powaznie znie-
ksztalcone. W przypadku towarzyszacego

4 Alberto Cametti, ,Girolamo Frescobaldi in
Roma. 1604-1643”, Rivista Musicale Italiana 15
(1908), s. 717.
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Liliusowi (tu wymienianemu we wloskiej
wersji nazwiska — Gigli) Bartolomea (okreslo-
nego w jednym miejscu ,,di Pollonia”, w dru-
gim ,,polacco”) obecnie dysponujemy trzema
niepewnymi odczytami nazwiska: ,Biosch”,
yBertoli” i ,,Bertosi”. Chcialoby si¢ mie¢ moz-
liwo$¢ dokonania wiasnej préby odcyfrowania
i ewentualnie przeprowadzenia identyfikacji
tego kolejnego polskiego studenta Frescobal-
diego, czego ksiazka, z uwagi na niezamiesz-
czenie w niej reprodukgji Zrédta, nie utatwia.

Wsréd waznych nowych ustalen Marka
Bebaka dotyczacych biografii Liliusa trze-
ba tez wymieni¢ zawegzenie zakresu czasu,
w ktérym kompozytor zmart, do drugiej
potowy sierpnia 1657 r. (niestety nadal nie
wiemy, kiedy i gdzie si¢ urodzit oraz gdzie
umarl), a takze wskazanie miejsca zamiesz-
kania muzyka, wéwczas katedralnego ka-
pelmistrza, w Krakowie i kregéw oséb,
z ktérymi pozostawal tam w kontaktach
(z uwagi na potencjalne relacje patronacko-
-klientalne znaczaca wydaje si¢ m.in. infor-
magja, ze od lata 1650 r. Lilius mieszkat po
sasiedzku z Fukaszem Opalifiskim). Cennym
osiagni¢ciem jest odnalezienie uwazanych
za zaginione drukowanych panegirykéw
poswigconych biskupowi Mikotajowi Szysz-
kowskiemu i Wiadystawowi Dominikowi
Zastawskiemu-Ostrogskiemu. W wypadku
drugiego z wymienionych drukéw, piszac
o opublikowanej przez Liliusa (tu poete)
w 1632 r. po$wigconej magnatowi odzie
w metrum strofy alcejskiej, Marek Bebak
popelnia jednak istotny biad, twierdzac, ze
ukoriczywszy studia na Uniwersytecie Kra-
kowskim, miody ksigze udawat sic w po-
dréz do Rosji (s. 73) czy nawet na studia
zagraniczne do Rosji (s. 110). Na karcie ty-
tutowej druku podano, ze utwér poetycki
jest dedykowany: ,Illustrissimo Domino
D. Vladislao Dominico, Duci in Ostrog &
Zaslaw [...] Cum in Russiam proficiscere-
tur’, co informuje, ze w tym czasie ksigze
Wiadystaw Dominik ,wyruszal na Rus”,
mozna doprecyzowad, ze na Ru$ Czerwona,
gdzie w dawnym wojewddztwie wotynskim

(obecnie na Ukrainie) znajdowaly si¢ jego
rodzinne majatki. Wéréd wykorzystanych
przez autora nowych zrédet do biografii Li-
liusa s3 tez dokumenty potwierdzajace uzy-
skanie przez muzyka prebend koscielnych
(o ktérych wiedziano skadinad juz wcze-
$niej, ale nie dysponowano odpowiednia
dokumentacja). Warte odnotowania s3 od-
nalezione dzigki badaniom przeprowadzo-
nym w archiwach zakonnych w Krakowie
stare druki, ktdre — jak wskazujg inskrypcje
posesyjne — stanowily w jednym przypad-
ku wiasnosé¢ Franciszka Liliusa, a w innym
kolejnego znanego muzyka polskich Wazéw
— Marcina Mielczewskiego.

Troche szkoda, e w ksigice nie zostat
skomentowany problem zwigzany z imie-
niem i nazwiskiem tytutowego bohatera oraz
zwigzana z tym kwestia ewentualnej jego
polonizacji. Od czasu publikacji Adolfa
Chybiriskiego, okreslajac tego muzyka, syna
Whocha Vincenza Gigli (w licznych tacif-
skich Zrédlach sporzadzonych w czasach,
gdy byt $piewakiem na dworze Zygmunta II1
Wazy, okreslanego jako Vincentius Lilius)
i jego whoskiej matzonki, najprawdopodob-
niej urodzonego na terenie Rzeczpospolitej
i na pewno tam zmarlego, muzykolodzy
postuguja si¢ zlatynizowana forma nazwiska
(,Lilius”). Forma ta dominuje w Zrédfach
faktograficznych, w zdecydowanej wickszosci
taciskich (w nielicznych Zrédtach wloskoje-
zycznych podawane jest nazwisko w wersji
,Gigli”), i w wielu przekazach nutowych.
Wystepujace w laciriskich dokumentach imig
(»Franciscus”) jest jednak w polskim pi$mien-
nictwie zmieniane na swojskie — ,,Franciszek”.
W pojedynczych znanych zrédlach z epoki
pisanych po polsku wystepuje skrét imienia
muzyka, ktéry nie pozwala stwierdzi¢, czy
chodzito o Franciscusa czy Franciszka (np.
w Naboznych piesniach), albo oprécz polskiej
wersji imienia spolszczane jest réwniez nazwi-
sko — ,,Franciszek Liliusz” (zob. fot. 2., s. 41)’.

5 Wersja nazwiska ,Liliusz” wystepuje réwniez
w niektorych Zrédach dotyczacych dziataja-

145

MUZYKA 2021/ 4



ARTYKULY RECENZYJNE

Stosowana przez Marka Bebaka wersja
imienia i nazwiska kompozytora ma w pol-
skiej muzykologii ponad stuletnia tradycje.
Sama si¢ nig postuguje w moich pracach
i nie namawiam do wprowadzania zmiany,
ktéra jedynie spowodowataby zamet (po-
dobnie, jak nie sugeruj¢ zmiany nazwiska
Marcina Mielczewskiego na ,Milczewski”,
chociaz ta druga wersja w zachowanych 7ré-
dlach wystepuje zdecydowanie czeicie®).
Wydaje si¢ jednak, ze gdyby istniata szansa
ponownego wydania ksigzki, na przyktad
w jezyku kongresowym, aby utatwi¢ korzy-
stanie z niej czytelnikom zagranicznym, do
czego goraco namawiam, warto bytoby do-
da¢ passus z odniesieniem si¢ do problemu
imienia i nazwiska muzyka oraz do kwestii
jego asymilacji w Rzeczpospolite;.

W rozdziale drugim zostaly oméwione
wszystkie wymieniane w dotychczasowym
pi$miennictwie oraz nowo odnalezione
zrédla utworéw muzycznych, literackich
i literacko-muzycznych Franciszka Liliusa,
zachowanych kompletnie lub fragmentarycz-
nie, pewnego autorstwa lub mu przypisy-
wanych, a takze stare druki panegiryczne
i rekopimienne inwentarze muzykaliéw
réznych kapel z II pot. XVII i poczat-
kéw XVIII w., w ke6érych wzmiankowane
sa utwory obecnie zaginione. Informacje
podane w tym rozdziale zostaly w ujeciu
sumarycznym wykorzystane takze w kata-
logu utworéw kompozytora, stanowigcym
w ksiazce aneks I1.

W kolejnych pigciu  podrozdziatach
tego rozdzialu autor zaprezentowal prze-
kazy utworéw Liliusa zawarte w drukach
muzycznych i niemuzycznych, w zrédtach
rekopi$miennych zachowanych w bibliote-

cych w Rzeczpospolitej pewnych lub prawdo-
podobnych cztonkéw rodziny muzyka.

6 Zob. zwiaszcza: Barbara Przybyszewska-Jarmin-
ska, ,Informacje ze Zrédet augustiariskich o zyciu
muzycznym w warszawskim kosciele §w. Marcina
w XVII wieku oraz o dziatajacych w tym czasie
muzykach krélewskich”, Muzyka 65 (2020) nr 2,
s. 39-43.
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kach polskich i za granica, w dwudziesto-
wiecznych odpisach z r¢kopiséw powstalych
w XVII w., ktére zaginely podczas II wojny
$wiatowej, oraz oméwil Zrédla utwordw
przypisywanych i podjat problem ich atry-
bucji, jak réwniez wskazat Zrédta informacji
o kompozycjach zaginionych.

Jezeli chodzi o druki, warto zwré-
ci¢ uwage na podjeta probe umieszczenia
znanego od dawna zbioru Nabozne piesni
w  kontekécie aktywnoséci  krakowskiego
bractwa rézaficowego oraz na pierwsze
w pi$miennictwie omdwienie grupy publi-
kacji okoliczno$ciowych (panegirycznych),
w tym takich, w kedrych znalazly si¢ teksty
opracowane muzycznie przez Liliusa.

Piszac o rekopisach, autor poswiccit naj-
wiecej miejsca przekazom utworédw kompo-
zytora sporzadzonym w $rodowisku katedry
wawelskiej. Wykorzystal tu m.in. cenne
wyniki swoich badanii dotyczacych kopisty
Macieja Arnulfa Miskiewicza, ktére opu-
blikowal wczesniej w osobnym artykule’.
Charakter porzadkujacy ma podzielenie wa-
welskich zrédet kompozycji Liliusa na trzy
grupy z uwagi na pewny lub hipotetyczny
czas powstania rekopiséw (1. lata 163057, 2.
II pot. XVII w, 3. od korica XVII do poto-
wy XIX w.). Badania dotyczace tych przeka-
z6w z jednej strony dowodza dtugiego trwa-
nia tworczosci kompozytora w repertuarze
muzycznym krakowskiej katedry, z drugiej
wskazujg na zmiany zachodzace w nich
w trakcie ich funkcjonowania, ktére powin-
ni bra¢ pod uwagg i muzykolodzy i muzycy.
Cennym znaleziskiem o proweniencji po-
zakrakowskiej okazat si¢ kancjonal o sygn.
L 1642 przechowywany w Bibliotece Diece-

7 Marek Bebak, ,Zycie i dziatalnoé¢ skryptor-
ska Macieja Arnulfa A. Miskiewicza. Repertu-
ar kolegium rorantystéw wawelskich w latach
1660-1682”, Muzyka 58 (2013) nr 2, s. 19-40.
(Problematyka ta byla takze przedmiotem jego
pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem
dr hab. Zofii Dobrzaniskiej-Fabiariskiej, obro-
nionej w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Jagielloniskiego w 2011 roku.)
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zjalnej w Sandomierzu, pochodzacy z klasz-
toru sandomierskich benedyktynek, ktére-
go zawarto$¢ podala w swojej monografii
Magdalena Walter-Mazur®. Znajdujacy sie
w nim anonimowy zapis kompozycji Liliusa
Sacris solemnis, znanej dotad tylko z wawel-
skich dekompletéw, pozwolit Markowi Be-
bakowi na dokonanie rekonstrukcji utworu
i zamieszczenie jego edycji w drugim tomie
wzmiankowanego wydania dziet wszystkich
kompozytora. W tym samym tomie znaj-
dziemy takze dwie edycje utworu Mutetta su-
per Nicolai Solemnia, zachowanego w reko-
pisie proweniengji $laskiej (obecnie w Sam-
mlung Bohn w Staatsbibliothek Preus-
sischer Kulturbesitz w Berlinie) wylacznie
z tekstem niemieckojezycznej kontrafakeury
o incipicie ,,Kompt Laflt uns betrachten”.
Pierwsza stanowi wydanie Zrédlowo-kry-
tyczne kompozycji z tekstem niemiecko-
jezycznym, druga jest cickawa propozycja
rekonstrukeji jej pierwotnej lacifskoje-
zycznej wersji. Cieszg si¢, ze Marek Bebak,
podwazajac wyrazong przeze mnie opini¢ co
do niejednoznacznego wskazania materiatu
prekompozycyjnego w tytule utworu, zna-
nym z jedynego zachowanego przekazu?, zi-
dentyfikowat go w hymnie Nicolai solemnia,
przekazanym m.in. w opracowaniu na czte-
ry glosy zachowanym w zbiorach wawel-
skich (edycje tego utworu zawart w aneksie
III ksiazki) oraz w kancjonatach benedykty-
nek ze Staniatek i Sandomierza. Stanowito
to punkt wyjscia jego dalszych prac, dzigki
ktérym kompozycja moze by¢ wykonywa-
na nie tylko z tekstem niemieckim, z jakim

8 Magdalena Whalter-Mazur, Figurq i fraktem.
Kultura muzyczna polskich benedyktynek w XVII
i XVIII wieku, Poznan 2014, s. 363-365.

9 Barbara Przybyszewska-Jarminska, ,Ave florum
flos Hyacinthe Marcina Mielczewskiego. Proble-
my z rekonstrukejg oryginalnego ksztattu kom-
pozycji zachowanej z tekstem niemieckojezycz-
nej kontrafakeury”, Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska, Sectio L Artes 1 (2003), s. 126;
tejze, Muzyka pod patronatem polskich Wazdw.
Marcin Mielczewski, Warszawa 2011, s. 146.

funkcjonowata w II pot. XVII w. w luteran-
skim kosciele $w. Marii Magdaleny we Wro-
clawiu, ale i w wersji z tekstem faciriskim,
jak skomponowat ja dla $rodowiska rzym-
skokatolickiego Franciszek Lilius.

W rozdziale trzecim w wyodrebnionych
pigciu podrozdziatach prezentowane s ana-
lizy i problemy dotyczace utworéw jedno-
chérowych w stile antico, kompozycji poli-
chéralnych i wielkoobsadowych, koncertéw
koscielnych na matg obsade i utworéw in-
strumentalnych, a takze zostal oméwiony
sposdb wykorzystywania przez kompozyto-
ra retoryki muzycznej.

Istotne znaczenie w tym rozdziale majg
analizy komparatystyczne i poprzedzajacy je
wybdr materiatu poréwnawczego. Z uwagi
na bardzo zly stan zachowania Zrédet utwo-
ré6w muzykéw wspotczesnych Liliusowi,
ke6rzy tworzyli w Rzeczpospolitej, mozli-
wosci wyboru kompozycji z tego zakresu
byly bardzo ograniczone. Za trafna uwazam
prébe znalezienia wzorcéw dla utwordw
kompozytora takze w zachowanym reper-
tuarze rzymskim z lat dwudziestych XVII
wicku. Co do bezposrednich wplywéw
tworczoéei Virgilia Mazzocchiego, ktorej
Lilius raczej nie mégt poznaé¢ w Rzymie (jak
Zreszt przypuszcza sam autor, s. 261-265),
a ktdrej recepcja w Rzeczpospolitej nie
jest potwierdzona, nie jestem przekonana,
widz¢ natomiast sygnalizowane w ksiazce
pewne zbieznodci stylistyczne w wybranych
kompozycjach tych muzykéw. Dla charakte-
rystyki tworczodei Liliusa w réznych gatun-
kach i jej miejsca w repertuarze muzycznym
I pot. XVII w. wazne sa dokonane w ksiaz-
ce poréwnania z kompozycjami twdrcéw
whoskich dziatajacych w Rzeczpospolite;j:
przede wszystkim Asprilia Pacellego, Anni-
bale Orgasa, Giovanniego Francesca Ane-
ria, Tarquinia Meruli i Marca Scacchiego,
a takze innych kompozytoréw z Italii, kté-
rych recepcja w Krakowie jest potwierdzona
zrédtowo (tu przede wszystkim Giovanni
Pierluigi da Palestrina, ale i wielu innych,
ktérych utwory byly znane krakowskim ro-
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rantystom) lub ktdérych muzyke Lilius po-
znal podczas pobytu w Rzymie (z Girolamo
Frescobaldim na czele).

Dzieki ksiazce Marka Bebaka nasza wie-
dza o zyciu i twérczoéci Franciszka Liliusa
(muzycznej i literackiej) oraz o jej recepcji
w dawnej Rzeczpospolitej i krajach o$cien-
nych jest z pewnoscia pelniejsza i lepiej
usystematyzowana niz dotad. Wigcej wie-
my takze o zyciu muzycznym w Krakowie
w I pol. XVII w., w tym o réznych formach

Gwezesnej poboznosci i zwiazanej z nimi
muzyce, o sposobach budowania kariery
w Kosciele i w srodowisku magnaterii. Lek-
tura to naprawde pasjonujaca, godna pole-
cenia nie tylko muzykologom i muzykom,
lecz takze literaturoznawcom i historykom
— profesjonalistom i mito$nikom.

Barbara Przybyszewska-Jarmiriska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

WITOLD LUTOSEAWSKI. CORRESPONDENCE WITH HIS WESTERN
PUBLISHERS AND MANAGERS. 1966-1994, RED. ZBIGNIEW SKOWRON.
T. 1—2, Krak6éw 2018 Musica lagellonica, ss. 953. ISBN 978-83-7099-229-3

worczo$¢  Witolda  Lutostawskiego,

a takie innych kompozytoréw dzia-
tajacych w Polsce przed rokiem 1956, nie
byla catkiem zamknigta na $wiat Zachodu
— przypomnijmy, ze juz w grudniu 1946 r.
kompozytor miat okazj¢ wyjecha¢ do Pary-
za, gdzie w wykonaniu Orchestre national
de la Radiodiffusion francaise pod dyrekeja
Grzegorza Fitelberga zaprezentowano jego
Wariacje symfoniczne w ramach ,polskiego”
wieczoru cyklu ,narodowych” koncertéw
patstw-cztonkéw UNESCO. Ten arty-
styczny pretekst pozwolit kompozytorowi
na kilkutygodniowy pobyt w stolicy Fran-
Gji, a 0 wrazeniach z tego czasu dowiedzie¢
sie mozemy z opublikowanych niedawno
listbw muzyka do przyjaciela, Stefana Ja-
rociriskiego’. Dostgpno$¢ utworéw twor-
cy Bukolikéw w postaci drukowanej byla
jednak woéwczas znacznie ograniczona, co

1 Zob.: Malgorzata Sieradz, ,Przyczynek do hi-
storii przyjazni Stefana Jarociniskiego i Witolda
Lutostawskiego. Listy kompozytora przechowy-
wane w Dziale Zbioréw Specjalnych Instytutu
Sztuki PAN (1947-1961), Muzyka 65 (2020) nr 4,
s. 139-170.
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wynikalo gléwnie z odgdrnie narzuconego
przez aparat panstwowy ograniczania si¢
do wspdlpracy z jedyna dzialajaca w tych
latach rodzima oficyng muzyczna — Pol-
skim Wydawnictwem Muzycznym — ktérej
oferta otwarta byla tylko na kraj i paristwa
bloku wschodniego®. Zmiana tej sytuacji
w odniesieniu do calego pokolenia tworza-
cych wéwczas artystéw — jak powszechnie
wiadomo — nastgpita wraz z politycznym
przesileniem roku 1956 i z pierwszymi festi-
walami Warszawskiej Jesieni, umozliwiaja-
cymi z jednej strony zapoznanie si¢ zaréw-
no grona polskich muzykéw, jak i rzeszy
melomanéw z twdrczoécia spoza ,zelaznej
kurtyny”, z drugiej — zaprezentowanie nie-
znanych odbiorcy zachodniemu dokonan
kompozytoréw polskich, wczesniej jedynie
sporadycznie uzyskujacych szans¢ na kon-
takt z estradami i rozglo$niami funkcjonu-
jacymi w Europie Zachodniej.

2 Nalezy tu przypomnie¢, ze cickawym watkiem
wspétpracy Lutostawskiego z PWM byt jego
udziat w radzie programowej tej oficyny, wiacznie
z przewodniczeniem temu gremium.



