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ydaje si¢, ze opublikowanie we
Lwowie w 2016 r. monografii Iryny

Dovhalyuk pt. Fonohrafuvannia narodnoi

muzyky v Ukraini. Istoriia, metodolobiia, ten-
dencii* przeszto u nas niezauwazone. A jest to
ksiazka istotna nie tylko dla kultury Ukrainy,
ale catej Europy, poniewaz ukazuje fonogra-
ficzng  dokumentacje etnomuzykologiczng
jako jeden z waznych elementéw procesu
ksztattowania poczucia odrgbnosci narodo-
wej w kontekscie wspdlnego, europejskiego
dziedzictwa. Zastuguje ona takze na szczegdl-
ne miejsce na naszej polskiej mapie literatury
naukowej przez wzglad na wspdlne sasiedz-
two i wielowiekowe przenikanie si¢ naszych
kultur. Autorka przywoluje zresztg szereg
zrédet polskich, a zwiazki poszczeglnych
o0s6b i watkéw z Polska sa statym elementem
jej rozwazan — od catych rozdziatéw (jak dzia-
talno$¢ Centralnego Archiwum Fonograficz-
nego na Wotlyniu i Podolu, wspétpraca Ka-
zimierza Moszy1iskiego, Jadwigi Klimaszew-
skiej i Fifareta Kotessy) po detale (jak fak, iz

1 Ksiazka ukazata si¢ pod auspicjami ukrainiskiego
Ministerstwa Edukacji i Nauki oraz Narodowego
Uniwersytetu im. Iwana Franki we Lwowie.

matka Mykolaya Myklukho-Maklaya* byta
Polka, a jego trzej wujowie walczyli w po-
wstaniu styczniowym). Jednoczesnie zwraca
uwage niedookreslanie przynaleznosci na-
rodowej wielu oséb, o ktérych wspomina
autorka. Przyktadowo Bruno Abakanowicz?
jako cztowiek pochodzenia tatarskiego”,
urodzony na Litwie, wyksztalcony we Lwo-
wie, pracujacy i zmarly we Francji (ale nie
po prostu Polak). Gdzies migdzy wierszami
wywod daje wige wglad w stopiedt skompli-
kowania oraz zmienno$¢ stosunkéw polsko-

-ukraifiskich, takze poprzez zZrédtowe cytaty,

2 Mikotaj Miktucho-Maktaj (1846—88) ukraifski
podréznik, etnograf, biolog i pionier fonogra-
fii; w 1882 r. zarejestrowal na watkach dialekey
ludéw pétnocnego Pacyfiku, czym wyprzedzit
o ponad dwadziescia lat badacza uwazanego po-
wszechnie za pioniera tej dziatalnoéci w tamtym
regionie, Bronistawa Pitsudskiego.

3 Polski wynalazca Bruno Abakanowicz miat mozli-
wo$¢ naukowego ,rozpracowania” fonografu w Pa-
ryzu dzigki osobistym kontaktom z Edisonem. Juz
20 XII 1878 r. pokazat w Iwowskim ratuszu wlasng
kopie urzadzenia, cho¢ objete patentem Edisona fo-
nografy przybyly do Europy $rodkowo-wschodniej
miesiac pdzniej, a ich oficjalna sprzedaz rozpoczeta
si¢ tu dopiero w lutym 1879 roku.

MUZYKA 2021/ 4



132

ARTYKULY RECENZYJNE

jak ten z listu Kazimierza Moszynskiego do
Fifareta Kotessy z 18 I 1939 r. zawiadamiajace-
go o wstrzymaniu druku wspélnej publika-
gji, w ktérym polski badacz stwierdzit, iz nie
ma watpliwodci, ze ,sytuacja jest skutkiem
pogorszenia stosunkéw migdzy Polakami
a Ukraificami” (s. 421).

Omawiana ksiazka jest pierwszym, wy-
czerpujacym i zaopatrzonym w bibliografie
liczaca kilkaset pozycji opracowaniem tego
tematu w literaturze naukowej. Pojawiat si¢
on dotad sporadycznie i czastkowo, gléwnie
jako stwierdzenie faktu uzycia fonografu do
celéw etnomuzykologicznych 1 wzmian-
kowanie pojedynczych inicjatyw. Autorka
omawia kolejno nagrania folkloru na wat-
kach woskowych dokonywane w okresie,
w ktérym technika ta miata praktyczne za-
stosowanie* na terenach, na ktérych rozwi-
jata si¢ kultura ukrainska. Tytutowe ,fono-
grafowanie” odnosi si¢ bowiem do rejestracji
za pomocy konkretnego urzadzenia, jakim
byt fonograf Edisona. Rzecz dotyczy muzy-
ki rdzennie ukrairiskiej, cho¢ mowa takze
o pie$niach polskich czy zydowskich’, co jest
naturalng konsekwencja przyjecia okreslonej
perspektywy przestrzenno-czasowej. Nagrai
dokonywano bowiem pod dyktatem sytu-
acji geopolitycznej i rozbicia narodu ukra-
inskiego granicami réznych paristw (w tym
krétko takze Polski). Autorka te zalezno$é za
kazdym razem sygnalizuje wyraznie poprzez
uzycie sformufowan takich jak np.: ,[...]

4 Zasadniczo jest to okres od roku 1878 do
konca lat trzydziestych XX w., ale po II wojnie
$wiatowej, kiedy etnofonografia korzystata juz
z innej bazy sprzgtowej, dokonano na Ukrainie
jeszeze kilku rejestracji watkowych, z ktérych
za ostatnig uwaza si¢ nagranie grupy dziewczat
przez Fiodora Tkaczenkg w 1948 roku.

5 Niewielka czg¢ kolekgji liczacej 1017 watkéw
z muzyka zydowska z 1. 191247, przechowywa-
nych w Instytucie Rekopiséw w Bibliotece Na-
rodowej Ukrainy im. W. Wiernadskiego, zostata
udostepniona online w postaci w pigtnastosekun-
dowych fragmentéw pod linkiem hetp://www.ipri.
kiev.ua/index.php?id=1058, dostep 15 VIII 2021.
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chociaz fonogramy Krzemienieckie powstaly
jako projekt filii warszawskiej, to bedac na et-
nicznie ukraifiskim terytorium, reprezento-
waly ludows kulture muzyczna tego regionu”
(s. 459). Nam, Polakom, problem przenika-
nia narodéw i kultur przez plynne granice
geograficzne jest dobrze znany®; juz praca
Oskara Kolberga uwzgledniata przeciez nie
tylko ludnos¢ etnicznie polska, podobnie jak
wyprzedzajaca ja chronologicznie antologia
piesni wydana w Paryzu przez Wojciecha So-
winskiego (z piesniami polskimi, litewskimi
i ukrainskimi w tychze jezykach).

Wartosciag monografii jest szerokie tlo,
na jakim budowana jest narracja. Autorka
z rozmachem opowiada o poczatkach ,fo-
nografowania” folkloru w najrézniejszych
zakatkach $wiata. Nie jest to wykaz kom-
pletny?, bo tez i nie o to w tej pracy chodzi,
ale pojawiaja si¢ wzmianki o inicjatywach,
na kedrych tropy nie trafili wczesniej inni
badacze®. Kontekst europejski (w tym ob-
szerny watek etnofonografii polskiej) jest
za$ pretekstem do pokazania réznic miedzy
dziatalnoscia prowadzona w ramach euro-
pejskich poteg, a etnofonografia podbitej
czgéci Europy. Stusznie zauwaza autorka, ze
motorem badar folklorystycznych inicjowa-
nych w takich krajach jak Niemcy, Austria
czy Rosja byla cheé lepszego poznania ob-
cych kultur na zaanektowanych terytoriach
w celu sprawniejszego administrowania,
podczas gdy w srodkowo-wschodniej Euro-

6 Jak to zartobliwie ujat Lobodowski, ,grani-
ca etnograficzna polsko-ukrainiska przechodzi
przez foze malzeriskie”, zob.: Jézef Lobodowski,
»Przeciw upiorom przesztosci”, Kultura 6 (1952)
nr 2-3, s. 47.

7 Przykladowo nie pojawia si¢ zadna wzmianka
o tego typu inicjatywach na terenie Australii,
ktére nalezatoby sytuowaé wéréd przedsigwzigé
pionierskich i wazniejszych na tle innych regio-
néw ze wzgledu na paniczny strach Aborygenéw
przed fonografem.

8 Jak np. rosyjski profesor Mikotaj Pilczykow.
Malo kto wie, ze jako dwudziestojednoletni stu-
dent fizyki wynalazt wlasny model elektrycznego
fonoautografu.
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pie kierowano si¢ wyltacznie potrzeba utrwa-
lenia systematycznie niszczonej kultury na-
rodowej, pozostajacej wowczas w zaleznosci
od wielkich mocarstw. Druga wazng réznica
jest fake, ze inicjatywy zachodnioeuropej-
skie mialy wsparcie i finansowanie rzado-
we?, podczas gdy inicjatywy na terytoriach
zajetych mogly si¢ do whadzy zwréci¢ co
najwyzej o zgodg, a kwesti¢ kosztéw kazdy
amator nagrywania w terenie musiat sobie
rozwigzaé sam. Obrazowo méwiac, kiedy
w osrodku berliiskim Karl Stumpf dyspo-
nowal kwotg 5 tys. marek rocznie powiek-
szong o darowizny oséb prywatnych, a na
organizacj¢ wiedeniskiego Phonogramm-
archiv tamtejsze  Ministerstwo Edukacji
przeznaczyto 6 tys. koron, to w tym sa-
mym czasie Bronistaw Pilsudski zmagat sie
z gleboka i trwalg bieda, a jego pionierska
kolekcja nagraii natrafiata na powszechna
obojetnoé¢ zwierzchnich wtadz, podobnie
jak praca wegierskich folklorystéw, Kodélya
i Bartdka. Na tym tle widag, ze kultura ukra-
inska, pozostajaca w orbicie zainteresowan
Wielkiej Rosji, byta w lepszej sytuacji niz
np. kultura polska pod rosyjskim zaborem
(cho¢ z drugiej strony nie mozna zapominac
np. o takich faktach, jak zakaz drukowania
ksiazek i wystawiania sztuk teatralnych
w jezyku ,matoruskim” — ¢j. ukraifiskim —
wydany jeszcze w czasach carskich).
Autorka w swej pracy $wiadomie wyréz-
nia kategori¢ fonografii naukowej, czyli tej,
ktéra powstaje wylacznie w celach nauko-
wych (dialektologicznych, lingwistycznych,
muzykologicznych, biologicznych i innych)
i jest pozbawiona ingerencji z zewnatrz oraz

9 Podobnie w Stanach Zjednoczonych, gdzie
dziatania Alana Lomaxa byly finansowane przez
Bibliotekg Kongresu, zas on sam jedynie ,narze-
kal” na szczuptos¢ tych $rodkéw, zob.: Alan Lo-
max, Assistant in Charge: The Library of Congress
Letters, 1935-1945, Jackson MS 2010, s. 28:
,I have an ambulating house-hold to run, a servant
to manage, an immense sea of material to swal-
low — all without a car on very little money [...]”.

neutralna w zasadach realizacji’, co rzutu-
je na duza wiarygodno$¢ zbieranej w ten
sposéb dokumentacji. Podkresla przy tym
wktad fonografii naukowej w rozwdj jakosci
techniki nagraniowej, z czym zgodzi¢ si¢ nie
mozemy. Dzialania terenowe etnograféw
stanowily bowiem na calym $wiecie mar-
gines fonografii $wiatowej, a postep tech-
nologiczny dokonywat si¢ wylacznie tam,
gdzie pojawiat si¢ kapital, tj. wokét nagrai
komercyjnych. Prawda jest, ze pierwsze
odnotowane publicznie uzycie fonogra-
fu Edisona to rejestracje etnograficzne, ale
stanowily one czg$¢ strategii marketingowej
poprzez ,nobilitacj¢ zabawki nauka”. Osta-
tecznie walek woskowy w krétkim czasie
zostat catkowicie wyparty przez technologie
ttoczonych plyt gramofonowych. Nie ma
tez zadnych dowodéw na to, ze ktérykol-
wiek z projektéw etnomuzykologicznych
postulowat ulepszenia technologiczne, ktd-
re ostatecznie by wdrozono, a autorka tez
takich przykltadéw nie podaje. Staboscig
opracowania jest przy tym brak wyjasnien
technologicznych, przez co utrwala ono
rozbrat humanistyki i nauk $cistych, choé¢
temat wybitnie skfania ku takim studiom.
Dovhalyuk potwierdza znang nam ak-
tualno$¢ probleméw opisywanych przez
dawnych zbieraczy folkloru. Opierajac sie
na ich do$wiadczeniach, proponuje me-
todyke pracy w podziale na trzy etapy:
prébny, tematyczny i reprezentatywny. Po-
dziat wskazuje na hierarchi¢ dzialad, nie
za$ ich nastgpstwo czasowe. Etap prébny,
zazwyczaj bardzo krétki, to strategia prze-
prowadzenia wywiadu
w terenie, prowokujaca wstgpna rejestracje
i ujawnienie potencjatu twérczego. Nie ma
w nim mowy o optymalizacji parametréw

informacyjnego

10 W przeciwieristwie do fonografii artystycznej,
w ktorej realizator nagrania wplywa na osobg
wykonawcy poprzez udzielanie jej wskazéwek
wykonawczych, informowanie, jak t¢ samg
piesi wykonuja inni, osobiste demonstrowanie
»prawidlowego” wykonania.
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nagrania, rejestruje ten, kto moze, i tak, jak
moze. Pozyskany material ma niskie walory
jakosciowe, ale jest wystarczajacy do zapro-
jektowania systematycznego przedsiewzig-
cia”, jakim jest etap tematyczny. Ten etap
realizuje z gory zalozony plan, kodczac sie
publikacja opracowanych w formie nauko-
wej wnioskéw. Ukraifskie projekty tema-
tyczne badaja zazwyczaj charakterystyczny
kulturowo obszar (Lemkowszczyzna, Boj-
kowszczyzna, Polesie), instrument (kobza)
lub unikatows forme¢ (np. duma lub koto-
myja), a metodyczne osiagnigcia tego etapu
sa pézniej rozwijane i kontynuowane w ko-
lejnym, reprezentatywnym etapie. To juz
szeroko zakrojone, frontalno-systematyczne
badania folkloru muzycznego niezajmujace
si¢ zwartym, matym problemem. Ich reali-
zacja opiera si¢ na trwalym zaangazowaniu
zespolu profesjonalistéw, keérzy dziela mie-
dzy siebie pracg, biorac pod uwage rodzaj
projektu, odpowiednie wyksztalcenie i za-
interesowania poszczeg6lnych oséb. Oprécz
melodii ludowych projekt moze pozyskiwaé
inne informacje, nawet pozaetnograficzne™.
Przyktadowo sposéb nagrywania rosyjskiej
polifonii, rozpoczgty najprostsza metoda

11 Polskim odpowiednikiem etapu prébnego byty-
by rejestracje Romana Zawiliriskiego na Podha-
lu z 1904 r., stuzace gléwnie zaprezentowaniu
w naukowych kregach mozliwosci fonografu.
Naszym najstarszym odpowiednikiem etapu te-
matycznego i przykladem takiego dziatania by-
taby kolekcja Paula Schmidta, wydana w 2017 r.
przez Zbiory Fonograficzne IS PAN na plycie
CD zatytulowanej Polskie piesni ludowe na Slg-
sku Opolskim przez Paula Schmidta w 1913 r. na
fonograf zebrane. Zbiér powstal metodycznie,
w kolejnosci od najlepszych wykonawcéw
do najstabszych, i prezentuje folklor muzyczny
zamknietego regionu trzech sasiednich wsi.

12 Wspdlczesnie podczas folklorystycznych badan
terenowych przewiduje si¢, précz samych na-
grani, fotografowanie instrumentéw, strojéw,
architekeury, filmowanie tarica, a nawet zdjgcia
terenu z lotu ptaka, co moze da¢ asumpt do roz-
poczecia badan w zupetnie innych dziedzinach
wiedzy na danym obszarze.
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przez Evgeni¢ Lineva®, ewoluowal i juz
w realizacjach Anny Rudnevej™ przyjmuje
postaé zaréwno rejestracji calego chéru, jak
i osobno matych sktadéw na dwéch, trzech,
czy czterech wykonawcéw, aby mieé szcze-
gbélowy wglad w poszczegdlne glosy®.

Iryna Dovhalyuk w sposéb wyczerpuja-
cy prowadzi nas zatem przez kolejne inicja-
tywy nagraniowe, poczawszy od pionieréw-
-entuzjastéw fonografowania muzyki ludo-
wej, a skoficzywszy na duzych przedsigwzie-
ciach. Pierwszy: baron Fedor von Steingel,
filantrop i dyplomata, ktéry w lipcu 1898 r.
zarejestrowal pie$i dozynkows zadpiewang
przez zeniski zespét w Grodku koto Réwne-
go, ktore to nagranie uwaza si¢ za najstar-
sze. Dalej rosyjscy folklorysci Aleksander
Listopadov (1873-1949) i Mitrofan Piatnit-
ski (1864-1927), zorganizowane dziatania
ukrairiskiego badacza folkloru Osypa Roz-
dolskiego (1872-1945)", huculskie nagrania
Volodymyra Shukhevycha (1849-1915)7,

13 Eugenia Linova (Lineva), (1853/4-1919), muzy-
koloika rosyjska, pionierka fonografu.

14 Dr Anna Vasilevna Rudneva (1903-83) — chodzi
o nagrania repertuaru stynnego amatorskiego
chéru chiopskiego Piotra Jarkowa.

15 W naukowych i kompozytorskich kregach dzie-
wigtnastowiecznej Rosji kwestionowano (sic!)
praktykowanie polifonii w $piewie tradycyjnym.
Dzigki fonografowi tez¢ obalono, za$ rejestracje
poszczegdlnych gloséw kontynuuje si¢ do dzi$
dla lepszego zrozumienia sposobéw formowa-
nia takiej tradycji. Ze wspétczesnymi wynikami
tych badaii mozna zapoznac si¢ online: hteps://
www.polyphonyproject.com/en, dostep 10 X
2021, za informacjg o tym linku dzigkuj¢ Pani
dr Weronice Grozdew-Kotaciriskiej.

16 Rozdolski zbierat folklor od 1891 r., a fonogra-
fowat od roku 1900, przemierzajac cala Galicje
i Naddnieprze, tacznie odwiedzajac ponad 184
osady i gromadzac osiem tysiecy melodii i co
najmniej tysiac rolek.

17 Zaréwno Shukhevych (Szuchewycz), jak i von
Steingel pozostawali pod wplywem dziatalnosci
Oskara Kolberga. Shukhevych rejestrowat gléw-
nie kolomyjki, trombity, wesela i kolgdowanie,
pomijajac na przyktad obrzedy pogrzebowe. Jako
pierwszy opisat (wraz z rysunkami i fotografiami)


https://www.polyphonyproject.com/en
https://www.polyphonyproject.com/en
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watki kobzarskie badane przez ukraifskie-
go pisarza, wszechstronnego muzyka i et-
nografa Hnata Khotkevycha (1877-1938),
inzyniera, dziatacza kultury i bandurzyste
Oleksandra Borodaya (1844-1919) oraz geo-
grafa i malarza Opanasa Slastyona (1855—
1933), dziatalno$¢ muzykologa i folklory-
sty Klimenta Kvitki (1880-1953), Romana
Harasymchuka czy dzieto Fifareta Kotessy
i jego nastgpcoéw: Volodymyra Hoshovskie-
go i Bohdana Lukanyuka (w tym wyprawy
Kofessy na Bojkowszczyzneg w 1910 r., i wraz
z Kazimierzem Moszysiskim i Jadwiga Kli-
maszewska na Eemkowszczyzne oraz na
Polesie w 1932 r.). Poznajemy tez historig
powstania i zorganizowania pracy w insty-
tucjach takich, jak Zaklad Etnograficzny
Komisji Muzyczno-Etnograficznej czy To-
warzystwo Naukowe im. T. Szewczenki.
Prowadzenie nagrari terenowych na prze-
fomie XIX i XX w. wymagato niezwyklego
hartu ducha i wytrzymatosci fizycznej, dla-
tego szczegblng uwage zwraca w monografii
dziatalno$¢ kobiet na tym polu — poetki i pi-
sarki Evgenii Linevej (1871-1913), rosyjskiej
folklorystki Anny Rudnevej (1903-83) oraz
ukrainiskiej poetki, pisarki, dumaczki i ak-
tywistki Lesi Ukrainki (1871-1913). Czytel-
nikom polskim etnofonografia na terenach
Wielkiej Rosji kojarzy si¢ gtéwnie z postacia
Julesa Blocka, ale to wtasnie Evgenia Lineva
podjeta pierwsza i naprawde znaczaca wypra-
we fonograficzna. Jej ,Dodatek do raportu.
O celowej podrézy Linevej; nagrywanie pie-
éni ludowych za pomoca grafofonu™ spowo-
dowat powstanie Zakladu Etnograficznego
Komisji Muzyczno-Etnograficznej zasilone-
go pozniej watkami woskowymi z zapisami

typowe huculskie instrumenty muzyczne. Jego
pionierskie opracowanie spotkato si¢ z krytyka
(podobna tej, jaka dotkneta Kolberga, ale tez
Kotess¢ i Chybinskiego), ktérej gléwne zarzu-
ty dotyczyly brakéw w warsztacie badawczym
— przyktadowo nie odnotowywanie informacji
o miejscu nagrania i danych wykonawcy.

18 Publikowany w moskiewskim Przeglgdzie Etno-
graficznym 1897 nr 3.

folkloru ludéw Rosji i Europy Wschodnie;j,
a zebranymi w trakcie wypraw folklorystycz-
nych i jezykoznawczych przez filologa i sla-
wiste Nikolaya Derzhavina (1877-1953) oraz
jezykoznawce i historyka kultury Alekseya
Shakhmatova (1864—1920); z czasem zbidr
wzbogacony zostal o nagrania rosyjsko-fi-
skiego filologa Vilo Mansikkiego (1884-1947),
rosyjskiego znawcy basni ludowych i litera-
tury Marka Azadowskiego (1888-1954) oraz
zbieraczki folkloru rosyjskiego Olgi Ozarow-
skiej (1874-1933) i innych kolekcjoneréw.
Kolekeje te szczegbtowo opracowat Evgenii
Gippius i dzi§ stanowi ona zbi6r okoto 35 tys.
fonograméw przechowywanych w Peters-
burgu®. Lineva wspominala, ze poczatki na-
znaczone byly strachem. Wickszo$¢ jej ,zna-
jomych” byta sceptyczna wobec pomystu.
Niektorzy si¢ bali, ze ludzie uznaja dzwigk
fonografu za obrzydliwy, inni — ze nie bedzie
mozna zmusi¢ ich do $§piewania do rogu albo
ze praca fonografu zostanie przypisana ztym
duchom.

Sporo miejsca poswigca autorka sprawom
archiwizacji fonograméw, stusznie podkresla-
jac, iz jest to kluczowy element utrwalenia
folkloru®®. Ukrairiski folklor przez zwiazki
z Rosjg bardzo szybko znalazt si¢ w ramach
instytucjonalnych archiwéw fonograficznych,
dzigki czemu mdgt pdzniej zasili¢ osrodki ba-
dawcze, ale przez dziesigciolecia cylindry byly
rozproszone wéréd malych bibliotek muzycz-
nych lub znajdowaly si¢ w prywatnych rekach.
Zasad przechowywania, dokumentacji, a na-
wet podstawowego opisu nie implementowa-
no systematycznie. Czgsto trzymano cylindry
w pudetkach, do ktérych trafiaty wprost z wy-
praw, i w ktérych latami staly wsrdd ksiazek
w bibliotecznych szafach. Poznajemy zatem

19 Profesor Evgeni Gippius (1903-85) stale pozyski-
wal najnowsze urzadzenia i rozwinal zespét pra-
cownikéw, ktérym zlecit inwentaryzacjg fonogra-
moéw oraz ich szczegétowy opis. Do 1936 r. udato
mu si¢ opublikowa¢ ukoriczony katalog zbioréw.

20 Wickszo§¢ watkéw zostata juz zdigitalizowana
dzigki pracy specjalistéw z Instytutu Informacji
Nagranej Ukrainiskiej Akademii Nauk w Kijowie.
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historie poszczegélnych kolekeji oraz wprowa-
dzone zasady przechowywania, opisywania,
katalogowania nagran®, a takze procedury
stosowane wspdlczesnie. Widzimy tez, jak
w toku dziejéw powstala specjalizacja zadani
i podzial na etnomuzykologa terenowego®,
ktory zbiera folklor w terenie, etnomuzykolo-
ga transkrybenta®, ke6ry opracowuje zebrane
materialy, oraz ethomuzykologa badacza, ktd-
ry analizuje i systematyzuje duze ilosci goto-
wych danych. Ukraifiska etnofonografia po
latach okazuje sig istotng cz¢écia europejskiego
zbioru®, tym przewyzszajaca inne europejskie

21 Archiwa wiederiskie i berliniskie wyznaczyly w tym
zakresie pewien standard obowiazujacy do dzis.
Ciekawostka jest to, ze wymagaly wysoce nad-
miarowych danych, jak np. w czgsci dotyczacej
respondenta, poza imieniem i nazwiskiem, takze
plci, rasy, pochodzenia, wieku, zawodu, miejsca
zamieszkania i daty urodzenia, ze wskazaniem
miejscowosci, prowingji i kraju, ale tez informa-
Gji, gdzie mieszkat do széstego roku zycia, a takie
w okresie migdzy si6dmym a dwudziestym rokiem
zycia, gdzie poszedt do szkoly, skad pochodza jego
rodzice, do jakiej narodowosci nalezat, jaki byt jego
jezyk ojczysty, jakim jezykiem moéwit lub potrafit
czytal, jaka wyznawat religic. Nalezato réwniez
zanotowaé, czy potrafi $piewa¢ lub gra¢ na instru-
mentach narodowych i czy zna wspélczesne utwo-
ry europejskie.

22 Jak podaje Dovhalyuk nass. 158, w erze przedfono-
graficznej wéréd studentéw Lwowskiego Semina-
rium Duchownego praktykowano niespotykana
w Polsce metodg zbierania folkloru poprzez ucze-
nie si¢ na miejscu piesni i $piewanie ich po powro-
cie osobom z wyksztalceniem muzykologicznym
celem odpowiedniego zanotowania. Podobnie
Osyp Rozdolski, bedac w 1. 1894-95 — jeszcze jako
student — na wyprawie femkowskiej, zapamigtat
dwadziescia piesni, jednak po powrocie do Lwowa
okazato si¢, ze nie ma nikogo, kto mégtby je od
niego spisaé, wigc powierzyt swoj §piew fonografo-
wi, co zapoczatkowato w konsekwencji rejestracjg
oryginalnych wykonar.

23 Wiréd takich transkrybentéw byt S. Lyudkevych
(Stanistaw Ludkewycz, (1879-1979), ktéry m.in.
skopiowat recytatywne piesni indyjskich brami-
néw.

24 Jak pisat Piotr Dahlig, ,, Warto podkresli¢, ze prace
ukrairiskie z tej dziedziny nalezaly od pierwszych
dekad XX w. do czotéwki $wiatowej”, zob.: Piotr
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inicjatywy, ze nie skupiano si¢ na gromadze-
niu nagran lecz ich praktycznym wykorzysta-
niu. Czgsto od razu zyly one dalszym zyciem,
byly publikowane i stuzyly szerszym celom,
a samo fonografowanie rozumiano jako pro-
ces, a nie jednorazowe wydarzenie. Poznajemy
takze wspélczesny stan zachowania watkéw
z nagraniami folkloru przechowywanych
aktualnie w zasobach panstwowych i pry-
watnych. Nagrania czg$ciowo sa dostepne
online®. Monografi¢ wzbogaca kilkanascie
historycznych zdjg¢ (watkéw, dokumentéw
i 0s6b) z archiwéw lwowskich i kijowskich.

Iryna Dovhalyuk to muzykolog o ugrun-
towanej pozycji, z wtasnym dorobkiem prze-
kraczajacym 9o tytuléw, ale takze redagujaca
zbiory artykuléw i materiatéw naukowych.
Od 1989 r. jest doktorem historii sztuki, od
1993 r. adiunktem, a od 2002 r. profesorem
nadzwyczajnym Katedry Folkloru Ukraif-
skiego na Lwowskim Uniwersytecie Narodo-
wym im. Iwana Franki. Od 2017 r. kieruje
Katedra Folkloru Muzycznego w Lwowskiej
Narodowej Akademii Muzycznej im. Mi-
kotaja Eysenki. Swoje zainteresowania od
lat koncentruje na historii etnomuzykolo-
gii ukrairiskiej i pedagogice etnomuzycznej,
prowadzi whasne projekty badawcze, w tym
praktyczny problem odczytu historycznych
watkéw woskowych. Z zadowoleniem nalezy
przyja¢ informacje, ze oméwiona tu mono-
grafia jest juz w trakcie thumaczenia na jezyk
polski i wkrétce stanie si¢ szeroko dostgpna
gronu os6b zainteresowanych fonografia et-
nomuzykologiczna,

Anna Rutkowska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk

Dahlig, ,,Z badari nad relacjami i zwiazkami pol-
sko-ukrairiskimi w muzyce ludowej i kulturze
muzycznej”, Warszawskie Zeszyty Ukrainozgnawcze
6-7 (1998), s. 352.

25 Zob.: https://commons. wikimedia.org/wiki/Fi-
laret_Kolessa_phonograph_cylinder_collection,
dostep 15 VIII 2021.



