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BERGHOF NA OPEROWE] SCENIE. STRATEGIE ADAPTACYJNE
W CZARODZIEJSKIE] GORZE PAWEA MYKIETYNA DO LIBRETTA
MALGORZATY SIKORSKIEJ-MISZCZUK

W 2010 roku Pawel Mykietyn méwit o swoich planach dotyczacych dzieta ope-

rowego nastepujaco:
Bardzo chceg napisa¢ operg [...]. Dla mnie gtéwny problem stanowi to, ze nie jestem w stanie
sam napisac libretta i obecnie zastanawiam si¢, czy w ogdle w Polsce dziala kto$, kto mégtby to
zrobié. [...] Libretto to specyficzna forma dramatyczna [...], tekst do utworu wokalnego musi
mied takze swoje wlasnoéci fonetyczne, musi dad si¢ zaspiewad. Nie mozna wziaé bezposrednio
sztuki, dopisa¢ muzyke i przerobi¢ ja na opere. Jak bede ja komponowad, to prawdopodobnie
nie w jezyku polskim, zaréwno z powodu wspominanych trudnosci intonacyjnych, jak i z po-
wodéw niezrozumialo$ci poza naszym krajem’.

Libretto, stanowigc integralny skfadnik opery, niesamodzielny — silnie sprzegnicty
z utworem muzycznym, do ktérego zostato napisane?, obok swojej oczywistej funkdji
bezposredniego (cho¢ nie jedynego) nosnika tresci, rzutuje takze na pozostate elementy
dziela — determinuje konstrukcj¢ przebiegu formalnego, wyznaczajac podziat na akey
i sceny oraz formy ekspresji wokalnej, oddziatuje na warstwe dzwigkowa utworu. Nic
wigc dziwnego, ze niejednokrotnie brak odpowiedniego tekstu skutecznie znieche¢ca
kompozytoréw do podjecia pracy nad dzielem operowym. Marzenie Pawta Mykietyna

1 Ewa Szczeciniska, Jan Topolski, ,, Wywiad: Pawet Mykietyn”, Glissando 6 (2010) nr 16, http://glissando.
pl/tekst/wywiad-pawel--mykietyn-2/, dostep 15 VII 2021.

2 Zob.: Jakub Walczak, ,Libretto jako (u)twér. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne — zarys
problematyki”, Przestrzenie Teorii 13 (2014) nr 22,s. 91.
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udato si¢ jednak zrealizowa¢ — w czerweu 2015 .2 na XXV festiwalu Malta w Pozna-
niu odbyta si¢ premiera Czarodziejskiej gory, spektaklu powstatego z inicjatywy Mi-
chata Merczynskiego, dyrektora Narodowego Instytutu Audiowizualnego i festiwalu
Malta, keéry w 2011 . ztozyt kompozytorowi propozycje skomponowania muzyki do
scenicznej adaptacji tej wlasnie powieéci Thomasa Manna. Kiedy w 2013 1. pojawit si¢
rezyser — Andrzej Chyra (ke6ry miat juz za soba wystawienie pierwszej opery — Gra-
¢czy Dymitra Szostakowicza) i dramatopisarka — Malgorzata Sikorska-Miszczuk (ktéra
przetozyta rosyjskie libretto Graczy na jezyk polski) obawy Mykietyna zwiazane z prze-
tozeniem dzieta Manna na operowe medium nieco si¢ rozwialy*. Kompozytor pozo-
stat jednak wierny swoim stowom — nie napisat muzyki do tekstu w jezyku polskim,
libretto Czarodziejskiej gory jest wielojezyczne, z przewaga jezyka niemieckiego. Jednak
jego przeczucia co do wyzwania, jakie stawia przed twércami operowy tekst, byly stusz-
ne — proces powstawania libretta miat kilka etapéw, z pierwszej, okolo stustronicowej
wersji (stanowiacej materiat na okoto siedem godzin muzyki), przygotowano znacznie
krétsza, liczacy okoto trzydziestu stron, niekedre sceny skracat Mykietyn samodzielnie’.

Operowa adaptacja zlozonej powiesci Manna zawarta w dwdch, stosunkowo
krétkich aktach®, w ktérej orkiestre zastapiono elektronika, wzbudzita duze zainte-
resowanie w polskim $rodowisku muzycznym. Wkrétce po premierze Czarodziejsky
gdre okrzyknigto jednym z najwazniejszych polskich utworéw muzycznych XXI w.7,
a spektakl i jego twércéw uhonorowano prestizowymi nagrodami®. Warto zauwazy¢,
ze omawiane dzielo nie jest pierwsza operows adaptacja tej powiesci Manna. Poprze-
dzily ja dwa spekrakle o tytule Zauberberg powstate w zblizonym czasie — 2002 i 2010 1.,
obydwa wystawione m.in. w Davos: pierwszy® autorstwa Roberta Grossmanna do

3 W 2015 r. przypadaly dwie okragle rocznice zwiazane z pisarzem — 140. rocznica jego urodzin (6 VI)
oraz 60. rocznica $mierci (12 VIII).

4 Czarodziejska géra to druga opera w dorobku kompozytora. Pierwsza jest Ignorant i szaleniec wedtug
sztuki Thomasa Bernharda — utwér przeznaczony na sopran, tenor, kontratenor, bas, aktorke, statystéw,
choér dziecigey oraz orkiestre kameralna, wystawiony w 2001 r. w Teatrze Wielkim—Operze Narodowej
w Warszawie w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego. Wedtug krytykéw, , To nieudana opera i jedno-
cze$nie wys$mienity teatr dramatyczny ze $wietna oprawa muzyczna. Rezyser tak bardzo zdominowat
kompozytora, ze zamierzona opera stala si¢ teatrem z muzyka’, por.: Andrzej Chiopecki, ,Meandry
Pawta Mykietyna”, Dwutygodnik (2011) nr 61, http://www.dwutygodnik.com/artykul/2434-mean-
dry-pawla-mykietyna.html, dostep 15 VII 2021.

5 Zob.: ,Nie by¢ niewolnikiem Thomasa Manna — z Andrzejem Chyra i Malgorzata Sikorska-Miszczuk
rozmawia Dorota Semenowicz’, w: ,, Czarodziejska géra” na podstawie powiesci Thomasa Manna.
Rozmowy / Konteksty / Libretto, Poznan 2015, s. 22.

6 Pierwszy akt opery trwa 70 minut, drugi — 65 minut.

7 Tomasz Cyz, Pod podszewkq realnosci, ,Ruch Muzyczny” 61 (2015) nr 7, s. 70.

8 W 2015 r. Pawel Mykietyn otrzymat Koryfeusza Muzyki Polskiej w kategorii ,,Osobowos¢ roku” oraz
Nagrodg Specjalng Miesi¢cznika ,, Teatr”, Andrzej Chyra natomiast Nagrodg im. Konrada Swinarskiego
dla najlepszego rezysera sezonu teatralnego 2014/2015.

9  Por. recenzje ze spektaklu: Walter Schmid, ,Die Oper Zauberberg feiert Urauffithrung”, Churer
Magazin, htp:/[www.churermagazin.ch/pages/archive/200209/zauberberg.htm, dostgp 15 VII 2021;
Jiirg Huber, ,Eros und Thanatos”, Neue Biicher Zeitung, http://www.nzz.ch/article8FGP0-1.427300,
dostep 15 VII 2021.
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tekstu Rolfa Gerlacha na dziewieciu $piewakéw, chér, balet i wielka orkiestre, skta-
dajacy si¢ z dwunastu scen w dwéch akeach, drugi — kameralna ,hotel opera” Grego-
ry’ego Vajdy z librettem Bettiny Geyer przeznaczona na siedmiu $piewakow i czter-
nastu instrumentalistéw, trwajaca zaledwie 85 minut. Przypomnijmy, ze adaptacji
scenicznej doczekaly si¢ tez inne dzieta pisarza — nalezy tu wymieni¢ przede wszyst-
kim Smier¢ w Wenecji Benjamina Brittena z librettem Myfanwy Piper a takze rézne
przektady filmowe, z ktérych najwyzej ceniony jest obraz Luchino Viscontiego™.
Czarodziejska gora Pawta Mykietyna wpisuje si¢ wigc w szerszy kontekst recepcyjny
prozy Manna, ktdry $wiadczy o jej atrakcyjnosci dla kolejnych pokolen artystéw.

W na ogét bardzo pozytywnych recenzjach ze spektaklu wskazywano na wrazenie
niskiej komunikatywnosci libretta, pojawiajacych sig i zanikajacych watkéw, segmen-
towosci, dostrzegano jednak, jak wielkim wyzwaniem jest przetozenie takiej powiesci
na operowy tekst”. Ludwik Stomma nie dal adaptacji zadnych szans, deklarujac, ze
opery nigdy nie zobaczy, a libretto podsumowat nastepujaco: ,jakiekolwiek by mu-
zycznie bylo, zdaje mi si¢ blazedstwem, a dla mnie osobiscie, réwniez bezczelnoscia
ponizajaca i Hansa Castorpa, i mnie”. Wskazmy tu na istotna cechg powiesci, ktdra
przyczynia si¢ do probleméw adaptacyjnych — bohaterowie Manna to postaci mato
aktywne, prawie niedziatajace, stad tez — jak stwierdzajg badacze — w Czarodziejskiej
gdrze akeji w podstawowym znaczeniu tego stowa prawie nie ma®, nie nalezy roz-
patrywac jej w kategoriach ruchu, zmiany planéw i fizycznych konfliktéw miedzy
ludzmi, jak pisze Marek Wydmuch: , Tutaj wszystko dzieje si¢ «wewnatrz», intryga
rozgrywa si¢ na plaszczyznie intelektualnej, przeciwko sobie wystepuja nie osoby, ale
idee [...]"™. Ze wzgledu na swoja symbolike (ktéra widoczna jest juz na poziomie
imion postaci) i bogactwo réznorakich odwotani do kultury europejskiej, jej mitéw
i symboli (cho¢by w wypowiedziach Settembriniego, ktéry ni stad, ni zowad zaczyna
przemawiaé stowami Mefistofelesa z Fausta), powies¢ ta, mimo ze doczekata si¢ juz
wielu interpretacji, jako ogromny zbiér aluzji hermeneutycznych weiaz stanowi
wyzwanie dla literaturoznawcéw. Poszczegdlne oméwienia na plan pierwszy wysu-
waly watki faustowskie, problem choroby i $mierci, fascynacji kobieta, dojrzewania

10 Por.: Alicja Helman, ,Czy i jak adaptowa¢ proz¢ Manna?”, Ekrany 9 (2019) nr 2, s. 90-94.

11 Jacek Hawryluk, ,Czarodziejska géra Mykietyna, Chyry i Batki na festiwalu Malta. Operowa sztuka
manipulacji czasem”, Gazeta Wyborcza z dn. 29 VI 2015, https://wyborcza.pl/7,75410,18266377,czaro-
dziejska-gora-mykietyna-chyry-i-balki-na-festiwalu-malta.html, dostgp 15 VII 2021.

12 Ludwik Stomma, ,Opera nie na temat”, Polityka (2015) nr 27, s. 104. Z felietonista Polityki polemizo-
wat Adam Suprynowicz, wykazujac, ze swoja opini¢ wydaje on na podstawie stéw btednie przypisanych
autorce libretta sugerujacych, ze spér Settembriniego i Naphty jest dzi§ aktualny i stanowi o§ opery,
a w istocie jest on w operze traktowany pobocznie, por.: Adam Suprynowicz, ,,Szlachetna rozrywka:
Felieton obok tematu”, Ruch Muzyczny 61 (2015) nr 8, s. 21.

13 Peter Egri, ,Czarodziejska Géra— Ulisses”, w: Tomasz Mann w oczach krytyki swiatowej, red. Aleksander
Rogalski, przekt. Maria Boduszyriska-Borowikowa, Warszawa 1975, s. 151.

14 Marek Wydmuch, ,,Droga do Berghofu. Postowie”, w: Tomasz Mann, Czarodziejska géra, przekl. Jézef
Kramsztyk, Warszawa 1982, s. 375.
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do mitosci i do $mierci, a takze wykazywaty podobieristwo do wezesniejszych i poz-
niejszych dziet Manna, np. Smierci w Wenecji (1912) i Doktora Faustusa (1947), a takze
innych waznych pozycji europejskiej literatury, np. Ulissesa Jamesa Joyce'a (1922)5.

STRATEGIE ADAPTACYJNE — UWAGI WSTEPNE

Cechujacy operg synkretyzm sztuk pozwala na réine podejscia analityczne.
W analizie tresci dzieta, przechodzenia watkéw i motywéw z pierwowzoru do adapta-
Gji, pierwszoplanowo potraktowad nalezy oczywiscie libretto, w niniejszym artyku-
le wskazane zostana jednak réwniez elementy dzwickowe opery Mykietyna, ktére
w znaczacy sposéb dopelniajg tre$¢ stowna, petnig funkcje ilustracyjna, przywotuja
konkretne elementy dzieta literackiego™. Podstawowa czynnosci staje si¢ okresle-
nie relacji libretta w stosunku do pierwowzoru: analiza i interpretacja obu tekstéw,
a nast¢pnie dokonanie interpretacji poréwnawczej, majacej na celu ustalenie zbio-
ré6w elementéw odrzuconych, zmienionych i dodanych, a takze okreslenie charak-
teru dokonanych zmian". Przy tej analizie pomocna okazuje si¢ metoda przektadu
intermedialnego Eugenia Spedicata®, pozwalajaca okredli¢ zwiazki mi¢dzy dwoma
tekstami na poziomie tresci®. Spedicato wyréznil nastgpujace mozliwosci relacji za-
chodzacych miedzy dwoma tekstami: upodobnienie/zréwnanie (zobrazowanie, czyli
przeniesienie tresci), substytucja (zastapienie jakiego$ elementu przez inny), ampli-
fikacja (rozszerzenie o charakterze innowacyjnym, wyjscie poza adaptacje), redukcja
(adaptacja wlasciwa, skrécenie, skompresowanie, usunigcie niektérych elementéw,
konieczne zwlaszcza w przypadku dtugich powiesci), kondensacja (skrécenie i ze-
stawienie elementéw z pierwowzoru z innymi), dyfuzja (wypelnienie nowa trescig
elementu istniejacego w pierwowzorze), nowe uporzadkowanie (odwrdcenie lub
zmiana porzadku, najczestsza prakeyka adaptacji)®®. Operacje te nie zostaja przepro-
wadzone w oderwaniu od siebie, ale przenikaja si¢ wzajemnie, co §wiadczy tez o zlo-
zonej konstrukeji nowego dzieta”. Jak zaznacza Iwona Puchalska, adaptacja staje si¢

15 Zob.: P. Egri, ,Czarodziejska Géra — Ulisses”, s. 141.

16 Swiadomie zrezygnowano jednak z analizy teatralnej warstwy dzieta, uznajac, ze jest to zagadnienie
wymagajace oddzielnych badan i odrebnej perspektywy metodologiczne;.

17 Iwona Puchalska, Sztuka adaptacji: literarura romantyczna w operze dziewigtnastowiecznej, Krakéw
2004, s. 28-35.

18 Eugenio Spedicato, Literatur auf dem Leinwand am Beispiel von Luchino Viscontis ,,Morte a Venezia’,
Wiirzburg 2008, s. 23-45, opr. K. Koztowski, cyt. za: Malgorzata Choczaj, ,,O adaptadji, ekranizacji,
przektadzie intersemiotycznym i innych zmartwieniach teorii literatury, filmu i mediéw”, Przestrzenie
Teorii 10 (2011) nr 16, s. 27-28.

19 Metoda ta zostala wykorzystana do poréwnania noweli Smier¢ w Wenecji Thomasa Manna i libretta
Myfanwy Piper do opery Benjamina Brittena, por.: Aleksandra Breriska, ,,«No choice for the living, no
choice for the dead» — o libretcie opery Smieré w Wenecji Benjamina Brittena”, w: Natchnienia poety
i muzyka zenic sig z sobg powinny, red. Elibieta Nowicka, Alina Borkowska-Rychlewska, Poznan 2013,
s. 171-181.

20 Cyt. za: ibid., s. 171.

21 Ibid.,s. 12.
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przestrzenia destrukgji, a nawet dekonstrukgji, ,aby utwér literacki mégh postuzy¢
za podstawe opery, musi zostaé przeredagowany, roztozony na rézne elementy, ktére
nastgpnie zostaja wyselekcjonowane, zmodyfikowane i utozone w nowg catos¢™.
W libretcie uderza redukcja powiesci Manna — co zrozumiate, poniewaz forma ta
musi ograniczad si¢ do partii dialogowych, wszystko co jest opowiadaniem o czyms,
opisem nie ma w nim zastosowania, nie znajdziemy wigc w tekécie Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk $ladu po gestej narracji powiesci. Mamy do czynienia z tekstem,
dla ktérego powies¢ byta tylko Zrédtem inspiracji®?, gdyz autorom koncepcji libretta
(Matgorzacie Sikorskiej-Miszczuk i Andrzejowi Chyrze) przy$wiecata idea, by dopo-
wiedzie¢ pewne watki przez Manna nierozwinigte, stworzy¢ powiesciowy apokryf,
wydobywajacy z pierwowzoru to, co niejasne — bez koniecznosci Scistego ilustrowa-
nia przebiegu narracji. Migdzy powiescia Manna a librettem dokonano wigc, wedlug
przywolanej wyzej typologii Spedicata, obok redukeji — operacji kondensacji, dyfuzji
i amplifikacji. Takie podejscie wydaje si¢ catkowicie uzasadnione, uniknigto w ten
sposéb porywania si¢ na zadanie trudne i niebezpieczne, jakim z pewnoscia bylo-
by wierne przelozenie tego bogatego w znaczenia arcydzieta literatury europejskiego
modernizmu na wspéfczesng forme¢ dramatyczno-muzyczng. Szczegtowa adaptacja
na medium opery bylaby zresztg niewykonalna, zwazywszy na obj¢tos¢ powiesci oraz
jej dyskursywno$¢ i afabularno$é®. Stusznos¢ takiej strategii adaptacyjnej potwier-
dza takze Alicja Helman przygladajaca si¢ filmowym adaptacjom twérczosci Man-
na — zdaniem badaczki na skutek préb dochowania wiernosci literze prozy Manna
powstawaly filmy ptaskie i nudne, a jedyna recepta na stworzenie wybitnego dzieta
filmowego na podstawie jego powiesci jest twércza zdrada oryginatu, co dotychczas
udato si¢ jedynie Luchinowi Viscontiemu®*. Helman dochodzi nawet do wniosku,
ze by¢ moze adaptacja nie pozostaje sprawa przekladu, ale jego twérczego przetwo-
rzenia, w wyniku czego powstaje autonomiczne dzieto, si¢gajace tylko do jakiegos
zrédha inspiracji, jak w przypadku kazdego wytworu sztuki?’. Stawiajac na pierw-
szym planie problemy egzystencjalne, punktem cigzkosci i osnowa libretta uczyniono
uczucia i stany emocjonalne bohateréw, a zupetnie odsunigto watki polityczne i spotecz-

22 1. Puchalska, Szruka adapracji, s. 254.

23 W jednym z wywiad6éw autorka wyznala, ze inspiracja do pracy nad tekstem byly takze wspétczesne
libretta — powiesciowe adaptacje, m.in. libretto Myfanwy Piper do Smierci w Wenecji Benjamina Britte-
na oraz Johna Maxwella Coetzeego wedtug jego wlasnej powiesci do opery Slow Man Nicholasa Lensa,
zob.: Anna S. D¢bowska, ,,Sanatorium bez klepsydry — operowa Czarodziejska géra na Malcie”, Gazera
Wyborcza 2 12 V12015, http:/[wyborcza.pl/1,75475,18104499,Sanatorium_bez_klepsydry___opero-
wa__Czarodziejska.html, dostgp 6 VI 2016.

24 Okreslenie Andrzeja Chyry, por.: ,A moze §mierci nie ma? Z Pawlem Mykietynem rozmawia Dorota
Kozinska”, w: ,, Czarodziejska gora” na podstawie powiesci Thomasa Manna, s. 14.

25 Réwniez czterogodzinna adaptacja filmowa Czarodziejskiej gory nie byta w stanie sprosta¢ temu zadaniu,
por. A. Helman, ,,Czy i jak adaptowac”, s. 91.

26 Ibid.,s. 91.

27 1Ibid., s. 92.
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ne obecne u Manna. Dzigki temu dzielo ma charakter uniwersalny, niezalezny od
kontekstu epoki, co znajduje takze uzasadnienie we wspétczesnych interpretacjach
powiesci®® i wpisuje si¢ w kilkusetletnia tradycje dziel operowych za najpigkniejsze
i najbardziej wartosciowe do pokazania na scenie uznajace dramat czlowieka i jego
przezycia. Pod tym wzgledem opera Pawta Mykietyna, mimo nowoczesnego jezyka
muzycznego, stanowi wigc dzieto odwotujace si¢ do tradycji, w tradycyjny sposéb
potraktowano w nim takze libretto jako tekst pisany w celu umuzycznienia®.

Tekst napisany jest metaforycznym jezykiem, opiera si¢ na krétkich scenach,
w ktérych widoczna jest duza kondensacja tresci i fragmentaryczno$é zauwazalna
w aluzjach do powiesci przefiltrowanych przez wizj¢ autorki. Znamienna cecha two-
rzywa libretta sa pytania, na ktérych opieraja si¢ partie dialogowe bohateréw (co
zostalo przez kompozytora odwzorowane poprzez interwal wznoszacy, w katalogu
figur retorycznych okreslany jako interrogatio, odzwierciedlajacy melodyke zdania
pytajacego, mozna zauwazy¢ tu pewna analogic — im wigkszy skok w gére, tym wigk-
sze zdziwienie on wyraza). Pytania mozna podzieli¢ na kilka grup: pytania o uczucia
(typ najczgstszy, np. ,czy ty go kochasz?”°, ,pozadasz mnie?”, ,cieszysz sig?”), w tym
pytania kierowane do Hansa (,co ci¢ tak rozbawilo?”, ,czy pan jest zdrowy?”, ,a ty
nie chcialby$ zajrze¢ do tézka Ktawdii?”, ,czemu pan placze?”, ,co na to rodzina?”,
»czemu pan stad nie wyjedzie?”), pytania majace na celu uzyskanie informacji, wpro-
wadzane, by przedstawi¢ stuchaczom nowa posta¢ pojawiajaca si¢ w operze (,skad
jestes, Elly?”), pytania o funkgji fatycznej (,jestem chory, co stychaé?”) oraz pytania
z gatunku retorycznych (,,co stycha¢ w brzuchu anakondy?”). Réwniez powiesciowa
filozoficzna dyskusja Settembriniego i Naphty zasygnalizowana zostala za pomoca
wymownych pytan, jakie bohaterowie zadajg sobie nawzajem: ,gdzie jest dusza?”,
»wie pan, co to jest diabel?”, ,pan jest przeciwko cmentarzom?”, ,czy da si¢ ptakad
nad proszkiem z cztowieka?”.

Warto zwrdci¢ uwagg takze na blyskotliwe ,etykiety” charakteryzujace bohateréw
i miejsce akcji, wnoszace do opery elementy humoru, ironii i absurdu, obecne w po-
wiesci, a zarazem pelniace funkcje przekaznika skondensowanej tresci, np. ,,nazywam

28 Por.: Dariusz Pakalski, ,,Hansa Castorpa sen o wielkosci natury”, Studia z Historii Filozofii 4 (2013) nr 1,
s. 107-120.

29 Zupehnie inng wizjg libretta przedstawil wspotczesny kompozytor i rezyser Heiner Goebbels,
tratujac stowo jako istotny element formotwoérczy interesujacy go nie tylko pod wzgledem
tre$ciowym, semantycznym i interpretacyjnym, ale i formalnym: uktadem tresci, powtarzajacymi si¢
znakami interpunkcyjnymi, spdjnikami, o czym pisze szerzej Marcin Bogucki (,Najczystsza postaé
niearystotelesowskiej poetyki”, Dialog 63 (2018) nr 2, s. 47-57) oraz Heiner Goebbels (Przeciw
Gesamtkunstwerk. Ku rdznicy sztuk, przekl. Anna R. Burzynska, w: Heiner Goebbels: Przeciw
Gesamtkunstwerk, wybér i wstep Lukas Jificka, przekt. Anna R. Burzyriska i Stawomir Wojciechowski,
Krakéw 2015, s. 97-107).

30 Wszystkie cytaty z tekstu libretta pochodza z ksiazki operowej: ,, Czarodziejska géra” na podstawie powie-
sci Thomasa Manna. Mykietyn. Sikorska-Miszczuk. Chyra. Batka, Poznan 2015. Ze wzgledu na analizg
tredci podaje tylko polska wersje tekstu.
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si¢ Hans Castorp/ jestem zdrowy smacznego’, ,pan méwi smacznego/ ja mam 38
z kreskami”, , prawdziwi Niemcy: flegmatyczni w energiczny sposéb™, ,niech pan
wstanie i wyjezdza najszybciej jak si¢ da”, ,rentgen cze¢sto daje fatszywy obraz”.

Poetycki charakter (w libretcie umieszczono tez oryginalng poezjg — wiersz Scyro-
wie Aleksandra Bloka) dostrzegalny jest zwlaszcza w ariach bohateréw, np.:

Wydech

Inaczej tgskni brzuch

Inaczej uda dlonie usta

Brzuch potrzebuje

By czubkiem palcéw

Kreci¢ kétka dookota pepka

Do ktérego wkiada si¢ muszelke

Takie uksztattowanie libretta zbliza je do liryki, co dla tekstu operowego jest dos¢

typowe’.

ODNIESIENIA DO PIERWOWZORU

Mimo ogromnej redukeji tysigcstronicowej powiesci do poetyckiego tekstu li-
czacego okoto trzydziestu stron, w libretcie Czarodziejskiej gdry mamy do czynienia
z operacja zréwnania na kilku poziomach. Po pierwsze w operze wystgpuja najwaz-
niejsi bohaterowie powiesci: Hans Castorp (Szymon Komasa®), Joachim Ziemmsen
(Szymon Maliszewski), Lodovico Settembrini (Karol Koztowski), Leon Naphta (Ur-
szula Kryger), radca Behrens (Lukasz Konieczny), doktor Krokowski (Juan Noval
Moro), Klawdia Chauchat (Barbara Kinga Majewska), Pani Stohr (Jadwiga Rap-
pé), Mynheern Peeperkorn (Marcin Habela) oraz postaci drugoplanowe: Marusia
(Agnieszka Kiepuszewska), Wehsal (Michat Dembinski) i Elly Brand (Anna Gadt).
Postaci te podobnie jak u Manna czgsto wystepuja w parach, z ktérych najwazniej-
sze tworza — Hans i Joachim (ta relacja zostata w operze podkre§lona mocniej niz
u Manna, libretto czgsto nawiazuje do braterskiej mitosci bohateréw), Settembrini
i Naphta, Behrens i Krokowski, a takze pary kochankéw — Hans i Ktawdia, Joachim
i Marusia. W libretcie wystgpuje takze réwnowazna relacja Hansa i Amerykanki,
o ktérej nalezy tu wspomnie¢, a ktdra nalezy oczywiscie do adaptacyjnych amplifika-

31 To zabawna trawestacja oryginalnej wypowiedzi Settembriniego: ,Pafiscy ziomkowie sa w ogéle flegma-
tyczni, prawda? Ale i energiczni!”, por.: Tomasz Mann, Czarodziejska géra, przekt. Jézef Kramsztyk,
‘Warszawa 1982, s. 197.

32 Por.: Katarzyna Lisiecka, ,Z poetyki libretta. Kilka uwag o dramatycznych i epickich walorach dzieta
operowego”, w: Horyzonty opery, red. Dobrochna Ratajczakowa, Katarzyna Lisiecka, Poznan 2012, s. 127.

33 W nawiasach podano obsadg¢ solistéw z prawykonania. Warto odnotowa¢, ze Pawet Mykietyn pisat
poszczegdlne partie dla konkretnych wykonawcéw, biorac pod uwage nie tylko czynniki glosowe, ale
takze ,,charakterologiczne” dopasowanie do operowej postaci.
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Gji. ,Metaaluzjg” do $wiata Manna jest tez wielojezyczno$¢ libretta z przewaga jezyka
niemieckiego®* (byta to decyzja kompozytora, ktéry uwaza, ze jezyk polski ,nie jest
wdzigczng materig do $piewania”, ponadto Manna nie nalezy $piewa¢ po polsku®) —
w operze, podobnie jak w ksiazce, pojawiajg si¢ tez inne jezyki: rosyjski, wloski, hisz-
panski, francuski, angielski, przypisane poszczegdlnym postaciom, np. w partiach
Settembriniego dominuje jezyk wioski, Ktawdii — rosyjski, Amerykanki — angielski.

Zréwnanie zaobserwowa¢ mozemy tez na ogélnym poziomie konstrukcyjnym,
poniewaz libretto zachowuje podstawowg lini¢ fabularna powiesci, ogniwa niezbed-
ne dla przebiegu dramatycznego, ktére doprowadzaja gléwnego bohatera wciagnie-
tego w dziwaczny $wiat sanatorium Berghof do tragicznej konfrontacji z wlasnymi
uczuciami. Opera sygnalizuje nast¢pujace wypadki, ktére w niezmienionym porzad-
ku znajdziemy w pierwowzorze: przyjazd Hansa, spotkanie z Joachimem, positek,
podczas ktérego Hans przedstawia si¢ gosciom, rozmowa Hansa i Klawdii, wyjazd,
powr6t i $mier¢ Joachima, samotna wyprawa Hansa w géry, rozmowy Naphty z Set-
tembrinim, przyjazd Klawdii z Mynheerem Peeperkornem, uczta Peeperkorna, jego
rozmowa z Hansem i samobdjstwo, pojedynek Settembriniego i Naphty, seans spiry-
tystyczny, podczas ktérego wywotano ducha Joachima, wybuch wojny. Jest to oczy-
wiscie tylko o$ fabularna powiesci, czgsto zarysowana w kilku stowach, jednak dla
znajacych powie$¢ Manna pozostaje ona rozpoznawalna®. Jednoczesnie w libretcie
znajdziemy takze wiele zréwnan fragmentarycznych — obejmujacych np. wypowiedzi
poszczegblnych postaci, ktére opieraja si¢ na krétkich cytatach z powiesci lub ich
skondensowanych parafrazach, np. kwestia ,,twarz mnie pali” jednoznacznie odsyta
do powiesciowego motywu. Konfrontujac tekst libretta z proza Manna, odnajdzie-
my wigc cytaty dostowne (np. kwestie Settembriniego: ,, Eh! Ingegnere! Aspetti! Che
cosa fa! Ingegnere! Un po di ragione, sa!”, , O salute, o Satana, o Ribellione, o forza
vindice della Ragione”), ale i zdania, do ktérych autorka si¢ odwotywala, na ktérych
wzorowala swoje kwestie. Zdarza si¢ tez, ze tekst jednej powiesciowej postaci zostat
przypisany innej (w libretcie Hans wypowiada zdanie, ktére u Manna powiedzial
Settembrini: ,flegma na catej linii”).

34 Tekst zostal napisany po polsku, autorem ttumaczenia na jezyk niemiecki jest Andreas Volk.

35 W jednym z wywiadéw Mykietyn przyznal, ze pierwsze pét godziny muzyki skomponowat do polskie-
go tekstu i wtedy zorientowat sig, ze ,,co$ nie gra”, por.: ,Moc zasugerowanej nadziei. Pawel Mykietyn
o Pasji wg $w. Marka w rozmowie z Krzysztofem Cyranem”, Teoria Muzyki 6 (2017) nr 11, s. 134-135.
Sigganie po jezyki oryginalnych tekstéw byto dla kompozytora idiomatyczne, cho¢by wskaza¢ hiszpari-
ski i angielski w K7dlu Learze do libretta Piotra Gruszczyriskiego na podstawie tekstéw Rodriga Garcii
i Szekspira, ale takze hebrajski przeklad w Pasji wedtug sw. Marka, umiejscawiajacy biblijng histori¢
w Ziemi Swictej. Z taktyki tej wytamuje si¢ kompozycja Herr Thaddiius, kt6rej warstwe tekstowa stano-
wi Mickiewiczowska Inwokacja w niemieckim ttumaczeniu autorstwa Siegfrieda Lipinera. Pozbawienie
narodowego tekstu wlasciwego mu kontekstu mozna interpretowaé jako celowa dekonstrukeje przy-
zwyczajeni stuchacza, co dla twérczosci Mykietyna wydaje si¢ znamienne. Wymienione wyzej przyktady
$wiadcza o duzym znaczeniu, jakie kompozytor przyklada do umuzycznianego tekstu.

36 Pewne wskazéwki interpretacyjne i cytaty z powiesci Manna zostaly takze umieszczone w didaskaliach.
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Jak juz wspomniano, libretto w bardzo skondensowany sposéb przywotuje po-
wiesciowe sceny, np. sen Hansa i dluga rozmowg bohatera z Klawdia po francu-
sku podczas balu karnawalowego — Nocy Walpurgi sygnalizuja zdania z powiesci:
»pozycz mi oféwek” (stanowiace jeden z lejtmotywdw opery), ,nie jesteSmy na Ty”,
»adieu, mon prince Carnaval”. W operze nast¢puje pewna modyfikacja — scenie tej
towarzyszy Amerykanka, ktéra $piewa z Hansem mitosng ari¢ ,,der Bauch sehnt sich
anders”, a pdzniej, dowiadujac si¢ o uczuciu Hansa do Ktawdii, wyraza swq zazdros¢
rozpaczliwym wotaniem ,let the Earth crack opens” i staje si¢ tym samym symbolem
milosci odrzuconej, nieszezgsliwej, ktora zamienia si¢ w niszczycielsky site.

Wiernie zarysowano kluczowg sceng z powiesci, w ktdrej Peeperkorn nakazuje
Hansowi pocatowaé Klawdi¢ w czoto, na co bohater, podobnie jak w Mannowskim
oryginale, si¢ nie zgadza (,nie mogg, to dla mnie koniec $wiata”) albo sceng, w ktd-
rej Holender wprost pyta Hansa o to, czy byt kochankiem Kfawdii, na co bohater
odpowiada stowami pisarza: ,drobiazg, wieczér nicodpowiedzialnego «ty»”. Odwo-
tanie do powiesci stanowi takze przyjazd Klawdii wraz z Holendrem — podobnie
jak u Manna wydarzenie to zostalo w operze skomentowane ztosliwymi komenta-
rzami Behrensa (,wytrwato$¢ hojnie nagrodzona”, ,nie wiem, gdzie go wylowila,
majg nawet wspdlna kas¢”, ,nie przyjechat dla rozrywki, zaflegmiony przez alkohol,
poza tym malaria’), na ktére Hans nie pozostaje dtuzny (,Ktawdia znajdzie czas,
by pozowaé?”), demaskujac tym samym zainteresowanie lekarza Rosjanka. Kwestie
operowego Peeperkorna wiernie nawiazuja do powiesciowego pierwowzoru, niekiedy
niemal si¢ z nim pokrywaja;:

mit quellenden Briisten
weicher Bauchfliche
fordert uns heraus
beansprucht das Hochste
Alle Spannkraft unserer
Manneslust

die vor ihm besteht

oder zuschanden wird
das ist der Weltuntergang
Clawdia

trinken wir

die Welt wir nie untergehen [...]

Die Frauen kobiety
trinken wir napijmy si¢
das Heilige $wieto§é

z bujnymi piersiami

miekkimi brzuchami
prowokuja nas

domagaja si¢ Najwickszego
petnego napigcia meskiej zadzy
ke6ra wyjdzie zwyciesko

albo haniebnie zawiedzie
wtedy koniec $wiata,

Ktawdia

pijmy

$wiat nigdy sie nie skoriczy [...]7.

37 DPor.: T. Mann, Czarodziejska gora, s. 219.
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Przyktadem zréwnania jest operowy doktor Behrens, reprezentujacy — tak w powie-
§ci, jak i operze — milto$¢ cielesna, ktéry podczas ogladania portretéw Klawdii méwi
stowami Manna: ,rami¢ kobiece / tym one wiasnie obejmuja nas / podczas mitosci”,
rosyjska kotka / uwielbiam / jak miauczy po francusku”. Podobnie jak w oryginale,
w operze Mykietyna Wschéd pod postacia Klawdii zostaje zaprezentowany jako co$
egzotycznego i niebezpiecznego, przed czym Settembrini pragnie uchroni¢ Hansa.

W operze Mykietyna istotnym nosnikiem znaczeni jest takze muzyka, ktéra w natu-
ralny sposdb, jako sztuka rozgrywajaca si¢ w przestrzeni czasowej tematyzuje jego uplyw
i zatrzymywanie si¢. Sam Mann przyznal, ze Czarodziejska gora to powies¢ o czasie: doty-
czy czasu historycznego, usitujac odmalowaé wewnetrzny obraz przedwojennej Europy,
oraz dotyka czasu samego w sobie, ktdry staje si¢ tez przedmiotem powiesci®, jak podkre-
$laja literaturoznawcy, ksigzka przedstawia hermetyczne zaczarowanie mlodego bohatera
w bezczasowosci, a jednoczesnie prébuje unicestwic czas za pomoca swoich artystycznych
srodkéw? (przypomnijmy, ze zaplanowana na trzy tygodnie wizyta Hansa Castorpa w sa-
natorium rozciaga si¢ na siedem dlugich lat nieprzerwanego pobytu). Czas ,jako taki”
zostaje przez pisarza potraktowany wielowymiarowo — rozwazania na temat jego uplywu
pojawiajg si¢ zaréwno w wypowiedziach bohateréw (np. rozmowy Hansa z Joachimem
i Settembrinim), jak i w komentarzach narratora, keéry manipuluje tempem opowiada-
nia akdji, niektdre watki rozciagajac, inne za$ zaskakujaco kondensujac:

[...] podczas gdy nasze sprawozdanie z pierwszych trzech tygodni pobytu Hansa Castorpa

u tych tu w gérze [...] pochlonglo zgodnie z naszymi wlasnymi na wpét uswiadomionymi

oczekiwaniami tak wiele czasu i miejsca — to uporanie si¢ z nastgpnymi trzema tygodniami

jego pobytu wymaga¢ bedzie zaledwie tylu wierszy, a nawet stéw i chwil, ile te pierwsze zajely
stronic, arkuszy, godzin i dni pracy: przeczuwamy, ze owe trzy tygodnie zatatwimy i pogrzebie-

my jak z bicza trzast. [...] czas tak samo urasta lub kurczy sie¢ w naszej $wiadomosci, schodzi
szybko lub dtuzy si¢ nam w tej samej mierze, co mtodemu Hansowi Castorpowit°.

Podobnych manipulagji relatywizujacych odczuwanie czasu przez stuchaczy do-
konat w warstwie dzwickowej Czarodziejskiej gory Pawet Mykietyn (co oczywiste, sa
one duzo bardziej sugestywne niz te z powieéci), opierajac caly utwér na wzorze na
réwnomierne przyspieszenie tempa, $cisle wyliczonym za pomoca matematycznego
algorytmu, co bylo mozliwe do zrealizowania dzigki zastapieniu orkiestry $ciezka
dzwickowa odtwarzang z tasmy. Wszystkie aluzje dotyczace uptywu czy zatrzymania
czasu, tak licznie obecne w powiesci, wyrazit kompozytor za pomoca zmian tempa:
permanentnych przyspieszeri i zwolnien*, a takze operowania cisza, stad tez nie znaj-

38 Zob.: Tomasz Mann, Eseje, przekt. Irena i Egon Naganowscy, Warszawa 1964, s. 393.

39 P Egri, ,Czarodziejska géra — Ulisses”, s. 151.

40 T. Mann, Czarodziejska géra, s. 183.

41 O muzyce Czarodziejskiej géry por.: Magdalena Nowicka, ,,Idiomatic Features of the Compositional
Style of Pawel Mykietyn in the Opera Czarodziejska géra [The magic mountain] — a Reconnaissance”,
Interdisciplinary Studies in Musicology 16 (2016), s. 9-25.
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dziemy ich prawie w tresci libretta, jedyna kwestia, jaka si¢ pojawia, jest zdanie-cytat
z powiesci ,,to w ogéle nie jest czas” (trzykrotnie w wypowiedziach Hansa i Joachima)
oraz Behrensowskie ,,juz czas”.

Warstwa dzwigkowa opery, na wzér $ciezek filmowych, zawiera takze rézne efekty
brzmieniowe, ktére petnig dwie zasadnicze funkcje: ilustruja zdarzenia nieobecne
w libretcie (np. odglos pociagu pojawiajacy si¢ na poczatku pierwszego aktu ozna-
cza przyjazd Hansa do sanatorium*, w drugim akcie natomiast oznajmia o wyjez-
dzie Ktawdii, odglosy strzatéw w drugim akcie ilustruja pojedynek Settembriniego
i Naphty, nastgpnie wybuch wojny), s3 powiazane z konkretng postacia i odwotuja
do jej powiesciowej charakeerystyki (np. trzasnigcie drzwiami oznajmia pojawienie
si¢ Ktawdii, dZwigk ten pojawia si¢ w pierwszym akcie we wszystkich scenach z jej
udziatem, co pozwala zaliczy¢ go do elementéw charakteryzujacych t¢ postaé) lub tez
ewokuja odpowiednia atmosfer¢ (np. tykanie zegara, brzmienie $wierszczy lub po-
wracajacy czesto, zwlaszcza w drugim akcie gwar restauraciji). Nowoczesne podejscie
kompozytora do dzieta operowego pozwolito uzyskaé¢ wigksza ilustracyjnos¢ — nie
tylko poprzez muzyke, lecz takze dzwigki konkretne w znacznym stopniu dopetni¢
tekst libretta, obie te warstwy wzajemnie si¢ dopetniajg jako nosniki tresci. Nie trzeba
zaznaczal, ze ze wszystkich sztuk muzyka najbardziej bezposrednio dotyka recep-
toréw ludzkich emocji, nawet bez stownego dookreslania jest w stanie odmalowa¢
stany psychologiczne bohateréw, wywotaé w stuchaczach odpowiednie skojarzenia,
artykutuje wiec to, co libretto moze tylko sygnalizowaé.

OPEROWE AMPLIFIKACJE

Zmiany w stosunku do pierwowzoru zwracaja szczegdlng uwagg, poniewaz $wiad-
cz3 o oryginalnym potraktowaniu prozy Manna, jej wspétczesnej interpretacji. Klu-
czowa operowy amplifikacj¢, a jednoczesnie dyfuzje stanowi rozbudowanie postaci
Amerykanki — przez Manna zostala jedynie wspomniana jako zmarta pacjentka, po
ktérej Hans przejmuje pokdj numer 34, w operze natomiast jest to jedna z gléwnych
postaci, ktéra determinuje narracj¢: pojawia si¢ na poczatku spektaklu, kiedy bezgto-
$nie przemyka przez sceng w czerwonym kloszu (nasuwajacym skojarzenia z trumna),
scenach kulminacyjnych, kiedy towarzyszy Hansowi flirtujacemu z Ktawdia, a chwi-
le pézniej $piewa pelng rozpaczy ari¢ o $mierci, i w zakorczeniu, kiedy przybywajac

42 To efekt szczegdlnie sugestywny, poniewaz przy jego nagrywaniu kompozytor zastosowat efekt
Dopplera, dzigki czemu stuchacze moga odnie$¢ wrazenie zblizania i oddalania si¢ zrédta dzwigku tak,
jakby pociag rzeczywiscie przejezdzal przez salg, por.: M. Nowicka, ,Idiomatic Features”, s. 21.

43 Znamiennym dowodem silnego oddzialywania muzyki ze spektaklu moze by¢ fake, ze aria Szymona
Komasy pt. Lament Hansa zostata nagrana na debiutanckiej plycie artysty, podobnie jak wiele
operowych arii w historii doskonale funkcjonuje wigc juz nie tylko w swoim pierwotnym scenicznym
kontekscie, por.: Polish Love Story (CD), Oskar Jezior (piano), Szymon Komasa (baritone), Warner
Music Poland, 2019. Nagranie tej arii z premierowego spektaklu na Festiwalu Malta dostgpne jest takze
w serwisie YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=msGRc5ulreg, dostep 19 VII 2021.
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z za$wiatdw, bierze §lub z bohaterem. Tej postaci przypisany jest tez jeden z gtéwnych
motywéw muzycznych opery, ,motyw mitosny Berghofu”#, rozpoczynajacy si¢ sko-
kiem o undecyme¢ w gére, po ktérym nastgpuje sekundowy, descendentalny pochéd
do dzwigku poczatkowego, na tej figurze opiera si¢ aria—mitosne wyznanie bohaterki
»Der Bauch sehnt sich anders”, przejmuje go takze Hans oraz inne postaci. Amery-
kanka jest tez najbardziej zagadkowa i metaforyczng postacia w operze, wyznacza
symboliczno-oniryczng konwencj¢, wprowadza niejednoznaczno$¢ interpretacyjng
— jest zmarla ciagle obecna wsréd zywych, ktérzy poprzez jej oddziatywanie coraz
bardziej zblizajg si¢ do $wiata umarlych — szczegélnie silnie oddziatuje na Hansa,
stajac si¢ przewodniczka bohatera po tajemniczym $wiecie Davos, pojawia si¢ w jego
snach. Za sprawa Amerykanki w operze powraca tez wielokrotnie motyw snu — jej
obecnos¢ na scenie miesza to, co rzeczywiste, z tym, co ,$nione”, co odsyla do po-
wiesciowego rozmycia granic rzeczywistoéci i marzen sennych. Bohaterka zwiazana
jest takze z kregiem $mierci — w swoim ostatnim $nie w pierwszej scenie opery widzi
Hansa trzymajacego jej szpilki®, bohater w jej obecnosci odczuwa takze $miercionosny
chtéd*, a w swojej kulminacyjnej arii personifikuje $mieré#” za pomoca metafory
kruka — zakorzenionego w kulturze europejskiej symbolu ptaka ztowrézbnego. Wcie-
lajaca si¢ w rol¢ Amerykanki Agata Zubel posta t¢ zinterpretowata nastgpujaco:

Amerykanka nie musi si¢ zmaga¢ z zadnymi fizycznymi dolegliwo$ciami, one s3 juz catkowicie
poza nig, zycie na ziemi jest dla niej tematem zamknigtym. Bohaterka btaka si¢ wéréd chorych
krazacych po sanatorium, snuje si¢ po calej tej klaustrofobicznej przestrzeni. Ona jako jedyna
ma w sobie sil¢, by nazwa¢ rzeczy po imieniu, ma odwagg i mozliwo$¢ wyrazi¢ swoja rozpacz
i ja przezy¢, wie, ze tego, czego nie zrobila za zycia, nie da si¢ juz naprawi¢, mitosci, ktdrej nie
przezyta, juz nie przezyje, moze tylko zatowaé, wyrazaé swoja rozpacz i rezygnacjg®.

44 Okreslenie Pawta Mykietyna, zob.: Piotr Kosiewski, ,,Umyst Scisty o uczuciach. Wywiad z Pawtem My-
kietynem”, Tygodnik Powszechny z 5 VII 2015, https://www.tygodnikpowszechny.pl/umysl-scisly-o-uczu-
ciach-29074, dostep 6 VI 2016.

45 W jednym z wywiadéw autorka libretta wyznata, ze rekwizyt ten miat stanowi¢ symbol strzaskanego
nieba: ,, Czarodziejskq gore koticzy pickne zdanie: czy narodzi si¢ nowa mito$¢, czy z tego blota, w ktérym
ginie podczas wojny Castorp, po siedmiu latach dojrzewania, czy z tego goraczkowego snu — narodzi si¢
nowa, pickna mito$¢. Whasnie z tego zdania w moim libretcie narodzita si¢ posta¢ Amerykanki. Hans
ma szpilki, ktére ona kupita. Mialam na ten temat sen. Kobieta méwita do mgiczyzny o strzaskanym
niebie, ktdre trzeba pozbieraé i ztozy¢ na nowo. To strzaskane niebo zamieniliémy potem na buty-szpilki,
konkretny rekwizyt, ktérym mozemy postugiwaé si¢ w teatrze”, zob.: Jacek Cieslak, , Wytuska¢ perle
sposréd ziarenek fasoli. Wywiad z Malgorzata Sikorska-Miszczuk”, Przestrzenie Teatru (2015) nr 10,
http://www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/1253/wyluskac_perle_sposrod_ziarenek_fasoli/, dostgp
61V 2010.

46 Zob.: Czarodziejska géra na podstawie powiesci Thomasa Manna, s. 165.

47 Nagranie tej arii z premierowego spektaklu na Festiwalu Malta dostgpne jest w serwisie YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=VTrpAh-lcew, dostgp 15 VII 2021.

48 Magdalena Nowicka, ,W operze wspétczesnej zachwycajaca jest jej réznorodno$é. Rozmowa z Agata
Zubel”, MEAKULTURA, http://meakultura.pl/artykul/w-operze-wspolczesnej-zachwycajaca-jest-jej-
roznorodnosc-rozmowa-z-agata-zubel-1651, dostep 14 VII 2021.
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Zupetnym dodatkiem do tresci powiesci jest figura anakondy, z jednej strony
zwigzana ze $miercia, z drugiej z postacia doktora Krokowskiego (jedna z bardziej ta-
jemniczych i mefistofelicznych w operze Mykietyna, ktérej sceniczna kreacja znacza-
co odbiega od powiesciowego pierwowzoru i budzi skojarzenia z postacia egzotycz-
nego szamana, co poteguje fakt, ze niektdre kwestie $piewa w jezyku hiszpariskim,
zresztg rola ta zostata napisana dla Hiszpana Juana Novala Moro). Motyw anakondy
pojawia si¢ na poczatku pierwszego aktu w $ciezce dZzwigkowej pod postacig melodii
kolumbijskiej piosenki Danza de la Anaconda®, spiewanej w oryginalnym jezyku
przez syna kompozytora — Leona Mykietyna’® (dziecigcy glos jest dodatkowo zwie-
lokrotniany i przetwarzany elektronicznie, poprzez manipulacje tempem nagrania
— jedna z warstw nagrana jest w czasie rzeczywistym, druga znacznie spowolniona co
daje efekt monstrualnego brzmienia). W didaskaliach czytamy, ze $piew ten dziata
jak lekarstwo ,by si¢ méc obudzi¢ i widzie¢”. O czyhajacej na wszystkich (mozna
odnies¢ wrazenie, ze nie tylko na bohateréw opery, ale i publiczno$¢) $mierci — ana-
kondzie, ktdra pochtania caly $wiat, $piewa w swojej arii pani Stéhr podczas Nocy
Walpurgi — kulminacyjnej scenie pierwszego aktu. Stowa pani Stéhr, uwazanej przez
powiesciowych bohateréw za niekulturalng i niewyksztalcona, ktérej co chwile zda-
rzajg si¢ stowne wpadki, zdajg si¢ jednak wyjatkowo madre i profetyczne, wyrazaja
one clou opery — Berghof ,polyka” kuracjuszy i zmienia ich w snujace si¢ jak cienie
istoty, zawieszone pomi¢dzy Zyciem a $miercia, ktére nie s3 juz zdolne wréci¢ do nor-
malnego $wiata. W operze to wlasnie pani Stohr, powieSciowa mistrzyni lapsuséw,
posiada rodzaj madrosci zyciowej i, jak podpowiadaja didaskalia, ,odkrywa zagadke
$wiata: skad jestesmy i dokad zmierzamy”. Uosabiajaca mieszczaristwo i dobrodusz-
no$¢ bohaterka, $piewajac o zagladzie, ujawnia swoje inne, refleksyjne i prorocze
oblicze (w recenzjach ze spektaklu posta¢ ta poréwnana zostata nawet do demiurga,
ktéry ,nadaje bohaterom dzieta kierunek, energetyczng site i prowadzi ich na bary-
kady wewngtrznej walki”s"). Taka interpretacja wydaje si¢ catkiem uzasadniona, zwa-
zywszy na charyzmatyczng rolg Jadwigi Rappé oraz na fake, ze w operze bohaterka
ta odgrywa wigksza role niz w powiesci, jest ciagle obecna na scenie, przesiadujac na
krzesle, obserwuje pozostale postaci oraz komentuje ich zachowania (réwniez mimi-
ka), odgrywajac takze role¢ dostarczycielki informacji o zwyczajach panujacych w sa-
natorium. Bez watpienia anakond¢ mozna traktowad jak odpowiednik Mannow-
skiego lejtmotywu $mierci — w drugim akcie powraca on w partiach chéru i doktora
Krokowskiego oraz w scenografii — poczatkowe stowa arii pani Stohr ,,Die Anakon-

49 To pie$ni zwiazana z rytualem tradycyjnej medycyny Yagé, por.: Bernd Brabec de Mori, ,About Magical
Singing, Sonic Perspectives, Ambient Multinatures, and the Conscious Experience”, Indiana 29
(2012), s. 73-101, http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=247026964004, dostgp 15 VII 2021.

50 Wedtug informacji uzyskanych od kompozytora. Dostgpnych jest wiele aranzacji tej piosenki nagranych
przez réznych kolumbijskich artystéw, por. m.in. https://soundcloud.com/ikaro-valderrama/anaconda,
dostep 15 VII 2021.

51 Ewa Szczeciriska, ,Labirynt mitosci, zycia i $mierci”, Ruch Muzyczny 61 (2015) nr 7, s. 68.
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da verschlingt alles” (,anakonda potknie wszystko”) sa stopniowo, litera po literze,
wyswietlane na $cianie w glebi sceny, czemu towarzyszy miarowy akompaniament
przetworzonych brzmieni w niskim rejestrze, potegujacy mroczng atmosfere. Zanim
przed oczami publicznosci przewinie si¢ ogromnych rozmiaréw napis, widoczny jest
tylko jego fragment ,die” — co oczywiste, niemiecki rodzajnik, oderwany od cato-
§ci, sugeruje angielski czasownik ,,umiera¢” (takie odczytanie bylto z pewnoscig przez
twércéw zamierzone i jest tym bardziej uprawnione, ze w operze mamy do czynienia
z jezykiem angielskim).

W libretcie zgodnie z zalozeniem twércéw zasygnalizowane przez Manna watki
uczuciowe zostaly rozwinigte, np. milosna relacja Joachima i Marusi (dodano sceng,
w ktérej bohater po $mierci rozmawia ze swoja ukochana), dopowiedziano takze
zdarzenia, ktére wydarzyly si¢ po $mierci Peeperkorna (w powiesci Hans w obecnosci
trupa catuje Ktawdi¢ w czoto, w wersji operowej natomiast pocatunek ten poprzedza
scena erotyczna, stanowigca zarazem pozegnanie bohateréw). Réwniez koricowa sce-
na opery — $lub Amerykanki i Hansa — w ktdrej wystepuja tylko umarli bohaterowie
(Joachim, Naphta, Amerykanka oraz Hans), co sugeruje, ze odbywa si¢ ona w za-
$wiatach, stanowi niejednoznaczng interpretacj¢ ostatniego zdania powiesci: ,,Czy
z tych $miertelnych zapaséw, z goraczkowej orgii, ktéra wokét ciebie zapala teraz
dzdzyste niebo wieczorne, zrodzi si¢ réwniez kiedy$ mitosé?”s.

W pewnym sensie libretto zachowuje intertekstualno$¢ powiesci poprzez nawia-
zania do mitéw i innych tekstéw kultury, ale przewazajq w nim aluzje wspétczesne,
mozemy wigc méwié tu o zabiegu dyfuzji, czyli wypelnienia nowa treécia istniejacych
w pierwowzorze sugestii, np.: ,oto nasi Dioskurowie, Kastor i Polluks”; ,barbarzyrica
w ogrodzie”; ,,alma wilama joredet hanaszem lewejra amikta?/ jerida corech alija hi’?,
szawsze placzg glupie tzy”s4,  hello my funny Valentine!”s, oraz tak zwane ,,ztote mysli”
— umieszczone w didaskaliach cytaty z twérczosci islamskich poetéw i mistykéw dziata-

52 T. Mann, Czarodziejska gora, s. 368.

53 ,Czemu i dlaczego na dno upada dusza wzniosta?/ do wzlotu trzeba upas¢”. To cytat ze sztuki Szymona
An-skiego Dybuk. Na pograniczu dwich swiatéw. Przypowies¢ dramatyczna w czterech aktach wedfug
hebrajskiej wersji dramatu Chaima Nachmana Bialika, przekl. Awiszaj Hadari, fragmenty z Piesni
nad piesniami, przekl. Izaak Cylkow, Krakéw 2007, s. 94. Inspiracja do umieszczenia w libretcie
omawianego fragmentu Dybuka mégt by¢ oparty na dramacie An-skiego spektakl Krzysztofa
Warlikowskiego, w ktérym Andrzej Chyra grat kluczowa role¢ — Chanana, czyli dybuka, a do ktdrego
Pawet Mykietyn skomponowal muzyke. Sama fabuta dramatu mogla réwniez stanowi¢ czgsciowa
inspiracj¢ dla niektérych watkéw Czarodziejskiej géry, bowiem opowiada ona o milosci zmartego
mtodzierica — Chanana do zyjacej dziewczyny — Lei, ktéra ma poslubi¢ innego (mimo przysiegi o ich
malzeristwie, jaka zawarli przed laty rodzice mtodych). Duch mlodzieca (zmarlego z rozpaczy za
ukochang) wstgpuje w ciato dziewczyny, nie dajac jej spokoju. Utwdr konczy si¢ metaforyczng sceng
$lubu — podobnie w operze Mykietyna, w ktérej Hans bierze $lub z duchem Amerykanki.

54 O ,glupich fzach” méwita Julia — bohaterka dramatu Szekspira, a takze Lilla Weneda z utworu Juliusza
Stowackiego. Stowa te interpretowa¢ mozna jako placz z bezsilnosci, na darmo, ktéry nie przyniesie juz
zadnej zmiany, por.: Juliusz Stowacki, Lilla Weneda, Wroctaw 1986.

55 Por. stowa piosenki Richarda Rodgersa z musicalu Babes in Arms.
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jacych w XII-XIII w. funkcjonujace jako popularne motta — ,Love is the whole thing.
We are only pieces™, ,A broken heart hides so many treasures™ czy wreszcie kwe-
stie przypominajace wersy piosenek oazowych: ,w moim sercu jest wodospad, ktéry
czy$ci moja dusz¢”. Oczywista odmiang intertekstualnosci rozumianej jako obecnos¢
jednego tekstu w drugim stanowi wlaczenie do libretta fragmentéw wiersza Aleksandra
Bloka pt. Seyrowie, ktéry postuzyt za przedstawienie postaci Ktawdii®®. Zaréwno libre-
cistka, jak i kompozytor twérczo odnosza si¢ do oryginatu, niekiedy zongluja réznymi
popkulturowymi odniesieniami, niczym Mann powtarzajac ,,cudze stowa”?.

Libretto adaptujace utwor literacki spetnia funkcje¢ posredniczaca pomiedzy li-
teraturg a opera, pozostaje wobec niej produktem wtérnym, zapisem interpretacji
pierwowzoru, stanowigcym element recepcji dzieta literackiego. Wedtug Klausa
Giinthera Justa mozna je poréwna¢ do eseju — wytworu refleksji o literaturze, jej
tematach i motywach®. W tekscie Sikorskiej-Miszczuk refleksja ta koncentruje sig
wokét mitosei i $mierci, z tych kregéw wyplywaja wszystkie inne zasygnalizowane
w dziele uczucia i stany wladajace bohaterami, jak cierpienie duchowe i fizyczne,
pozadanie, zazdros¢, rozpacz. Krétkie, metaforyczne libretto Czarodziejskiej gory sta-
nowi konstrukeje, ktdrej znaczenie i cigzar egzystencjalny nadaje warstwa muzyczna
i teatralna opery (zachowanie sceniczne $piewakéw-aktoréw: gesty, spojrzenia, spo-
sOb poruszania si¢ znaczaco ,konkretyzuja” zasygnalizowane w tekscie tresci). Oma-
wiane dzieto inspiruje takie do dyskusji, czego wspdtczesny odbiorca oczekuje od
opery adaptujacej wazny tekst kultury. Recepcja Czarodziejskiej gory zdaje si¢ suge-
rowad, ze raczej nie spodziewa si¢ mozliwie wiernego przektadu, ale adaptacji w jakis
sposob go poruszajacej, dla niego aktualne;.
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BERGHOF ON THE OPERATIC STAGE. ADAPTIVE STRATEGIES IN PAWEE MYKIETYN'S
THE MAGIC MOUNTAIN TO A LIBRETTO BY MALGORZATA SIKORSKA-MISZCZUK

This article explores how Thomas Mann’s novel 7he Magic Mountain was adapted for
Pawet Mykietyn’s opera to a libretto by Malgorzata Sikorska-Miszczuk. Since a libretto’s pri-
mary function is to convey content, most attention has been devoted to that aspect of the
opera, but the musical elements which complement the verbal content in a significant man-
ner are also pointed out. Written in metaphorical language, the opera’s text is based on short,
condensed scenes of a fragmentary nature, which is evident in allusions to the novel filtered
through the librettist’s vision.

One characteristic element of this libretto consists of questions that form the basis for the
dialogues between the protagonists. The text represents a striking reduction of Mann’s novel,
which served merely as a source of inspiration. The authors of the concept behind the libretto
(Malgorzata Sikorska-Miszczuk and Andrzej Chyra) were motivated by a desire to expand
some of the themes not developed in Mann’s original, and thus to create an apocryphal ver-
sion of the novel, bringing out elements which remained unclear, but without the need to
strictly represent the course of the narrative. By bringing existential problems to the fore, the
librettists shifted the focus and centre of gravity to the protagonists’ feelings and emotional
states, while the political and social strands present in Mann’s novel were passed over entirely.

According to Eugenio Spedicato’s typology of intermedial translation, the librettists ap-
plied, apart from a reduction of the novel, such techniques as condensation, diffusion and
amplification. Despite the radical reduction of the one-thousand-page novel to a poetical text
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of about thirty pages, the libretto also preserves some degree of ‘sameness’ by transplanting
the novel’s main characters to the opera, and retaining the main axis of the plot and the re-
lations between its protagonists. Elements of operatic amplification include the character of
the American woman, the symbolic figure of death in the form of an anaconda, the expanded
love scenes, and references to the codes of contemporary pop culture. The composer’s modern
approach to writing an opera made the work more illustrative, not only on the musical level;
concrete sounds also largely supplement the text of the libretto. Those two layers are essential
bearers of content.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Czarodziejska Géra | The Magic Mountain, Pawet Mykietyn, Malgorzata
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