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,CALY DZIEN ZYJE JAKIMS ZDANIEM MUZYCZNYM...”
MUZYKA JAKO PASJA ZYCIA I MOTYW PRZEWODNI PISARSTWA
ANNY IWASZKIEWICZOWE]

\ )( J nurcie pamietnikarskim prozy polskiej pierwszej potowy minionego stulecia
trudno znalez¢ diariusz w tak wielkim stopniu przeniknigty refleksjg o mu-

zyce jak Dzienniki i wspomnienia Anny Iwaszkiewiczowej'. Lektura tych zapiskéw,
pochodzacych z 1. 192151, daje $wiadectwo niezwykle szerokich horyzontéw inte-
lektualnych Zony autora Stawy i chwaty, przy czym dziedzina szeroko pojmowane;j
kultury muzycznej zajmuje tu zdecydowanie pierwszorzedne miejsce. Anna Iwasz-
kiewicz — wytrawna melomanka, pianistka amatorka obdarzona ponadprzeci¢tnymi
zdolno$ciami do gry na fortepianie, wreszcie tez wymagajaca recenzentka koncertéw
stanowiacych niejako staly kontrapunkt jej codziennego bytowania — zyla muzyka
w wymiarze wrecz obsesyjnym. Jej ,pamietnik” zawiera zatem nie tylko godna pod-
recznikowych uje¢ wyktadni¢ indywidualnych pogladéw estetyczno-muzycznych,
lecz takze swego rodzaju kronike zycia muzycznego Warszawy dwudziestolecia mig-
dzywojennego oraz pierwszych lat po wojnie, wzbogacona o relacje z wydarzen artystycz-
nych, w ktérych uczestniczyla podczas zagranicznych podrézy. W takiej perspekty-
wie przytoczone jako motto tytutu wyznanie mozna — jak si¢ wydaje — interpretowaé
dwojako. Z jednej strony owo ,zdanie muzyczne” mozna odnie$¢ bezposrednio do
nieustannego przezywania jakiejs zastyszanej lub zagranej na fortepianie frazy czy tez

1 Tytulowy cytat pochodzi z najnowszego zbioru wszystkich opublikowanych po polsku pism Anny
Iwaszkiewiczowej, zob.: Anna Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, Warszawa 2012, s. 214.
Wezesniej ukazaly si¢ drukiem jedynie Dzienniki Anny Iwaszkiewicz (Warszawa 1993).
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utworu muzycznego, z drugiej natomiast do zapisanych na luznych kartkach papie-
ru mysli o muzyce. Nawiasem méwiac, wszystkie dziedziny kultury przenikaty si¢
w sferze estetycznej wrazliwosci autorki Dziennikéw i wspomnieri z punktu widzenia
muzyki — sztuki autonomicznej pojmowanej w kategoriach Absolutu i rzutujacej tym
samym na interpretacj¢ dziet literackich, malarskich, rzezbiarskich, architektonicz-
nych, etc. W zyciu Anny Iwaszkiewiczowej muzyka stanowita niejako pryzmat, przez
ktéry patrzyla na cala reszte swoich intelektualno-artystycznych doznan i odkry¢.

Problematyka dotyczaca znaczenia muzyki w zyciu autorki Dziennikéw i wspo-
mniert byta juz przedmiotem zainteresowania badaczy. Dwie prace o charakterze
przyczynkarskim opublikowata na ten temat Alicja Matracka-Koscielny. W pierw-
szej z nich skupila si¢ na szeroko pojetej muzykalnosci Anny Iwaszkiewiczowej,
rozwazanej gléwnie w kontekscie jej metafizycznych uwarunkowan, drugg za$ po-
$wiecila relacji tytutowej postaci z Karolem Szymanowskim jako czgsto spotykanym
cztonkiem rodziny (warto w tym miejscu przypomnieé, ze kompozytor byt kuzynem
Jarostawa Iwaszkiewicza) oraz twérca wielu dziet szczegélnie bliskich jej sercu. Po-
nadto wzmianki o jej stosunku do twércy Harnasidw, naznaczonego ,szacunkiem
i podziwem dla jego kompozycji i zalet umystu”, odnajdujemy w zwigztym studium
Doroty Chlandy i Malgorzaty Zawadzkiej’. Niniejszy artykul stanowi prébe rozwi-
nigcia zarysowanych przez wszystkie wymienione autorki watkéw oraz uzupetnienia
ich o nowe tresci zaczerpnigte z pism literackich Anny Iwaszkiewiczowej, tj. z dzien-
nikéw, tekstéw okolicznosciowych i listow.

Anna Iwaszkiewicz urodzita sie 17 XII 1897 r. w Brwinowie. Dorastata w rodzinie,
w ktérej pielggnowano zamitowanie do muzyki. Byta jedynym dzieckiem Stanista-
wa Wilhelma Lilpopa — zamoznego warszawskiego przemystowca i whasciciela débr
ziemskich — oraz Jadwigi ze Stankiewiczéw. Gdy miata zaledwie dwa lata, ,wyrodna”
matka porzucita rodzine, wiazac si¢ na stale w wybitnym pianista Jézefem Sliwiri-
skim. Warto nadmieni¢, ze wirtuoz ten cieszyl si¢ wéwczas szczegdlnym uznaniem
i popularnoscia; stawiano go w jednym rzedzie obok takich mistrzéw sztuki piani-
stycznej jak Jézef Hofmann czy Sergiusz Rachmaninow*.

Wychowaniem, a nastgpnie tez edukacja Hani — bo tak byla ona przez cale zycie
nazywana w gronie rodziny i najblizszych przyjaciét — zajeta si¢ ciotka, tj. siostra ojca,
Aniela Pilawitzowa. Decydowata o dziecigcych i mlodzieficzych losach swojej brata-
nicy, w czym pomagat jej znacznie starszy maz Henryk. On to wlasnie — z zawodu

2 Alicja Matracka-Koscielny, ,Muzyka w zyciu i twérczosci Anny Iwaszkiewiczowej”, w: Anna hwaszkie-
wiczowa. W setng rocznicg urodzin, Podkowa Lesna 1997 (= Stawisko. Almanach Iwaszkiewiczowski 3),
s. 115-125, oraz tejze: ,Anna Iwaszkiewiczowa — Karol Szymanowski”, Polski Rocznik Muzykologiczny
18 (2020), s. 225-235.

3 Dorota Chtanda, Malgorzata Zawadzka, ,O Szymanowskim z troska. Listy Anny i Jarostawa Iwaszkie-
wiczéw i Hélene Kahn-Caselli”, Polski Rocznik Muzykologiczny 18 (2020), s. 236-254.

4  Zob.: Radostaw Romaniuk, ,Anna od aniotéw. O Annie Iwaszkiewiczowej”, w: tegoz, One. Kobiety,
ktdre kochaty pisarzy, Warszawa 2014, s. 69.
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bankier uchodzacy za czlowieka wszechstronnie wyksztatconego — zaskarbit sobie
dozgonng wdzigczno$¢ ,przybranej corki”. Jak mozna bowiem na ten temat prze-
czyta¢ w zrédlach, ,Hania cale zycie twierdzita, ze wiele mu zawdzigcza. Polecat jej
wlasciwe lektury i dbat o jej rozwdj intelektualny”s. Muzykalno$¢ natomiast panna
Lilpopéwna odziedziczyta — jak si¢ wydaje — przede wszystkim po ojcu. Swiadczy¢
o tym mogg nast¢pujace stowa zapisane w pamigtniku jej matki Anieli Lilpop, secun-
do voto Sliwiriskiej:

Méwitam nieraz, ze nie mogtabym p6js¢ za maz za czlowieka, ktéry muzyki nie czut i nie lubit.

Ten, ktéry miat zosta¢ moim mezem, pociagnal mnie do siebie dwoma rzeczami: pigknym

tembrem glosu i ogdlna artystyczng oglada, i wielkq naprawde muzykalnoscia. Jemu zawdzie-

czam rozwiniecie mojej muzykalnoéci. Nie bylo koncertu ani przedstawienia w operze, na
ktérym bysmy nie byli. A najlepsze wrazenia moje z pozycia z nim byly, gdy w przyplywie
dobrego humoru wyspiewywat — i to z bajeczna czystoscia i precyzja — cale opery®.

Przyszta zona Jarostawa Iwaszkiewicza dtugo musiata oczekiwaé na whasciwa oce-
n¢ swojej wysokiej kultury intelektualnej i artystycznej. W mlodym wieku nigdy
bowiem nie uczgszezata do zadnej szkoty. Jej ojciec, w porozumieniu z nieco dalsza
rodzina, zdecydowal sic bowiem na wychowanie i ksztalcenie c6rki w domowych
warunkach, w wyniku czego Hania do uzyskania petnoletnosci pozostawata pod
nieustajaca opieka bon i guwernantek. Jedna z nich — blizej dzi$§ nieznana panna
Florentyna Maillot — okazata si¢ szczegdlnie wymagajaca mentorka, a lektorks jezyka
francuskiego; jako jedyna zreszta zapisala si¢ w annatach historii rodu Iwaszkiewi-
czéw. Na stronach opublikowanych wspomnien prawnuczki Anny i Jarostawa mozna
bowiem odnalez¢ nastgpujace stwierdzenie: ,Jarostaw Iwaszkiewicz, gdy jego Zona
robita co$ wyjatkowo szalonego badz niekonwencjonalnego, zartowat: «Oj, panna
Maillot bytaby niezadowolona»™.

Paradoksalny moze wydawac¢ si¢ fakt, iz Hania Lilpopéwna, pozbawiona formal-
nej (tj. instytucjonalnej) edukacji, wyrosta na osobg o szerokich horyzontach inte-
lektualnych, popartych duza erudycja oraz wielka wrazliwoscia na wszelkie dziedziny
sztuki, z muzyka na pierwszym planie. O jej rozwoju duchowym zadecydowat w du-
zym stopniu ponad trzyletni pobyt w Rosji — najpierw w Kijowie, a wkrétce potem
w Moskwie — podczas I wojny $wiatowej. Na potwierdzenie tak silnych doznari oso-
bistych dwudziestoletniej kobiety mozna przywotaé nastepujace jej stowa:

Najukocharisze, nad wszystko drogie, z niczym niezréwnane wspomnienia moskiewskie. [...]

Kocham te czasy nie tylko dlatego, ze byly najpickniejsza faza mojego zycia, obudzeniem si¢

do wszystkiego, czym jedynie zy¢ warto...%.

Ludwika Whodek, Pra. Twaszkiewiczowie. Opowies¢ o rodzinie, Krakéw 2012, s. 78.
Ibid., s. 102—-103.

Ibid., s. 80.

Ibid., s. 81.
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Pierwsza wielka fascynacja muzyczng Anny Iwaszkiewiczowej okazat si¢ Skriabin.
Jego Poemat ekstazy, ktdry ustyszata po raz pierwszy w Moskwie w roku 1917, byt dla
niej — jak sama wyznala — prawdziwym objawieniem sztuki doswiadczanej przede
wszystkim w wymiarze mistyczno-religijnym i zawladnat jej artystyczng wrazliwo-
$cig na cate zycie. Przez pryzmat tego dziela czytala, pisata a takze stuchata muzyki,
odbierajac niejako synestetycznie utwory literackie, jak szczegélnie bliska jej pro-
z¢ Marcela Prousta i poezjg Juliusza Stowackiego (w tym przede wszystkim poemat
K7r6l-Duch), oraz przeniknigta mistyczng aurg /11 Symfoni¢ Karola Szymanowskiego.
Jako $wiadectwo tego rodzaju skojarzed mozna przytoczy¢ nastgpujacy fragment listu
napisanego do meza w pazdzierniku 1924 r. z Zakopanego, gdzie wéwczas goscita
u zaprzyjaznionej rodziny Mieczystawa i Heleny Rytardéw:

To, ze Miecio [Rytard] tak jak ja rozumie Skriabina, byto zupetnie nieoczekiwanym; zgodzili-

$my si¢ zupetnie na to, ze Ekstaza to Krél-Duch w muzyce. Tam tez sq te krwawe pozary i walki

ducha, a potem to, co zapowiedziane w ostatniej strofie pierwszego rapsodu: Morza si¢ cofng

— gbry p6jda pytem — I $wiat si¢ komet deszczami zatrwozy — Gdy duchem spetni¢ co cialem

spetnitem. Duch ukazany w pierwszej $wiata zorzy... Ktéremu Pan Bég swych zaston uchyla
— a lat tysiace s3 jak jedna chwila®.

Zacytowane wersy wieszcza pozwalaja domniemywad, ze Annie Iwaszkiewiczowej
znany byl juz wéweczas takze projekt Skriabinowskiego Misterium, bowiem literackie
pokrewiedistwo z tekstem do LActe préalable wydaje si¢ w tym przypadku bardzo
prawdopodobne.

W kwestii ,synestetycznego” przezywania muzyki samej w sobie, w odniesieniu
do czwartego dzieta symfonicznego Skriabina, warto wskaza¢ na jeszcze jedng ana-
logi¢ — dotyczaca Piesni o nocy, tj. III Symfonii Szymanowskiego. W nastgpujacym
cytacie, ktéry notabene pozwala uzna¢ Anng Iwaszkiewicz za prekursorke badan nad
tzw. ekspresjonizmem stowianiskim w muzyce pierwszej dekady XX w., odnajdujemy
nie tylko wyraz uczué przesiaknigtej prawdziwa pasja melomanki, lecz takze swego
rodzaju $wiadectwo ambicji stuchaczki pretendujacej do roli profesjonalnego krytyka
muzycznego. Na kartach jej dziennika z lutego 1926 r. czytamy:

Par¢ dni temu po raz drugi, po dwéch latach styszatam 117 Symfonig Karola. Genialno$¢ tego
dziela jest z gatunku tych, ktére jak piorun uderzaja w nas od pierwszego razu. [...] Doznatam
tego samego zachwytu, tej samej rozkoszy co za pierwszym razem, tej samej ekstazy, jak pod-
czas Ekstazy Skriabina, z ktéra wedtug mnie symfonia Karola ma duzo wspdlnego. Moment,
kiedy pierwszy raz odzywa si¢ glos, a potem kiedy ginie w orkiestrze, ktéra wybucha jakas
olbrzymig fala, jest najgenialniejsza rzecza, jaka Karol napisal, i pewna jestem, ze to wlasnie
jest szczytem jego tworczosei, jak Ekstaza w tworczoéei Skriabina™.

9 Anna i Jarostaw lwaszkiewiczowie, Listy 1922—1926, Warszawa 1998, s. 175. Zob. takze: Juliusz Sto-
wacki, Wiersze i poematy. Wybdr, Warszawa 1976, s. 423.
10 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 119—120.
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Znamienne, ze o zadnym z pdzniejszych utworéw Szymanowskiego, z ktorym
pozostawata w przyjacielskich stosunkach do korica jego zycia, nie wypowiedziata si¢
w podobnie entuzjastycznym tonie.

Muzyczno-literackie parantele, jakich jest wiele w Dziennikach i wspomnieniach,
wiazaly si¢ przede wszystkim — jak wspomniano — z lektura powiesci Prousta. Warto
doda¢, ze Anna Iwaszkiewiczowa byta tez autorky przektadu obszernych fragmentéw
siedmiotomowego dziela francuskiego pisarza pt. W poszukiwaniu straconego czasu.
W kontekscie swojej fascynacji ta proza przywolata ona jedna z miniatur Skriabina
i zarazem jedyny poza Poematem ekstazy utwér rosyjskiego kompozytora wymieniony
w jej pamigtniku. W marcu 1923 r. zanotowata:

Teraz wlasnie przeczytatam pierwszy tom Prousta. Sg tam rzeczy §wietne. Cate przezycie mu-
zyczne nadzwyczajne. Zreszta miatam identycznie to samo z etiudg op. 1 Skriabina, ale z za-
partym wprost oddechem czytatam to miejsce, gdzie on pisze o wrazeniach, ktérych doznaje
na widok pewnych rzeczy...".

W $wietle tych stéw mozna sadzi¢, iz wielbicielka muzyki twérey Vers la flamme
miata ten sam dar, ktéry dany byt kompozytorowi, czyli synestetyczna wrazliwos¢ na
sztuke, wynikajaca z kojarzenia dzwigkdw, stéw i obrazéw™.

Po powrocie z Moskwy do Polski w roku 1918 Hania Lilpopéwna stata si¢ pro-
pagatorka muzyki Skriabina w Polsce. Jej pierwszym krokiem w tym kierunku bylo
»kameralne” prawykonanie Ekstazy, ktdre pozostato bez echa w dwezesnej prasie war-
szawskiej; stad tez nie sposéb ustali¢ jego daty. Jedyne $wiadectwo tego wydarzenia
odnajdujemy we wspomnieniach zaprzyjaznionego z rodzing Lilpopéw pianisty Ro-
mana Jasiniskiego, ktory w wywiadzie udzielonym Robertowi Jarockiemu, zamiesz-
czonym na tamach miesiecznika Literatura, stwierdzit miedzy innymi:

A juz koniecznie trzeba wspomnie¢, ze Hani zawdzigczatem poznanie muzyki Skriabina, ktorg
ona wezeéniej ,,odkryta” w Rosji. Wrécita z Moskwy, gdzie panowat szczegélny kult Skriabina.
W Warszawie wtedy nie miano pojecia o tej muzyce. Pamigtam, ze zorganizowata w sali firmy
Herman i Grossman przy ulicy Mazowieckiej zamknigty koncert, gdzie wykonywata wtedy
z zaprzyjazniong pianistka, kedrej nazwiska nie pamigtam, na dwa fortepiany Poemar Ekstazy
Skriabina. Naturalnie, ten utwér wymagat orkiestry, zeby wydoby¢ z niego wszystkie barwy
i mozliwosci. Dwa fortepiany dawaly bardzo ograniczone wyobrazenie o tym dziele, ale Lilpo-
péwnie zawdzigcza zaproszone grono uczestnikéw koncertu, czy tez lepiej powiedzie¢ audycji,
pierwsze zetknigcie si¢ ze Skriabinem®.

11 Ibid., s. 96.

12 Kwestia synestezji Skriabina nadal pozostaje kontrowersyjnym problemem dla badaczy jego twérczosci.
Za przyjeciem tej hipotezy jako wiasciwej przemawiajg $wiadectwa co najmniej dwéch znajomych
kompozytora, tj. Charlesa Myersa i Leonida Sabanicjewa, zob. na ten temat: Tomasz Baranowski,
Profile Skriabina. Szkice z poetyki twérczosci, Biatystok 2013, s. 102-104.

13 ,Z Albumu Romana Jasisiskiego. O Lilpopach, Hannie i Jarostawie Iwaszkiewiczach i trochg o samym
whascicielu albumu” [wywiad prasowy udzielony przez Romana Jasiriskiego Robertowi Jarockiemu],
Literatura 14 (1985) nr 5, s. 7. Por. takze: T. Baranowski, Profile Skriabina, s. 181.
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Obok Skriabina kompozytorem, ktérego nazwisko najcz¢dciej wystgpuje w diariu-
szu Anny Iwaszkiewiczowej, jest Fryderyk Chopin. To jego muzyka ,karmita si¢”
na co dzieni jako stuchaczka niezliczonych koncertéw i recitali chopinowskich (od-
bywajacych si¢ réwniez w zaciszu domowego salonu muzycznego Iwaszkiewiczéw),
a takze wlaczajac wiele jego utworéw do whasnego repertuaru pianistki amatorki.
Ponadto w roku 1927 przeczytata najnowsze wydanie dwutomowej biografii kompo-
zytora autorstwa Ferdynanda Hoesicka, nie kryjac przy tym rozczarowania lektura
tego studium. Zanotowata na ten temat nast¢pujaca krytyczna opinie: ,Czytam te-
raz ogromne dzieto Hoesicka o Chopinie. Styl nieprawdopodobnie naiwny, wprost
$mieszny, gadulstwo niezno$ne [...]”". O ile jednak w odniesieniu do Skriabina jej
wspomnienia dotyczyty niemal wylacznie Ekstazy przywolywanej jako ,,objawienie”
w wymiarze duchowym, o tyle w przypadku Chopina mamy do czynienia z pogle-
biong refleksja o charakterze estetyczno-muzycznym, zawierajaca sady o charakeerze
warto$ciujacym. Anna Iwaszkiewiczowa szczegdlnie cenita sobie mazurki, etiudy, so-
naty, ,perwersyjng — jak pisata — Barkarolg oraz Poloneza-fantazje, mniejszym za$
uznaniem darzyta koncerty, kedrych wykonan wielokrotnie stuchata; zwtaszcza pod-
czas finatu II Migdzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w Warszawie w marcu
1932 roku. W swoim dzienniku napisata na ten temat:

Jedynie koncert e-moll w czasie finatéw (22, 23 marca) zmeczyl mnie, ale to zreszta nie dziwi
mnie, bo méwiac Chopin, nie mysle nigdy o koncertach, uroczych, ale tak bardzo jeszcze
miodziericzych i, powiedziawszy szczerze, tak stabych jako ensamble, jako kompozycja. Sonaty,
fantazje, etiudy, mazurki za to wydaja mi si¢ coraz genialniejsze, zawrotnie doskonale, szczyty
formy®.

Glebi i genialnosci muzyki Chopina, tj. wzruszeri, jakich Anna Iwaszkiewicz
doznawata podczas koncertéw wybitnych i czgsto zaprzyjaznionych z nig — o czym
jeszcze bedzie mowa — pianistéw wirtuozéw, towarzyszy bardzo osobista refleksja nad
losem kompozytora i jego twérczosci. Zdawata ona sobie sprawg z faktu, iz muzyka
tworcy Poloneza-fantazji dalece przewyzszala estetyczno-muzyczne horyzonty melo-
mandéw z I pol. XIX stulecia, dla ktérych Chopin byt przede wszystkim pianista,
arystokratg z krwi i kosci, oraz — co za tym idzie — osoba mile widziang na salonach
Paryza. W roku 1931 autorka dziennikéw wypowiedziata bowiem nastgpujacy poglad,
z ktérym to notabene w petni zgadzat si¢ Karol Szymanowski:

Karol méwit to samo, co zawsze myslg o Chopinie, ze cale jego powodzenie za zycia byto tylko

powodzeniem jego osobistym jako czarujacego czlowieka i niezwyklego pianisty. Muzyka jego,

a przynajmuniej to, co w niej jest najlepsze, nie mogto by¢ doceniane przez wspétczesnych'®.

14 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 163.
15 1Ibid., s. 241.
16 1Ibid., s. 237.
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Niemal dwadziescia lat pézniej potwierdzita swéj osad na ten temat, podejmujac
niejako dyskusj¢ z niezyjacym juz kuzynem swego meza. Zanotowata wéwczas:

[...] Karol niegdy$ powiedzial u nas, przegrywajac mazurki: Nigdy nie uwierzg, zeby sto lat

temu komus si¢ to naprawde podobato. Myslatam o tym, ze niektére mazurki Chopina sa

w stosunku do swojej epoki o wiele bardziej rewolucyjne niz mazurki Karola. One jeszcze teraz
53 ,dziwne’7.

W $wietle przytoczonych stéw, z jednej strony mozna zastanawiaé si¢ nad fe-
nomenem tzw. mazurkomanii jako potwierdzonego w zrédlach jednego z ,efektéw
Chopina” w II pol. XIX w., z drugiej natomiast — co w tym przypadku wydaje si¢
istotniejsze — nad kwestig jakze doglebnej znajomosci twérczosci Chopina, wyrazo-
nej na kartach pamietnika Anny.

Warto doda¢, ze do$wiadczanie muzyki Chopina bylo w tym przypadku scisle
powiazane ze znajomoscia biografii kompozytora oraz plynacych z niej wzruszen;
niekiedy — jak to w dzienniku zazwyczaj bywa — bardzo osobistej natury. W lipcu
1927 r. Anna Iwaszkiewiczowa zanotowata:

Czytatam cioci La vie de Chopin Pourtalésa. Listy Chopina czytatam po polsku z Hoesicka,

réwniez i §mier¢, te ostatnie dnie tam tak szczegétowo opisane. Tak niestychanie zawsze wzru-
sza mnie to zycie i ten niestychany smutek, ten tragizm ostatniej samotnosci; listy z Anglii:

»a sztuka moja gdzie mi si¢ podziata, a serce moje gdziem zaprzepascit...”®.

W panteonie wielkich kompozytoréw, ktérych muzyke Anna Iwaszkiewicz cenita
najwyzej, pierwsze miejsce zajmuje Jan Sebastian Bach. Zachwyt nad muzyka Bacha
wyrazal takze jej maz Jarostaw. Dowodem tego moze by¢ na przyklad jego relacja
z koncertu w Paryzu, przekazana w liscie do zZony, datowanym na s III 1926 r.; pi-
sat w nim miedzy innymi: ,[...] cudo zupetne, /I Koncert brandenburski Bacha, na
skrzypce, flet, obdj i trabke — co$ niesamowitego, jaki pickny, wylismy z zachwytu,
jak cata sala™®.

Jakkolwiek Anna Iwaszkiewiczowa poréwnywala w swych refleksjach, a takze
w doswiadczeniach w grze na fortepianie, Bacha z Chopinem, to jednak nie ulega
watpliwosci, iz to muzyka tworcy zwanego niekiedy w muzykografii mianem pia-
tego ewangelisty, stala w jej artystyczno-muzycznym ,rankingu” zdecydowanie na
pierwszym miejscu. Do Chopina byto wszak w tej konkurencji niedaleko; wskazuje
na to na przyktad nast¢pujace poréwnanie obydwu kompozytoréw, dokonane w od-
niesieniu do wspomnianego Konkursu Chopinowskiego: ,,[...] oprécz Bacha zaden
kompozytor «nie wytrzymatby» takiego odbg¢bniania przez trzy tygodnie po pare
godzin dziennie i to ciagle tych samych rzeczy”. Jednakze niedtugo potem — w cza-
sie krétkotrwatej podrézy po Niemczech — nazwata lipskiego kantora ,najwigkszym

17 1Ibid., s. 422.
18 Ibid., s. 183—-184.
19 Anna i Jarostaw lwaszkiewiczowie. Listy, s. 469.
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z najwickszych geniuszy”?°. W muzyce Bacha znajdowata przede wszystkim chwile
ukojenia ,tesknoty metafizycznej”, ktéremu na przeszkodzie czgsto stawat | koto-
wrét domowy”*. Preludia i fugi z Das wohltemperierte Klavier — 6w ,stary testament
kazdego pianisty” (aby przywota¢ znang metafor¢ Hansa von Biilowa)?* — grywata
niemal codziennie na fortepianie w ramach domowego muzykowania. Najwigksze
wrazenie wywarla na niej jednak Msza h-moll, opus magnum kompozytora, ktdra
ustyszata przez radio z brukselskiej rozgtosni podczas kilkudniowej gosciny w domu
Marii i Jerzego Andrzejewskich w Szczecinie w lutym 1949 roku. Na kartach dzien-
nikéw odnajdujemy nast¢pujace $wiadectwo tego doznania:

Udato nam si¢ zlapa¢ wspaniate wykonanie Mszy h-moll Bacha z Zurychu. Pierwszy raz sty-

szatam ten genialny utwér w catosci i bytam zupetnie oszolomiona, zupetnie submergée tym

nawatem muzyki, ta potega, ta niewyobrazalng doskonatoscia, wobec ktérej cztowiek zostaje
absolutnie bez stéw, bez moznosci wyrazenia tego, co czuje, co o tym mysli po prostu®.

Wiele wskazuje na to, ze Anna Iwaszkieczowa w ogéle bardzo cenita muzyke
tworcédw o germarniskim rodowodzie. Na kartach dziennikéw wyznala na ten temat
miedzy innymi: ,Ach, jak lubi¢ Niemcy! O ilez blizsi mi sa ich wielcy ludzie, zwlasz-
cza ich muzycy, niz ci, ktérymi szczyci si¢ Francja’. Owo uwielbienie dla kultury
niemieckiej datuje si¢ na lata poprzedzajace wybuch II wojny $wiatowej; pézniej bo-
lesne do$wiadczenie nazistowskich zbrodni zweryfikowato t¢ entuzjastyczna postawe.

Szczegélnym zainteresowaniem zona Jarostawa darzyta twérczos¢ Ryszarda Wagne-
ra, ktdrego partytury — w formie wyciagu fortepianowego — ,,przegrywata” wielokrot-
nie; samotnie lub na cztery r¢ce ze spowinowaconym z nig Karolem Szymanowskim.
Z wielkimi dzietami twércy Pierscienia Nibelunga miata okazj¢ zapoznaé si¢ w swo-
ich mlodych latach. ,,Cudowne przedstawienie” Tristana i Izoldy obejrzala podczas
kilkudniowego pobytu w Berlinie w kwietniu 1923 r., kilka lat pézniej za$ donosita
o ,wspaniatej” premierze Parsifala w Operze Warszawskiej, ktéra odbyta si¢ w marcu
1927 r. pod dyrekcja Emila Mtynarskiego®. Szczegélnie bliski byt jej jednakze
Wagnerowski Zygfryd, ktérego wyciag fortepianowy czgsto ,czytala’ na fortepianie
jako kolysanke dla swojej pierwszej corki Marii. Przy okazji tych osobistych wspomnieni
podzielila si¢ takze estetyczno-muzyczna refleksjg nad tym dzietem:

Muzyka wlasnie tu oddaje to, co stowami tylko z grubsza mogloby by¢ powiedziane: tajem-

niczg zapowiedZ szumu lasu. W tej tajemniczej harmonii zawiera si¢ istotnie co$ — to uczucie,
ktére tak czgsto mamy, kiedy jeste$my sami wobec przyrody®.

20 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 241 i 252.

21 Zob.: ibid., s. 227.

22 Zob.: Martin Else, Meilensteine der Bach-Interpretation 1750-2000, Berlin—-Heidelberg 2000, s. 362.

23 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 416.

24 1Ibid., s. 252.

25 Zob.: ibid., s. 251 166.

26 1Ibid., s. 273. Zapewne jest tu mowa o fragmencie z II aktu Wagnerowskiego Zygfryda, zwanego popu-
larnie ,Szumem lasu”.
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W repertuarze Anny Iwaszkiewiczowej—pianistki wazng pozycje stanowila wresz-
cie muzyka Beethovena. Zwlaszcza kwartety tworcy Fidelia grywata czgsto — z reguly
na cztery rece lub na dwa fortepiany z Karolem Szymanowskim. Szczeg6lnym uwiel-
bieniem darzyta Koncert skrzypcowy Beethovena, ktéry uznata za ,jedno z najczyst-
szych arcydziet formy”. Poréwnata przy tym ten utwér z I Koncertem skrzypcowym
Szymanowskiego w swojej osobistej ,recenzji” koncertu z udziatem $wiatowej stawy
skrzypka Bronistawa Hubermana, ktérego stuchata w warszawskiej Filharmonii Na-
rodowej 17 IV 1929 roku. Na kartach Dziennikéw odnajdujemy bowiem nastgpu-
jacy osad: ,Koncert Beethovena i koncert Karola, dwa najpiekniejsze na wiecie”*.
Sonat Beethovena, czyli — powracajac do metafory Hansa von Biilowa — ,nowego
testamentu kazdego pianisty”®, jednak raczej nie ,,odkrywata” przy fortepianie; w jej
zapiskach nie ma bowiem wzmianek na ten temat.

Uwielbienie okazywane wobec muzyki Bacha, Beethovena i Wagnera, a takie —
wyrazony podczas zagranicznej podrézy w sierpniu 1932 r. — zachwyt nad pejzazem
Niemiec, kraju odkrywanego wéwczas jako ,la terre glorieuse°, wydaja si¢ stanowi¢
»dominant¢” artystycznych upodobart Anny Iwaszkiewicz. Skojarzenia te nie pozo-
stawiaja cienia watpliwosci, iz w sferze jej doznani estetycznych kultura muzyczna
Niemcéw zajmowala poczesne miejsce. Zdecydowanie mniej wyrozumiata byta ona
w stosunku do muzyki francuskiej. O muzyce francuskich impresjonistéw wypowia-
data si¢ w tonie raczej negatywnym. Stéw krytyki nie szczedzita przede wszystkim
Debussy’emu, o ktérego muzyce, sprzeciwiajac si¢ nieSmiato opinii Karola Szyma-
nowskiego, napisata miedzy innymi:

Oczywiscie, nie mogg mie¢ tak dalece zdania w tej kwestii, ale osobiécie dla mnie to, co De-

bussy daje, jest tak czcze, tak powierzchowne przy calej swojej blyskotliwosci i pomimo tego

pewnego uroku, jaki jego muzyka posiadla w wysokim stopniu, ze nie mozna z tego czerpaé

jak z nieprzebranego Zrédta. Przede wszystkim jest tam ostatecznie wielka monotonia, powta-
rza si¢ szalenie i przez to bardzo predko nuzy?.

Nieco tagodniejszy osad Anna Iwaszkiewicz sformutowala w odniesieniu do twér-
czosci Ravela, notujac dalej:

A Ravel? Uroczy takie, czasem dajacy dziwne wiosenne jakby wzruszenia, ale to takie jeszcze
nie to, co ,zy¢ bedzie poprzez wieki”. Mam wrazenie, ze ta cata szkota ma dla nas taki czar,
bo jest reakcja przeciw cigzkiej symfonicznej muzyce powagnerowskiej, upaja nas jak czyste
i chlodne powietrze gérskie®.

27 Zob.:ibid., s. 247.

28 Ibid.,s. 211.

29 Zob.: M. Else, Meilensteine, s. 364.

30 Zob.:ibid., s. 252.

31 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 65.

32 Ibid.
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O Nowszej muzyce, tj. tej, w ktérej zamanifestowato si¢ ostateczne zerwanie z sys-
temem tonalnosci funkcyjnej dur-moll, na kartach Dziennikéw i wspomnier, nie ma
juz wlasciwie mowy. Wyjatek stanowi oczywiscie Poemat ekstazy Skriabina — poj-
mowany jako swoista idée fixe autorki, a takze twérczos¢ Karola Szymanowskiego,
z ktérym byta ona szczeg6lnie zwiazana w codziennym zyciu; poprzez relacje rodzin-
ne oraz — w konsekwencji — liczne grono wspdlnych przyjaciét i znajomych. Watki
powiazani Anny Iwaszkiewiczowej z tworca Harnasidw zostaly juz — jak wspomniano
— doktadnie przebadane przez Alicj¢ Matracka-Koscielny. Warto w tym miejscu jedy-
nie przypomnie¢ fak, iz to wlasnie zona kuzyna kompozytora byta posrednia inspi-
ratorka powstania jego ostatniego utworu o tematyce sakralnej, a mianowicie Litanii
do Marii Panny. Dzieto to napisat Szymanowski na kanwie wiersza Jerzego Lieberta,
przedwczesnie zmarlego poety z grupy Skamander. Ten religijny liryk poznat on bo-
wiem wlasnie dzigki Annie Iwaszkiewiczowej, ktérej owa siedmiozwrotkowa litania,
inkrustowana pézniej muzyka, zostata zadedykowana®.

Dzienniki i wspomnienia zawieraja nie tylko bardzo subiektywne ujecie pogladéw
estetyczno-muzycznych autorki, lecz takze swego rodzaju kronike zycia muzycznego
tamtej epoki. Jako stuchaczka calego mnéstwa koncertéw i przedstawiert operowych
doskonale sprostata ona roli recenzentki wielu artystycznych wydarzen, skrupulat-
nie $ledzac i oceniajac wystgpy licznych znanych w owym czasie muzykéw. Wielu
z nich znata na co dzien, dzi¢ki koneksjom o charakterze rodzinno-przyjacielskim.
Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim takie nazwiska, jak Pawel Kochanski, Artur
Rubinstein, Raul Koczalski czy Zbigniew Drzewiecki; z ich gra stykata si¢ wyjatko-
wo czgsto, takze w zaciszu domowym. Miata ponadto okazj¢ podziwiaé wirtuozeri¢
rzadko goszczacych wowczas w Warszawie wybitnych artystéw z zagranicy, ¢j. na
przyktad hiszpanskiego wiolonczelisty Gaspara Cassado, ktérego wystep w Warsza-
wie w pazdzierniku 1928 r. ostatecznie zawazyl na jej wrazeniu z koncertu. Zanoto-
wata wowczas bowiem miedzy innymi: ,W filharmonii zawsze te same pdtpustki,
te same ciemnosci, te same twarze i nudy. Koncert nienadzwyczajny, chociaz gra
Cassady $wietna™.

W swoich opiniach na temat sztuki wykonawczej muzykéw — gléwnie pianistow,
ktérzy byli jej najblizsi — Anna Iwaszkiewicz brala przede wszystkim pod uwagg gle-
big interpretacji, na drugim planie stawiata natomiast kwestie natury techniczno-wy-
konawczej. Jednak takze i w tej drugorzednej materii potrafita wyrazaé krytyczne
oceny. Jedna z nich — utrwalona na kartach pamietnika — dotyczy Ignacego Jana
Paderewskiego, ktdrego po raz pierwszy i zarazem jedyny ustyszata ,,na zywo” w Pary-
ZUu W czerwcu 1932 r., podczas uroczystego koncertu zorganizowanego z okazji setnej

33 Zob.: Zofia Helman, Migdzy romantyzmem a Nowgq Muzykq. Warszawa 2013 (= Historia muzyki
polskiej 6), s. 455.

34 A. Iwaszkiewiczowa, Dzienniki i wspomnienia, s. 204.
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rocznicy przybycia Fryderyka Chopina do Francji. W nastgpujacej jej wypowiedzi
odnajdujemy bowiem $mialg prébe podwazenia mitu tego wielkiego artysty i meza
stanu jako wirtuoza gry na fortepianie:

Jednak nieprawdopodobna kariera, ktdra zrobit, jest czym$ zastanawiajacym. Nie ma chyba
na $wiecie drugiego czlowieka, ktéry mégltby pochwali¢ si¢ tym, ze koronowana glowa wstaje,
jak on wchodzi na sale [...]. Wracajac jeszcze do jego gry, to dziwig si¢, ze nike nie zwraca
uwagi na rzeczy, ktére u kogo innego uwazatoby si¢ za wprost horrendalne i niedopuszczalne;
na przykiad stale lewa r¢ka na jedna czwarta sekundy przed prawa, jakis okropny, sentymen-
talny, w najgorszym gatunku staropanieniski efeke, albo dodanie jednej nuty o oktawe nizej
w zakoniczeniu larga sonaty h-moll, po tych dwéch akordach tak idealnie doskonatych?.

Niejako na ostode tej druzgocacej ,recenzji” jej autorka dodata: ,[...] wedlug
mnie grat bardzo pigknie tylko walce i mazurki, cho¢ moze trochg za wolno. Scherzo
$wietne”3¢.

Réwniez w znacznie péiniejszych, tj. juz powojennych relacjach Anna Iwaszkie-
wiczowa — jako ,kronikarka” polskiego zycia muzycznego — pozostawita wiele cen-
nych refleksji na temat artystéw mlodszego pokolenia. Z wiasciwa jej emocjonalno-
-religijng wrazliwo$cia na muzyke wypowiedziala si¢ po recitalu Jana Ekiera, ktéry
odbyt si¢ 31 X 1947 ., niedtugo po obchodach 98. rocznicy $mierci Chopina, uczczo-
nych uroczystym koncertem w Filharmonii Warszawskiej. Zanotowata wowczas:

Wezorajszy koncert Ekiera wywart na mnie tak glebokie wrazenie, ze nie przestaj¢ o nim my-
$le¢, a raczej jakby ,nim zy¢”, i chciatabym co$ o tym napisa¢, ale o muzyce pisaé jest tak
trudno; mozna tylko fachowo, ale przeciez nie to ja czuje w sobie. Zastanawia mnie zawsze
jednak fake, jak to jest, jak z rzecza, kt6ra opisaé mozna tylko Scistymi kategoriami. Powstaja
wrazenia i przezycia najglebsze, najbardziej niemozliwe do opisania stowami, przezycia najbar-
dziej zblizone do przezy¢ religijnych?.

Cenita sobie takze mlode talenty, ktérym niekiedy niejako przewidziata przyszta
wielka karier¢. Duzym uznaniem darzyta sztuke dyrygencka Stanistawa Wistockie-
go, wspominajac w zapiskach z dnia 2 V 1949 r. prowadzony przez niego koncert
w Filharmonii Warszawskiej, wypetniony wyltacznie muzyka Bacha; wtedy wlasnie
zanotowata stowa w najwyzszym stopniu $wiadczace o jej szczegélnym stosunku do
tworczosci lipskiego kantora, a mianowicie: ,Mysl o geniuszu Bacha czasami wprost
przeraza mnie. Tak, zdaje si¢, ze Huxley mial racj¢, uwazajac ja za wystarczajacy do-
wod istnienia Boga™®.

W podobnie pochwalnym tonie Anna Iwaszkiewicz wypowiedziata si¢ na temat
pianistyki Kazimierza Serockiego, ktérego poznata latem w Ustce w 1949 roku. War-
to przytoczy¢ jej obszerna relacj¢ z prywatnej audygcji dla przyjaciét w pensjonacie

35 Ibid., s. 254.

36 Ibid.

37 Ibid., s. 351-352.
38 1Ibid., s. 425.
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ZAiKS-u, poniewaz przebija z niej nie tylko indywidualna ocena interpretacji, lecz
takze doglebna znajomos¢ jednego z ulubionych przez nig dziet Chopina. W eseju
zatytutowanym Moje ,, Fontainebleau”, zawierajacym wspomnienia z tych nadmor-
skich wakacji, odbywanych regularnie na przetomie lat czterdziestych i pigédziesia-
tych minionego stulecia, napisata:
[...] najwigkszg ,atrakcja” tego pobytu byt Serocki, o ktdrym jeszcze nikt nie wiedzial, ze kom-
ponuje, a méwiono o nim tylko, ze to mlody, bardzo zdolny pianista, uczen Szpinalskiego.
Cwiczyt wtedy Sonatg b-moll i rano nigdy nie mogtam si¢ zdecydowa¢ wyjé¢ na plaze, kiedy
z saloniku mimo zamknietych drzwi zaczynaly dolatywa¢ mnie urzekajace dzwigki fortepianu.
[...] Kiedy$ wieczorem urzadzit audycje specjalnie dla Kepiniskich i dla mnie, grajac nam juz
caly sonatg. Grat ja naprawde bardzo picknie i cho¢ uwazam go za bardzo zdolnego kom-
pozytora, jednak zatuje, ze tak zarzucit pianistyke. Szczegdlnie pierwsza czgéé, ktéra, moim
zdaniem, jest jednym z tych nieprzescignionych szczytéw geniuszu Chopina, brzmiala w jego
wykonaniu wlasnie tak, jak wyobrazam sobie, ze brzmie¢ powinna. Najpierw te kilka nut,
dziwna, ponura fraza, ktéra nazywam zawsze ,zejéciem do Hadesu”, i zaraz po tym burzliwy,
gwaltowny, jakby zdyszany, haletant pierwszy temat, ale zwlaszcza final tej czgéci szarpiacy,
wiéciekly, uparcie dobijajacy si¢ czego$ w jakims rozpaczliwym krzyku i urwany potem nagle,
oddany byl zawsze przez niego z wewngetrzna pasja, z najglebszym zrozumieniem niesamowitej
genialnosci tego utworu®.

Lista nazwisk wybitnych muzykéw — kompozytoréw, dyrygentéw i solistéw —
wymienionych na kartach Dziennikéw i wspomnieri zawiera wiele innych postaci, dla
kt6rych zabrakto miejsca w niniejszym szkicu. Anna Iwaszkiewiczowa w pelni wy-
korzystata dar wyjatkowej, emocjonalnej i niekiedy wrecz mistycznej wrazliwosci na
sztuke, przy czym — jak wyznata — ,ciagle zyta muzyka” +°; sztuka dzwickéw stanowita
w tym przypadku bodaj jedyna pewng ,odskoczni¢” od przypadajacej na trudne cza-
sy polskiej historii codziennosci. Jej refleksje, utrwalone w pamigtnikarskich zapiskach,
jawia si¢ poza tym jako cenne Zrédto do badan nad polska kultura muzyczna ponad
trzech dekad I pot. XX wieku. Stanowia one ponadto istotny przyczynek do wyczer-
pujacej monografii tej wybitnej postaci, ktéra wciaz czeka na swojego autora. Cen-
nym punktem wyjscia do tego rodzaju studium moze by¢ przywotany na wstepie esej
Radostawa Romaniuka*'.

Wart rozwinigcia wydaje si¢ wreszcie watek wzajemnych inspiracji Anny i Jarosta-
wa Iwaszkiewiczéw w sferze rozwijania muzycznych pasji i ksztaltowania upodobani
estetycznych. Malzonkowie bowiem w wielkim stopniu dzielili si¢ ze sobg dozna-
niami i refleksjami plynacymi z obcowania z muzyka. Swiadczy¢ o tym moga m.in.
ich wspélne, dalekie podréze, ktérych gtéwnym, jesli nie jedynym celem byt udziat
w wydarzeniach muzycznych. Nalezy wspomnie¢ tu na przyklad wyjazd na festi-
wal wagnerowski do Bayreuth w lipcu 1931 1., czy tez uczestnictwo w trzydniowym

39 Ibid., s. 473.
40 Zob.: ibid., s. 214.
41 Zob. przyp. 4.
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Festiwalu Muzyki Polskiej w Paryzu, zorganizowanym w 1932 r. dla upamigtnienia
wspomnianej setnej rocznicy przybycia do francuskiej stolicy Fryderyka Chopina®.
Bardzo obszerna, wydana w trzech tomach edycja korespondencji matzonkéw pozo-
staje niewatpliwie najcenniejszym Zrédtem do badant nad muzycznymi pasjami Anny
i Jarostawa Iwaszkiewiczéw*.

Nie sposéb obja¢ jednym spojrzeniem wkiadu Anny Iwaszkiewiczowej do dwu-
dziestowiecznej refleksji na temat muzyki jej epoki. Jako wybitna erudytka, pisarka,
ttumaczka literatury francuskiej, a nade wszystko wielka mito$niczka muzyki, pozo-
stawita bogatg spuscizng, ktdra wciaz stanowi atrakcyjne wyzwanie dla humanistéw
spod znaku réznych dyscyplin. Racj¢ miat przyjaciel rodziny Iwaszkiewiczéw, poeta
Pawet Hertz, doceniajac jej osobowos¢ jako ,,przypadek cztowieka, ktéry potrafi za-
chowa¢ proporcj¢ migdzy dzielem artystycznym i sprawami zycia, gotéw odwrécié
si¢ od codziennosci ku rzeczywistosci sztuki, widzac w niej skondensowane zycie”#4.
A to whasnie muzyka byta owego zycia dominanta; jej rozwiazanie na tonike wciaz
wydaje si¢ stanowi¢ swego rodzaju drogowskaz do dalszych badan nad recepcja mu-
zyki polskiej i $wiatowej w Polsce I pol. XX stulecia.
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‘ALL DAY LONG I AM ABSORBED BY SOME MUSICAL SENTENCE...” MUSIC AS ANNA
IWASZKIEWICZ'S LIFELONG PASSION AND A LEITMOTIV OF HER WRITINGS

Anna Iwaszkiewicz’s diaries and memoirs contain many thoughts on music, which she
listened to every day, as well as frequently playing piano, often four handed with Karol
Szymanowski, her husband’s cousin, with whom she maintained very warm relations. Her
comments quoted in this article confirm her profound sensitivity to the music of great com-
posers from the past, particularly Bach, Beethoven, Chopin and Wagner. There are also critical re-
marks, aimed mostly at the music of the so-called French impressionists, Debussy and Ravel.

Iwaszkiewicz also emerges from her diaries and memoirs as an expert on musical inter-
pretation. Her private reviews of numerous concerts and operas contribute to the history of
Warsaw’s musical life during the first half of the twentieth century.
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20th century, Aleksander Skriabin / Alexander Scriabin, Karol Szymanowski, Jarostaw Iwaszkiewicz

Dr hab. Tomasz Baranowski, muzykolog, pianista, nauczyciel akademicki, prelegent muzycz-
ny. Autor dwoch ksiazek: Esteryka ckspresjonizmu w muzyce XX wieku (2006, praca nominowa-
na do Nagrody im. Jana Diugosza) i Profile Skriabina. Szkice z poetyki twdrczosci (2013) oraz
ponad so artykutéw naukowych, poswigconych gléwnie zagadnieniom historii muzyki polskiej
XIX i XX w. i estetyki muzyki epoki modernizmu. Wielokrotnie prezentowat wyniki swoich
badani podczas konferencji ogélnopolskich, a takze na forum migdzynarodowym, wyktadajac
i wyglaszajac referaty w Austrii, Niemczech, Francji, Belgii, Kanadzie i na Litwie. Jest adiunk-
tem w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego.
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