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MORFOLOGIA ,RYTMOW POLSKICH” W MAZOWSZU POLNYM
OSKARA KOLBERGA W SWIETLE BADAN Z ZASTOSOWANIEM
MUSIC INFORMATION RETRIEVAL

godnie z tytulem, celem niniejszego opracowania jest przedstawienie wynikéw
badan nad uksztattowaniami rytmicznymi, ktére obejmuj¢ nazwa ,rytmy pol-
skie”, przeprowadzonych na podstawie materialéw zawartych w dwéch tomach ma-
zowieckich' Dziet Wszystkich Oskara Kolberga (dalej DWOK). Jest jednak takze cel
drugi: pokazanie uzytecznoéci metod wspomaganych komputerowo dla badan et-
nomuzykologicznych, ale i dla historii muzyki. Istnieja bowiem obszary, na ktérych
obie te specjalnosci muzykologiczne spotykaja si¢ i nawzajem wspomagaja.
Taka tez byta mysl Jana Stegszewskiego, ktdry rozpoczat swoj artykut , Morfologia
rytméw mazurkowych na Mazowszu Polnym”* nast¢pujaco:

Jednym z wazniejszych zadai badawczych stylu Chopina jest okreslenie stosunku jego twor-
czosci, a zwlaszcza jego mazurkéw, do polskiej muzyki ludowej. Kryteria, ktére pozwola wyka-
zaé t¢ zalezno$¢, dociekania chopinologiczne czerpaé winny z wynikéw badan prowadzonych
przez etnografi¢ muzyczna. Badania te jednak, jak wiadomo, sg niepetne i w duzym stopniu
niewystarczajace, gdyz nie s oparte o szczegétowsze studia analityczne. Niniejsza préba upo-
rzadkowania niektérych zagadnien rytmiki mazurkowej, obok wynikéw przydatnych w roz-
patrywaniu rytmiki polskiej muzyki ludowej, przez dobér materiatu o okre$lonej terytorialnej
i czasowej proweniengji utatwi¢ moze historykom polskiej muzyki wspomniane na wstegpie
zadanie?.

—_

Oskar Kolberg, Mazowsze, cz. 1-2, Wroctaw—Poznan 1963 (= DWOK 24-25).

2 Jan Stgszewski, ,Morfologia rytméw mazurkowych na Mazowszu Polnym. Studium analityczne”,
Muzyka 4 (1959) nr 4, s. 147-159 (cz. 1), Muzyka 5 (1960) nr 2, s. 29-53 (cz. 2).

3 J. Stgszewski, ,Morfologia rytméw mazurkowych”, cz. 1, s. 147.
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Tytut niniejszego artykutu jest oczywistym nawigzaniem do tej waznej publikacji,
w ktérej bada Stgszewski rytmike mazurkowa na podstawie materiatu z wymienio-
nych toméw DWOK.

Z uwagi na swoja nieprzemijajaca warto$¢, zgromadzone przez Oskara Kolber-
ga zasoby muzyki ludowej stanowig kluczowe repozytorium, referencyjne dla celéw
badawczych (ale takze popularyzatorskich i artystycznych) z zakresu folkloru mu-
zycznego, jakkolwiek nie nalezy tego Zzrédia traktowaé bezkrytycznie. Jan Stgszewski
zwraca uwage na nieuchronny subiektywizm zapiséw muzycznych dokonywanych
ze stuchu*.

Stuchowe zapisy melodii ludowych, ktére nie s3 oparte o utrwalenia mechaniczne (fo-
nograficzne, plytowe, magnetofonowe), wykazujg — nawet u do$wiadczonych zbieraczy
folkloru — sklonnos¢ do normatywnego, w pewnym sensie uproszczonego i ujednolico-
nego zapisu niektérych szczegéléw intonacyjnych i artykulacyjnych, zwlaszcza w zakresie
zjawisk rytmiczno-agogicznych, dla ktérych nie zawsze istnieja adekwatne znaki diakry-
tyczne w konwencjonalnym pi$mie nutowym. Uproszczenia, z jakimi nalezy si¢ oczywi-
$cie liczy¢ w materiale podanym przez Kolberga w Mazowszu Polnym, a ktére wynikaja
z dwezesnego stanu badan, nie sg przeszkoda dla naszych analiz; chodzi o uporzadkowanie
w zakresie rytmiki mazurkowej zjawisk ogdlnych, zbadanie szczegétowszych, pozostawia-
jac do czasu opracowania nagranych zbioréw mazowszariskich Pafdstwowego Instytutu
Sztuki w Warszawie’.

Przy wszystkich zastrzezeniach, jakie sformutowaé mozna wobec dziewigtna-
stowiecznej metody zbieraczej, monumentalne dzieto Kolberga zachowuje swoja
nieprzemijajaca warto$¢ dla badari nad polska muzyka ludowa, a to z racji swojej
kompleksowosci i obszernosci, a takze kompetencji muzycznych autora. Warto przy-
pomnie¢, ze do czaséw Kolberga dokumentacja folkloru muzycznego cz¢sto ogra-
niczona byta do zapiséw tekstéw piesni, a zapisy muzyczne pojawialy si¢ jedynie
sporadycznie. Kolberg, wyksztatcony muzyk i kompozytor, dysponowal warsztatem,
dzigki ktéremu mégt wprowadzi¢ do badari nowg jakos¢.

Dzieto Kolberga jest zatem bezsprzecznie jednym z najwigkszych skarbéw kultury
polskiej i najwazniejszym Zrédtem historycznym dla badai nad tradycyjnag kultura

4 Podobne, a whasciwie znacznie bardziej krytyczne uwagi profesor Stgszewski czgsto formutowat takze
w latach péiniejszych. Ostatnia nasza dyskusje na ten temat odbyliSmy podczas zorganizowanej przez
Sekeje Muzykologéw Zwiazku Kompozytoréw Polskich migdzynarodowej konferencji ,, Oskar Kolberg
— prekursor europejskiej folklorystyki” (Warszawa 2014). Profesor krytycznie wyrazat si¢ wowczas na
temat wiarygodnosci Zrédet spisywanych ze stuchu, wskazujac nie tylko na Kolberga, lecz takze np.
na ks. Skierkowskiego. Inni dyskutanci podkrelali natomiast, ze przy wszystkich zastrzezeniach, jakie
mozna sformulowa¢ w odniesieniu do Zrédet ,;skazonych” zaréwno niedoskonatoscia ludzkiej percepdji,
jak i przyzwyczajeniami i oczekiwaniami stuchowymi, konwencja kulturowa czy ograniczeniami notacji,
zbiory, zwlaszcza te pochodzace z okresu poprzedzajacego mozliwos¢ rejestracji dzwicku, pozostaja
bezcennym zrédlem informacji, ktére warto wszechstronnie wykorzystaé, przyjmujac zarazem pewien
margines tolerancji. W artykule przytaczanym w niniejszym opracowaniu Jan Stgszewski wyrazat si¢
jednak jeszcze, jak wida¢, o wiele mniej radykalnie.

5 J. Stgszewski. ,Morfologia rytméw mazurkowych”, cz. 1, s. 149.
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muzyczng w Polsce, majacym state, cho¢ nadal nieproporcjonalnie niskie do swojej
rangi miejsce w literaturze, kulturze, edukacji. Najwigkszym w ostatnich latach wy-
darzeniem, a raczej serig wydarzeni, ktére ukazaty wybitnego zbieracza w szerokim
spektrum jego osiagnig¢, byly inicjatywy podjete w roku 2014, oficjalnie ogloszonym
Rokiem Oskara Kolberga. Ztozyt si¢ na nie bogaty wachlarz dziatan naukowych,
popularyzatorskich, artystycznych, ktérych celem (i rezultatem) byto przypomnienie
spoteczeristwu tej wybitnej postaci, i ktére zarazem staly si¢ bodZcem do szczegélnej
refleksji nad zakresem i znaczeniem dorobku Kolberga®.

Z perspektywy etnomuzykologa najwazniejszym elementem spuscizny Oskara
Kolberga jest ogromny zaséb repertuaru muzycznego, wyrézniajacy tego zbieracza
w skali $wiatowej. Mozliwosci wykorzystania tego bezcennego zbioru sa jednak ogra-
niczone z uwagi na jego obszerno$¢, dlatego dotychczas prowadzono na jego podsta-
wie prace badawcze zawgzone do okreslonych regionéw badz grup repertuaru. Jako
przyktad postuzy¢ moze wspomniane opracowanie Jana Stgszewskiego, poswigcone
rytmice mazurkowej na Mazowszu Polnym.

Kulturze muzycznej tego regionu poswigcit Kolberg dwa sposréd pigciu toméw
swojej serii (Mazowsze Polne t. 11 2)7. Wybér tego repertuaru Steszewski uzasadnial
nastepujaco:

Material, zawarty w Mazowszu Polnym Kolberga, gromadzony byt w latach 1838-1870, z prze-

wagg jednak lat czterdziestych, jest wigc ze wzgledu na zrédta, kedrymi polska etnografia dys-

ponuje, podobnie jak zasigg terytorialny, mozliwie najblizszy srodowisku wiejskiemu takiemu,

z jakim mégt si¢ styka¢ na Mazowszu Chopin lat dziecinnych i mlodziedczych®.

Steszewski podal, ze z tacznej liczby 897 zapiséw melodycznych wytypowat 481
jako ,wchodzace w rachub¢” dla dalszych dociekad. Uznat, iz zbidr taki jest wy-
starczajaco reprezentatywny, aby ,,w zakresie rytmicznym mozna méwic o wyraznie
zarysowujacym si¢ tadzie, tendencjach, prawidlowosciach, typowosci poszczegélnych
form™. Podjecie badan analitycznych uzasadnial autor m.in. tym, ze ludowa termi-
nologia form tanecznych jest niejednoznaczna, niepetna, niescista i nie daje podstaw
do okreslania ,,gatunkéw rytmicznych”. Dlatego tez skupit swoja uwage nie na melo-
diach tanecznych reprezentujacych formy tarica, ale na obecnych w nich strukturach
metrorytmicznych. Skoncentrowat si¢ mianowicie na ,,melodiach z rytmami mazur-
kowymi” jako kategorii formalnej niezaleznej od stosowanej terminologii. W efek-
cie w polu jego widzenia znalazly si¢ melodie reprezentujace ,,oberka, kujawiaka,

6 Dziatania te koordynowat Instytut Muzyki i Tarica w Warszawie.

7 Artykut Steszewskiego powstal przed wdrozeniem w 1966 r. wielkiej inicjatywy wznowienia i kontynu-
owania edycji zebranych przez Kolberga materiatéw. Autor korzystat zatem z wydania: Oskar Kolberg,
Mazowsze. Obraz etnograficzny, t. 1-2, Magowsze Polne. Krakoéw 1885, 1886.

8 ]. Stgszewski, ,Morfologia rytméw mazurkowych”, cz. 1, s. 148.

9 Ibid., s. 148.
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wlasciwego mazura, kowala itp., jak réwniez formy nietaneczne™®. Przejgte przez
Steszewskiego kryteria wyodrebnienia melodii o rytmach mazurkowych okreslaty na-
stgpujace warunki konieczne™:

1) metrum tréjmiarowe 3/8 lub 3/4 (z dopuszczalnymi wyjatkami wynikajacymi
z pewnych nieregularno$ci metrorytmicznych™),

2) takty zawierajace od jednej do czterech sylab (przy czym obecnos¢ taktéw czte-
rosylabowych stanowita warunek niezbedny, by zaliczy¢ melodi¢ do grupy ma-
zurkowych), z dopuszczalng obecnoscia taktéw pigciosylabowych, wynikajaca
ze sporadycznego rozszerzenia tekstu,

3) dominacja rytmu sylabowego z rozdrobnieniem na pierwszej czgsci takeu,

4) rytm sylabowy, ewentualnie wzbogacony (ze wzgledéw wykonawczych) przez
wystapienie ,,wigcej niz jednego dzwicku z sylabg”, a wigc przez melizmat.

Zgodnie z powyzszymi kryteriami w badaniu nie zostaly uwzglednione melo-
die z wigkszym zaggszczeniem taktu, tj. zawierajace grupy pigcio- i szesciosylabowe.
W zwiazku z tak okreslonymi zasadami selekcji materiatu Stgszewski uznat, ze badania
nad rytmika mazurkows prowadzi¢ nalezy na repertuarze wokalnym, w ktorym tekst
pozwala na jednoznaczne okreslenie sylabowej struktury rytmu. Ostatecznie analizie
poddanych zostalo 481 melodii wokalnych. Dla ,sprowadzenia badanego materiatu
do poréwnywalnych postaci” i ,uniknigcia [...] zbyt duzego rozrzutu materiatu” au-
tor przyjat kilka uproszczeri, m.in. rezygnujac z wyrdzniania rytméw punktowanych
i ujednolicajac metrum do 3/8. Ponadto wylaczyt z ogdlnej analizy refreny i takty roz-
szerzajace podstawowy strukture przez dostowne powtdrzenie. Zatozyt tez, ze uwzgled-
nia jedynie ,zasadnicza strukture rytmiczna’, tj. oddajaca ruch sylabowy®.

W pierwszej, bardziej ogdlnej czgsci swojego opracowania Steszewski sprawdzat,
jakie uksztattowania rytmiczne pojawiaja si¢ w wybranych piesniach, przy czym in-
teresowata go budowa nie takeu, tylko czastki, a wige struktury mogacej obejmowac
1—2 takty. Przytoczone obliczenia nie pokazuja czgstosci wystgpowania danego rytmu,
tylko liczbg piesni, w keérych si¢ pojawia. Nie jest to informacja wystarczajaca, ponie-
waz 0 ,sile” mazurkowosci repertuaru $wiadczy kumulacja rytméw descendentalnych
— melodia z jednokrotnym wystapieniem formuty mazurkowej bedzie miata zupetnie
inny obraz rytmiczny niz utwér, w ktérym formuta ta stanowi gtéwny budulec rytmu.
Konicowe wnioski z pierwszego etapu swojej analizy podsumowuje autor nastgpujaco:

Ogdlng tendencjg, cechujaca badany material, ktéra przejawia si¢ zaréwno w grupach teksto-

wych, jak i we frazowej strukturze rytmicznej, mozna sformutowaé nastepujaco: najwicksze
zaggszczenie sylabowej rytmiki wystgpuje na pierwszych czgdciach takeéw i na poczatkach fraz,

10 Ibid., s. 150.

11 Ibid,, s. 150.

12 Autor nie wyjaénia, o jakie wyjatki chodzi.

13 J. Stgszewski, ,Morfologia rytméw mazurkowych”, cz. 1, s. 152.
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ku koricowi taktéw i fraz ruchliwo$¢ sylabowych wartosci rytmicznych maleje, rytmika syla-
bowa wykazuje tendencje descendentalng™.

Druga czg$¢ artykutu przynosi obliczenia uwzgledniajace bezwzgledne czgstosci
wystgpowania struktur rytmicznych. Autor przyglada si¢ obecnosci rytméw punk-
towanych, synkop, zwraca tez uwagg na melizmatyke — uzupelnia zatem informacje,
ktére pominat w pierwszej czgsci opracowania. W koncowej czgéci artykutu wypo-
wiada si¢ Stgszewski na temat zastosowania metod statystycznych. Stwierdza:

W pracach analitycznych w sposéb decydujacy wplywa na warto$¢ uzyskiwanych wynikéw
rodzaj zastosowanej metody badawczej. Wydaje sie, ze nie wymaga specjalnego udowadniania
warto$¢ metod statystycznych dla badan piesni ludowej, zwlaszcza, ze celem tych badan nie
jest obserwacja pojedynczych przyktadéw, lecz zjawisk masowych i ze materiat muzyczny daje
mozliwo$¢ okredlenia jego cech tak mierzalnych jak i jakosciowych w sposdb $cisty. Wycia-
gniecie konsekwencji z postulatow teorii statystyki jest szczegdlnie donioste dla gromadzenia
materiatu, krytyki jego wartosci dowodowej (reprezentatywnosci serii), sposobéw zestawienia
wynikéw obserwacji, grupowania materiatu oraz analizy badanej zbiorowosci, powalajacych
wykry¢: korelacje migdzy zjawiskami, prawidlowosci i tendencje wystepujace w badanym ma-
teriale, w niektérych wypadkach zwiazki przyczynowe®.

W czasie realizowania swoich badari mial autor do dyspozycji jedynie zapisy Kol-
berga, wlasne pomysty analityczne i czas. Wysitek wlozony w przygotowanie materia-
tu do wybranych celéw badawczych byt wysitkiem jednorazowym: podjecie innego
zagadnienia wymagatoby ponownego opracowywania zbioru.

Dzis, po sze$édziesigeiu latach, dysponujemy rozwiazaniami, kedre do kreatywno-
$ci badacza dodajg mozliwo$¢ zminimalizowania czasu przetwarzania wielkich nawet
mas materiatu. W opublikowanym z okazji Roku Oskara Kolberga artykule ,Music
Information Retrieval we wspétczesnych badaniach nad muzyka ludowa™™ wspo-
mniatam o wartoéci, jaka miataby dla badari cyfryzacja monumentalnych zasobéw
historycznych, umozliwiajaca ich efektywne wykorzystanie. Znalazt si¢ tam nastepu-
jacy postulat:

Zasobem bezwzglednie zastugujacym na wprowadzenie do $wiatowego obiegu cyfrowego
jest repertuar udokumentowany przez Oskara Kolberga. Jego dostgpno$¢ online — w postaci
poddajacej si¢ konwersjom na juz istniejace systemy MIR — otworzyltaby zaréwno mozliwosé
gruntownych badai naukowych na tym kolosalnym materiale, jak i jego znacznie szersze niz
do tej pory wykorzystanie przez spoteczefistwo w celach artystycznych, edukacyjnych czy po
prostu poznawczych'”.

14 Termin ,descendentalny” dotyczy w tym przypadku calego przebiegu rytmicznego we frazie, a nie
pojedynczych strukeur rytmicznych, ktére Ludwik Bielawski nazywa descendentalnymi, gdy najwicksze
zaggszczenie rytmu przypada na pierwsza czgéé tréjmiarowego taktu, zob.: Ludwik Bielawski, Rytmika
polskich piesni ludowych, Krakéw 1970, s. 114.

15 J. Stgszewski, ,Morfologia rytméw mazurkowych”, cz. 2, s. 51-52.

16 Ewa Dahlig-Turek, ,Music Information Retrieval we wspétczesnych badaniach nad muzyka ludows”,
Muzyka 59 (2014) nr 3, s. 167-174.

17 Ibid., s. 182.
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Jedna z inspiracji dla sformutowania owego postulatu stanowito przywotane wy-
zej studium morfologiczne Stgszewskiego, bedace wynikiem wielu czasochtonnych
obliczer.

MIR, czyli Music Information Retrieval jest rozwijajaca sig juz od kilku dekad gate-
zia badan nad tekstami muzycznymi (utrwalonymi w formie pisanej badz dZwickowej)
przy zastosowaniu technologii informatycznych. Etnomuzykolodzy z Instytutu Sztuki
PAN rozpoczgli wdrazanie takich metod jeszcze w ostatniej dekadzie XX w., kodujac
transkrypcje melodii z toméw Kaszuby oraz Warmia i Mazury w serii Polska Piesr i Mu-
zyka Ludowa pod redakcja Ludwika Bielawskiego™. Zastosowany w tym celu kod EsAC
(Essener Assoziativ Code), bedacy jednym z prostszych standardéw kodowania muzy-
ki, do dzi§ zachowuje swoja przydatnos¢ do zapisu melodii jednoglosowych, a w pew-
nym zakresie wykazuje nawet nad bardziej zlozonymi systemami przewagg, poniewaz
uwzglednia podziat melodii na frazy, co ulatwia badania nad struktura utworéw.

W ramach inicjatyw podje¢tych w Roku Kolbergowskim Instytut Sztuki PAN
rozpoczat akcje zapisywania w systemie EsAC takze przekazéw muzycznych z Dzief
Wizystkich Oskara Kolberga®. Z uwagi na ograniczone $rodki projektu kodowanie
objelo jednak wéwcezas jedynie tomy I-VI (tacznie ok. 2700 zapiséw). Kolejnym ce-
lem stato si¢ zatem dokoriczenie opracowania catego zasobu, a takze rozwéj narzedzi
informatycznych umozliwiajacych jego efektywne zastosowanie. Kod EsAC funk-
cjonowat bowiem woéwczas z archaicznym oprogramowaniem powstatym w latach
dziewi¢édziesiatych, dziatajacym jeszcze w systemie operacyjnym DOS, co bardzo
ograniczato mozliwo$¢ jego wykorzystywania. Oprogramowanie to, co prawda nadal
skuteczne i funkcjonalne, nie jest dostgpne w domenie publicznej, a ponadto naleza-
to je zastapi¢ rozwigzaniami na miar¢ XXI wieku.

Warunki do realizacji tych zamierzei stworzyl realizowany w IS PAN grant
,»Opracowanie zapiséw muzycznych z Dziet Wszystkich Oskara Kolberga w trybie
Music Information Retrieval i ich udostgpnienie do badan naukowych*® (nr 0238/
NPRH4/Hia/83/2015). W ramach projektu powstala baza danych zawierajaca zapisy
muzyczne ze wszystkich toméw DWOK™.

Po zakodowaniu w systemie EsAC zapis nutowy przeksztatcony zostaje w tekst, ktd-
ry mozna poddawac edydji i analizie. Dla badari muzykologicznych i folklorystycznych,

18 O éwezesnych doswiadczeniach naszego zespotu etnomuzykologéw w zakresie kodowania zapiséw
muzyki ludowej pisz¢ w artykule: Ewa Dahlig, ,Mozliwosci muzycznych baz danych w Instytucie
Sztuki PAN”, w: Muzykologia u progu trzeciego tysigclecia. Teoria i praktyka, red. Ludwik Bielawski,
Katarzyna Dadak-Kozicka, Agnieszka Leszczyriska, Warszawa 2000, s. 243-253.

19 Dziatanie to realizowane byto wspélnie z Instytutem Oskara Kolberga w Poznaniu w ramach projektu
finansowanego przez Instytut Muzyki i Tafica w Warszawie.

20 Grant realizowany byt w l. 2015-21 (pod kierunkiem Ewy Dahlig-Turek). W projekcie uczestniczyli
pracownicy i doktoranci Instytutu Sztuki PAN, studenci Instytutu Muzykologii UAM oraz studenci
i pracownicy Wydziatu Informatyki Politechniki Poznariskiej.

21 Liczba zawartych w bazie rekordéw znacznie przekracza liczbe zanotowanych przez Kolberga utworéw, po-
niewaz odr¢bnie kodowane byly wersje melodii (w materiatach Kolberga zapisywane na jednej pigciolinii).

MUZYKA 2021/4



MORFOLOGIA ,,RYTMOW POLSKICH W ,,MAZOWSZU POLNYM KOLBERGA 43

a takze dla zastosowan praktycznych (np. dla muzykéw i animatoréw kultury) wielka
zaleta systemu jest mozliwo$¢ inteligentnego przeszukiwania zbioru wedtug zadanych
kryteriéw (np. metrum, tonacja, okreslony wzorzec melodyczny lub rytmiczny).

Przykt. 1. Oskar Kolberg, DWOK t. 25 nr 1: oryginalny zapis nutowy i zapis podstawowy

w systemie EsAC
1. od Bialy (Graymkowice).
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5 " : P e P i s i B
rl—L——; R R B = S T
Kiedy bedzie slovice | pogoda, preyjdize Jasiu do mnie doogro —da
DWOK25
CUT/[Kiedy bedzie storice i pogodal]
REG[Mazowsze]

TRD[DWOK25, Mazowsze 2 s, 1, od Bialy, Grzymkowice]
KEY[25001 08 Bb 3/4]
MEL[-5-71_.2 333342 355542

331-7-6_ -5-5-6-712 331-7-6_ -5-5-6-711//]

Struktura bazy** zachowuje pola rekordéw oryginalnych zasobéw EsAC, okresla-
nych w §rodowisku badaczy MIR jako The Essen Folksong Collection®, aby uzyska¢
spdjnos¢ zapiséw obecnych z tymi sprzed trzech dekad. Zostata jednak opracowana
specjalna aplikacja WebEsAC*, z komponentem badawczym umozliwiajacym auto-
matyczng analiz¢ materiatu wybranego przez zastosowanie wielu fileréw. W rezultacie

22 Poszczegdlne pola rekordu zawierajg nastepujace informacje: CUT — tytut utworu; REG — region;
TRD - zrédlo zapisu. W polu KEY podano informacje kluczowe dla interpretacji muzycznej melodii:
— sygnatura utworu — tu 25001 (tom 25 nr 001),

— najkrdtsza warto$¢ rytmiczna utworu — tu 08 (6semka),

— pryma tonacji — Bb (jest to dzwick zdefiniowany jako ,,1”; lezy on zawsze w oktawie razkreslnej),

— metrum — tu 3/4.

W polu MEL zawarty jest kod melodii. Jest to zapis relatywny: wysokosci dzwigkéw przedstawione
sa jako interwaly w stosunku do dzwicku tonicznego (,17), natomiast wartosci rytmiczne — jako
wielokrotnosci najkrétszej z nich. Oznaczenia cyfrowe poprzedzone znakiem ,-"/,+” wskazuja na
polozenie danego dzwigku w oktawie ponizej/powyzej dzwigku tonicznego. Pojedyncza linia melodii
jest fraza muzyczna, natomiast kolejne takty rozdzielone s3 spacjami.

23 Nazwa ta odnosi si¢ do zbioru, jaki pozostawil w spusciznie Helmut Schaffrath (1942-94), twérca kodu
EsAC i kierownik nieformalnego projektu, jaki wokét tego kodu spontanicznie powstal, taczac entuzja-
stéw zastosowania badari komputerowych w réinych osrodkach naukowych swiata. Ow wyjsciowy zaséb
The Essen Folksong Collection obejmuje ok. 10 tys. melodii, gléwnie z niemieckich zbioréw piesni.

24 Nad jej powstaniem pracowat zespét studentéw Wydziatu Informatyki Politechniki Poznanskiej (Marcin
Chmiel, Joanna Sotomiewicz, Jakub Kaczmarek i Wojciech Blachowski) pod kierunkiem dr Ewy Eukasik
i przy wsparciu dr Ewy Kus$mierek z Poznanskiego Centrum Superkomputerowo-Sieciowego.
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do podstawowego zasobu pél rekordéw dopisywane sa pola zawierajace zestaw waz-
nych i uzytecznych informacji*. Co szczegélnie istotne dla przedmiotu niniejszego
opracowania, modul statystyczny generuje zestawienie wszystkich typéw taktéw,
wraz z czgstoscig ich wystgpowania. Poniewaz aplikacja umozliwia wielowarstwo-
we filtrowanie rekordéw, po wybraniu repertuaru, ktéry ma podlega¢ obliczeniom,
automatycznie otrzymujemy dane. Mozna je nastgpnie wyeksportowaé do pliku
MS Excel i podda¢ dalszemu opracowaniu.

Badan Steszewskiego nie mozna dokladnie powtdrzy¢, poniewaz autor nie podat
petnego wykazu melodii, ktére ostatecznie weszty w zaséb poddany analizie. Po wy-
kluczeniu utworéw, ktore nie spetniaja warunku maksymalnie czterosylabowej czastki
taktowej w bazie pozostaje jedynie 96 melodii, a wigc pi¢ciokrotnie mniej, niz wynosi
podana przez Stgszewskiego liczba (481). Jest zatem oczywiste, ze zastosowane kryteria
byty mniej rygorystyczne, niz zadeklarowane. Punktem ,nieostrym” jest przykladowo
obecno$¢ czastek pigciosylabowych, ktére co do zasady sa w badaniach Stgszewskiego
wykluczane, ale wyjatkowo — uwzgledniane, przy czym istoty tego wyjatku nie znamy.

Obecne badanie zostalo zatem poprowadzone nie jako ,sprawdzajace” analizy
sprzed lat, ale dopetniajace obraz rytmiki tréjmiarowego repertuaru Mazowsza
Polnego z toméw 24 i 25 DWOK. Podstawe materialowa stanowia wyjsciowo wszyst-
kie zapisy z obu toméw*’, a w kolejnym przyblizeniu — wszystkie utwory w metrum
tréjdzielnym. Najbardziej ogélna statystyka rytmu w obu tomach facznie pokazuje
zdecydowang przewagg tréjmiaru nad metrum parzystym:

Tab. 1. Metrum w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga (DWOK 24 i 25)

liczba melodii (z wariantami) 1148

liczba taktéw 12148 100%

liczba taktéw w metrum parzystym 3284 27%
2/4 2607 21%
4/4 677 6%

liczba taktéw w metrum tréjdzielnym 8808 73%
3/4 826 7%
3/8 7982 66%

liczba taktéw w metrum 6/8 56 2%

25 MEL_INT - melodia przedstawiona w postaci sekwengji interwaléw (liczby péttondéw) miedzy
kolejnymi jej dzwigkami; MEL_RAW — melodia w postaci ,czystej”, tj. pozbawiona oznaczen
rytmicznych; NO_REP - jak wyzej, ale zapis dodatkowo pozbawiony jest powtérzeri dzwigkéw; RTM
— zapis samego rytmu; SCL_DEG - skala muzyczna danej melodii przedstawiona jako sekwencja
kolejnych jej stopni; SCL_INT - skala muzyczna danej melodii przedstawiona jako sekwencja
interwaléw (liczby p6tronéw) pomigdzy jej kolejnymi stopniami.

26 Jak juz wspomniano wczeéniej, ich taczna liczba znacznie przekracza liczbg utworéw, poniewaz wersje
kodowano jako samodzielne pozycje.
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Ogromng przewage metrum 3/8 nad metrum 3/4 nalezy interpretowaé, co zauwa-
zat juz Steszewski, jako prébe wskazania przez Kolberga szybkiego tempa wykonania
wickszosci melodii. Dla poréwnania warto spojrze¢ na analogiczne statystyki dla kaz-
dego z toméw oddzielnie, poniewaz zawieraja inny gatunkowo repertuar?’.

Tab. 2. Metrum w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga (DWOK 24)

liczba melodii (z wariantami) 202

liczba taktéw 2351 100%

liczba taktéw w metrum parzystym 852 36%
2/4 558 24%
4/4 294 13%

liczba taktéw w metrum tréjdzielnym 1487 63%
3/4 256 1%
3/8 1231 52%

liczba taktéw w metrum 6/8 12 1%

Tab. 3. Metrum w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga (DWOK 25)

liczba melodii (z wariantami) 946

liczba taktéw 9797 100%

liczba taktéw w metrum parzystym 2432 25%
2/4 2049 21%
4/4 383 4%

liczba taktéw w metrum tréjdzielnym 7321 75%
3/4 570 6%
3/8 6751 69%

liczba taktéw w metrum 6/8 44 0,4%

W repertuarze obrzgdowym (t. 24) przewaga tréjmiaru nie jest tak uderzajaca, jak
w piesniach powszechnych i melodiach tanecznych (t. 25). Tendencje s jednak takie
same. Dla poréwnania, analogiczne zestawienie z Kielecczyzny (DWOK 18 i DWOK 19)
takze pokazuje dominacj¢ tréjmiaru, jednak proporcje migdzy metrum parzystym
a tréjdzielnym nie sa az tak silnie, jak na Mazowszu Polnym, zachwiane na rzecz tego
ostatniego:

27 Tom 24 zawiera pie$ni obrzedowe, natomiast tom 25 — piesni powszechne i melodie taneczne.
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Tab. 4. Metrum w Kieleckiem® Oskara Kolberga (DWOK 18 i 19)

liczba melodii (z wariantami) 869

liczba taktéw 8806 100%

liczba taktéw w metrum parzystym 3727 42%
2/4 3640 41%
4/4 87 1%

liczba taktéw w metrum tréjdzielnym 5059 57%
3/4 657 7%
3/8 4402 50%

liczba taktéw w metrum 6/8 20 0%

Juz to wyrywkowe pordéwnanie udowadnia, ze sporzadzenie mapy metroryt-
micznej dla wszystkich toméw Kolberga pokazatoby interesujacy obraz roztozenia
(i ,sily”) tréjmiaru w poszczeg6lnych regionach. Ogodlne przekonanie co do wiasci-
wosci rytmicznych muzyki tradycyjnej poszczegélnych regionéw, wynikajace z ostu-
chania z ich repertuarem, znalaztoby wéwczas oparcie w twardych argumentach — do-
starczonych co prawda na podstawie jednego zrédla, ale za to niezwykle obszernego.

Przedmiotem kolejnych krokéw analizy tomu Mazowsze Polne beda wylacznie
melodie tréjmiarowe, a Scislej — zbiér 8808 taktdw, z ktérych melodie te sg zbudo-
wane. Po ujednoliceniu metrum (do 3/4, a wigc odwrotnie, niz w badaniach Ste-
szewskiego) uzyskujemy zestawienie obejmujace 103 ugrupowania rytmiczne, kedre
wystepuja w badanym materiale z rézng intensywnoscia.

Tab. 5. Tréjmiarowe formuly rytmiczne w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga (DWOK 24 i 25)»

I % .
0,
takt czgstosé % skumulowany kontur rytmiczny
i J 2824 32,06 32,1% d
J o J 782 8,88 40,9% e
o 717 8,14 49,1% u
J J 642 7,29 56,4% d

28 Oskar Kolberg, Kieleckie, cz. 1 i 2, Wroctaw—Poznan 1963 (= DWOK 18 i 19).
29 W ostatniej kolumnie podano symbole okreslajace kontur rytmiczny danego taktu, zgodnie z objasnie-
niami podanymi w przyp. 31.
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%

kontur rytmiczn
skumulowany Yy Y

take czesto$é %

D DD 564 6,40 62’80/0 e

J J 435 5T 68,3% u

D ‘m J 372 4,22 72,5% d

D J 342 3,88 76,4% d

J 272 3,09 79,5% e

D J 'P 253 2,87 82,3% d

J J D 194 2,20 84,5% a

J D n 168 1,91 86,5% a

J DD 156 L77 88,2% a

J D J 127 1,44 89,7% n

m J J 85 0,97 90,6% d

cj D 80 0,91 91,5% a
J J . D 73 0,83 92,4% e
m J ﬂ 68 0,77 93,1% u
ﬂ J J 66 0,75 93,9% d
J . P J 58 0,66 94,6% e

J_oﬁ J J 57 0,65 95,2% d

HDD 56 0,64 95,8% e

n J n 32 0,36 96,2% u
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take czestosé % skum:/loowany kontur rytmiczny
J_oﬁ J D 30 0,34 96,5% u
n ﬂ J 23 0,26 96,8% d
D J . J J = 0,22 97,0% u
mJ 7 0,19 97,2% d
n J 17 0,19 97,4% d
m J m 15 0,17 97,6% u
m J J 14 0,16 97,7% d
D n J_ﬁ 3 015 97:9% a
mJ 10 0,11 98,0% d
ﬂ- J J 8 0,09 98,1% d
DJ . ﬁ 7 0,08 98,2% u
J J m 6 0,07 98,2% a
D D m 6 0,07 98,3% a
ﬂ n m 6 0,07 98,4% a
ﬁ J ob n 6 0,07 98,4% d
mn J 5 0,06 98,5% d
n mn S 0,06 98,5% n
m m J 5 0,06 98,6% d
DJ . D 4 0,05 98,6% d
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takt czgstosé % skum:fowany kontur rytmiczny
mn ﬂ 4 0,05 98,7% d
J . jm 4 0,05 98,7% a
r mﬂ 3 0,03 98,8% 2
r J . ﬂ 3 0,03 98,8% a
o ODJ - 3 0,03 98,8% n
o ﬂ . ﬂ . 3 0,03 98,9% a
0sdeo J 3 0,03 98,9% n
D m J 3 0,03 98,9% n
Dn eddo 3 0,03 99,0% a
J_oﬁJ . ob 3 0,03 99,0% d
mﬂ D 3 0,03 99,0% d
ﬂ J 3 0,03 99,1% d
mJ 3 0,03 99,1% d
J J JDJ J J 3 0,03 99,1% u
J m J 3 0,03 99,2% n
ohJ . D 3 0,03 99,2% u
D J J_ﬁ 3 0,03 99,3% u
D J_oﬁ J 3 0,03 99,3% n
D m J 3 0,03 99,3% n

MUZYKA 2021/4



50

EWA DAHLIG-TUREK

%

take czestosé % skumulowany kontur rytmiczny
J ﬂJ ﬂ J 3 0,03 99,4% d
L ﬂ J 2 0,02 99,4% n
o ﬂﬂ 2 0,02 99,4% a
o ﬂ m 2 0,02 99,4% a
& m z 0,02 99,4% a
J J ﬂ 2 0,02 99,5% a
ﬁ J J 2 0,02 99,5% d
mJ . .b z 0,02 99,5% d
J . ,b ﬂ . 2 0,02 99,5% a
J J_oﬁ z 0,02 99,6% a
e m J 2 0,02 99,6% n
o mﬂ 2 0,02 99,6% n
- mﬂ 2 0,02 99,6% n
ob J oP m 2 0,02 99,6% u
D D n z 0,02 99,7% e
J_oﬁ ﬁﬂ 2 0,02 99,7% n
mﬂ J 2 0,02 99,7% d
m J ﬂ I 0,01 99,7% u
n J m ! 0,01 99,7% u
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take czgstosé % Skum:fowany kontur rytmiczny
J . .b m I 0,01 99,8% a
JJJdJd | oo | oo .
J_oﬁ J ﬂ . I 0,01 99,8% u
\ l—lJ n

‘ﬁ I 0,01 99,8% a
ﬂ. J ﬂ I 0,01 99,8% u
m J D ! 0,01 99,8% u
J J Jn P I 0,01 99,8% u
o D m ! 0,01 99,8% a
o ob J . ! 0,01 99,8% n

ﬁ J .b ! 0,01 99,9% n
J_-ﬁ J ! 0,0t 99,9% d
ﬁ J ! 0,01 99,9% d
'b J . m I 0,01 99,9% u
D J ﬂ J n ! 0,01 99,9% a
mJ . ﬂ I 0,01 99,9% u
J_ﬁﬂ J ! 0,01 99,9% d
J DJ nﬂ ! 0,01 99,9% d
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%

czgstosé % kontur rytmiczny

skumulowany

take
ﬁ J .h J I 0,01 100,0% d
ﬁ J ﬁ n I 0,01 100,0% u
ﬁ J I 0,01 100,0% d
Oﬁ J D I 0,01 100,0% u

Po ich uporzadkowaniu wedtug czestosci wystapien mozna stwierdzié, ze 20 struk-

tur rytmicznych (taktéw) stanowi az 94,6% budulca rytmicznego calego zbioru. Pozo-
state 83 formuly, bedace wariantami (gléwnie przez rozdrobnienie) podstawowych, nie
odgrywaja w badanym repertuarze istotniejszej roli, jako ze pojawiajg si¢ incydentalnie.
Na ten wlasnie efeke ,zbyt duzego rozrzutu materialu” wynikéw zwrécit uwage Jan
Steszewski, decydujac si¢ np. na nieuwzglednianie rytméw punktowanych.

Tab. 6. Zageszczenie rytmu taktdéw tréjmiarowych w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga

(DWOK 24 i 25)
15223(23 liczba taktéw

I 272
2 127
3 1358
4 3679
5 1507
6 789
7 62
8 9
9

10 I

Najczgstsze s3 takty czterosylabowe™ (42%), ale az 99% catosci materiatu to takty
o zaggszezeniu do szesciu impulséw, co $wiadczy o znikomej (facznie 1%) obecnosci

30 Nie jest to okreslenie Sciste, poniewaz nie postuguje si¢ wersyfikacja jako punktem odniesienia dla
struktury sylabowej. W rzeczywisto$ci zatem biorg pod uwagg catkowita liczb¢ impulséw (nut) w takcie.
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rytméw zaggszczonych. Trzon badanego materiatu (70%), tworzg jednak takty ztozone
z2—4 nut, a wigc w pewnym sensie te, ktére w badaniach Stgszewskiego byly szczegdlnie
istotne, w tym czterosylabowa formuta mazurkowa. Pokazuje to ponizsze zestawienie:

Tab. 7. Zestawienie liczby impulséw rytmicznych (nut) w takcie w Mazowszu Polnym Oskara

Kolberga (DWOK 24 i 25)

liczba nut licz]?a % % skumulowany

w takcie taktow
4 3679 42% 42%
5 1507 7% 59%
3 1358 I5% 74%
2 1127 13% 87%
6 789 9% 96%
1 272 3% 99%
7 62 1% 100%
8 0% 100%
9 4 0% 100%
10 I 0% 100%

Po pogrupowaniu struktur rytmicznych wedtug konturu® stwierdzi¢ mozna wy-
razng przewagg taktow descendentalnych:

Tab. 8. Zestawienie konturéw rytmicznych w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga (DWOK 24 i 25)

kontur czgstosé % % skumulowany
d 4782 54% 54%
e 1807 21% 75%
u 1396 16% 91%
661 8% 98%
n 162 2% 100%

Inaczej zatem niz Stgszewski, ktérego zajmowaly rytmy mazurkowe, biorg pod uwa-
ge wszystkie rytmy descendentalne, czyli zaréwno mazurkowe, jak i te o wickszych

31 Rodzaje konturéw definiuj¢ w: Ewa Dahlig-Turek, Rysmy polskie w muzyce XVI-XIX wicku. Studium
morfologiczne, Warszawa 2006, s. 37. Wyrézniam nastgpujace ich typy:
a — ascendentalny, o narastajacym zaggszczeniu rytmu w takcie,
d — descendentalny, o malejacym zaggszczeniu rytmu,
e — réwnomiernie zaggszczony (izometryczny); zaliczam tu takze takty z jednym impulsem,
n — tuk gérny: na $rodkows czgs¢ taktu przypada najwicksze zaggszezenie rytmu,
u — tuk dolny: na §rodkowa cz¢$¢ taktu przypada najmniejsze zaggszczenie rytmu.
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czastkach taktowych, ktdre acznie obejmuje¢ umownym terminem ,,rytmy polskie”,
z uwagi na ich szczegdlne znaczenie w polskiej kulturze muzycznej. Ponizsza tabela za-
wiera zestawienie taktow descendentalnych, poczynajac od tych o najwigkszej czgstosci.

Tab. 9. Descendentalne takty tréjmiarowe w Mazowszu Polnym Oskara Kolberga (DWOK 24 i 25)

%

o ) .
take czestodé % skumulowany kontur rytmiczny

J J 2824 32,06 32,10% d

J J 642 7,29 56,40% d

Dﬂ J 372 4,22 72,50% d
n J 342 3,88 76,40% d
D J ,b 253 2,87 82,30% d
m J J 85 0,97 90,60% d
ﬂ J J 66 0,75 93,90% d
J_oﬁ J J 57 0,65 95,20% d
nﬂ J 23 0,26 96,80% d
m J 17 0,19 97,20% d
n J 7 0,19 97,40% d
m J J 14 0,16 97,70% d
J_oﬁ J 1o O,11 98,00% d
ﬂ- J J 8 0,09 98,10% d
ﬁ J }D 6 0,07 98,40% d
m ﬂ J 5 0,06 98,50% d
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ﬁ J 'P 0,05 98,60%
m D D 0,05 98,70%
J_oﬁ J ,b 0,03 99,00%
mﬂn 0,03 99,00%
ﬂ- J 0,03 99,10%
mcj 0,03 99,10%
ﬁ J J 0,02 99,50%
m J ﬁ 0,02 99,50%
m D J 0,02 99,70%
J_oﬁ J 0,01 99,90%
ﬁ J 0,01 99,90%
. 53
J nJ ﬂn 0,01 99,90%
ﬁ J ‘b J 0,01 100,00%
mm D 0,0I 100,00%
ﬁ J 0,01 100,00%

Mimo pozornego bogactwa struktur descendentalnych (w badanym materiale

wystepuja 34 ich typy), az 90,6% ich obecnosci w badanym repertuarze to zaledwie

sze$é taktow.
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W powyzszych analizach z petna $wiadomoscig bior¢ pod uwagg caly repertuar
tréjmiarowy, nie wyodrebniajac z niego utwordéw wokalnych badz instrumentalnych.
Pozwala to pokazal specyfike Mazowsza Polnego jako regionu etnomuzycznego.
Warto w tym kontekscie przypomnied, ze Steszewski w swoich badaniach takze nie
zachowywal ,czystosci” gatunkéw, co wynikato ze sposobu notowania melodii przez
Kolberga, ktéry zapisuje w ramach jednej linii rézne warianty przebiegu melodii,
niekiedy taczac zapis wokalny z instrumentalnym. Jak pisal, ,znalezienie obiektyw-
nych kryteriéw, ktére by pozwolily rozwiktaé te réznej proweniencji warstwy ryt-
miczne, jest trudne, cz¢sto niemozliwe. W tym stanie rzeczy wydawato si¢ najstusz-
niejsze wzigcie pod uwagg calej rytmiki wystgpujacej w badanym materiale™2. I dalej
zastrzegl, iz na wyniki jego badan ,w znacznej mierze wplynely instrumentalizmy,
a og6lny obraz zjawisk zostat zbytnio wzbogacony w melizmartyke”.

Przeprowadzenie procedur obliczeniowych na materiale ograniczonym do okre-
Slonego gatunku (piesri, muzyka instrumentalna) nie stanowi oczywiscie problemu,
w czym upatrywaé nalezy podstawowg korzy$¢ z zastosowania metod MIR: jedno-
krotne wprowadzenie pelnych informacji o zapisie muzycznym daje mozliwo$¢ wie-
lokrotnego przetwarzania danych, ograniczonego jedynie zakresem tychze informa-
¢ji. W przypadku kodu EsAC sg to informacje o wysokosci i wartosci rytmicznej
dzwigku, ponadto takze o metrum i tonacji oraz podziale utworu na frazy.

Znakomite opracowanie Stgszewskiego zachowuje swoja warto$¢ niezaleznie od
postegpu technologicznego, ktéry utatwia dzi§ prowadzenie badan ilosciowych. Wy-
korzystuje ono wiedzg¢ badacza zaréwno o whasciwosciach rytmiki muzyki ludowej,
jak i o wersyfikacji. Na obecnym etapie rozwoju metod komputerowych nie dys-
ponujemy jeszcze mozliwoscia odtworzenia takich badaii maszynowo, co potwier-
dza nieodzownos¢ ,,czynnika ludzkiego” w procedurach analitycznych. Czynnik ten
niesie jednak ze sobg nieuniknione ograniczenie badan z uwagi na ich zmudnos¢
i czasochtonnos¢, a w konsekwencji — wycinkowy charakter, tj. uwzglednianie tylko
wybranych parametréw i mozliwie ograniczonego zasobu Zrédtowego.

W przypadku zastosowania metod zautomatyzowanych rezultaty sa mniej wyra-
finowane, ale skala badania i liczba uwzglednianych parametréw — nieporéwnanie
wigksze. Przedstawione w niniejszym opracowaniu dane ilosciowe o rytmice tréjmia-
rowej na Mazowszu Polnym, ukazujace:

— proporcje migdzy tréjmiarem a metrum parzystym,
— udzial taktéw descendentalnych w catym tréjmiarze,
— zréznicowanie typéw taktow descendentalnych i ich strukture zaggszezenia rytmu,

uzupelniaja odtworzony przez Jana Stgszewskiego obraz rytmiki mazurkowej w tym
regionie, prezentujac ja w kontekscie calego repertuaru, a takze wskazujac ,sile” okreslo-

32 ]. Stgszewski, ,Morfologia rytméw mazurkowych”, cz. 2, s. 36.
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nych grup formul (procent skumulowany). Badanie takie mozna z tatwoscig prze-
prowadzi¢ na catym Kolbergowskim zasobie, tworzag, jak to juz zostato powiedziane,
map¢ metrorytmiczng wszystkich objetych dokumentacja regionéw.

Powyzsza analiza, bedaca pierwsza przeprowadzong z zastosowaniem aplikacji
WebEsAC, powstata dopiero w 2021 roku. Warto jednak przypomnie¢, ze badania
nad materiatem zakodowanym w systemie EsAC prowadzono w kilku osrodkach
juz w latach dziewig¢dziesiatych, z wykorzystaniem oprogramowania pracujacego
w systemie operacyjnym DOS®. Nie istnialy zatem jeszcze wéwczas funkcjonalnosci
dostgpne obecnie. Aplikacja WebEsAC moze by¢ zastosowana do analizy wszystkich
juz istniejacych zasobéw EsAC. W odniesieniu do zbioréw polskich otwiera ona
szerokie perspektywy badawcze, takie jak mozliwo$¢ poréwnania zapiséw DWOK
z zakodowanymi zapisami ze wsp6tczesnych transkrypcji, przede wszystkim z toméw
Polska Piesr i Muzyka Ludowa** pod redakcja Ludwika Bielawskiego (a obecnie We-
roniki Grozdew-Kofaciniskiej), mimo iz mamy tu do czynienia ze zbiorami wytwo-
rzonymi w odstgpie ponad stu lat, a do tego réznymi metodami (zapis terenowy
ze stuchu vs. rejestracja fonograficzna i transkrypcja z mozliwoscia wielokrotnego
odtwarzania). Tymczasem badania nad rytmem to zaledwie wycinek wiedzy o mor-
fologii repertuaru ludowego. Bada¢ i poréwnywaé mozemy obecnie struktury ska-
lowe, kontury melodyczne, budowe interwatowg melodii. Aplikacja WebEsAC daje
mozliwo$¢ wyszukiwania struktur melodycznych, rytmicznych i melorytmicznych,
co wydaje si¢ by¢ obiecujacym narz¢dziem w badaniach nad inspiracjami ludowy-
mi w muzyce artystycznej®. Powracajac do mysli Jana Stgszewskiego sformutowanej
we wstepie do jego artykutu, ,etnografia muzyczna” (dzis: etnomuzykologia) moze
dostarcza¢ badaczom stylu Chopina nie tylko kryteriéw pozwalajacych ,okresli¢ sto-
sunek jego tworczoéci do polskiej muzyki ludowej”, lecz takze narze¢dzi, by ten cel
zrealizowad.

33 Przykladowe tematy badawcze, jakie podejmowano i prezentowano na wielu konferencjach, to:
typologia 100 piesni chifiskich (Helmut Schaffrath, Niemcy); typologia piesni ludowych Luksemburga
i Lotaryngii na podstawie konturu melodycznego (Damien Sagrillo, Luksemburg); klasyfikacja
piesni tworzacych zaséb Songs of the Land of Israel (Talila Eliram, Izrael); analiza 139 francuskich
chansons, 101 chasydzkich piesni tanecznych, choratéw Bacha (David Halperin, Izrael), piesni
ewangelickich (Christian Finke, Niemcy), tradycyjnych piesni wloskich (Marco Piemontese, Wiochy);
rytmika polskich taficéw ludowych (Ewa Dahlig). Kodowane byly takze piesni z Asturii, Australii,
staroniemieckie ballady, jednak odtworzenie nazwisk autoréw tych zasobéw jest juz obecnie bardzo
trudne. Jak zatem wida¢, zbiory etnomuzykologiczne, cho¢ przewazajace, nie sa jedynymi, jakie
w systemie EsAC powstaly.

34 W kodzie EsAC zapisano dotychczas z tej serii repertuar z Kaszub oraz Warmii i Mazur (facznie
ok. 4 tys. utworéw).

35 Przyktadowo mozna wybrany motyw, zaczerpnicty z analizowanego dzieta muzycznego, ,przetozy¢” na
sekwencjg interwatéw (wyrazonych liczbg péttonéw), a nastgpnie przeszukaé dostgpne zasoby muzyki
ludowej, wyszukujac 6w wzorzec w polu MEL_INT zawierajacym melodi¢ ludows zapisang w taki
wlasnie sposéb. Otrzymujemy wéwczas zbi6r wszystkich melodii, w ktérych taki motyw wystgpuje,
niezaleznie od tonagji.
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THE MORPHOLOGY OF ‘POLISH RHYTHMS IN OSKAR KOLBERG'S MAZOWSZE
POLNE, IN THE LIGHT OF RESEARCH USING MUSIC INFORMATION RETRIEVAL

The aim of this paper is to present the results of research into ‘Polish rhythms’, that is,
triple-time ‘descending’ rhythms, in traditional music from volumes 24 and 25 (Mazowsze
Polne [‘Field” Mazovia]) of Oskar Kolberg’s Dziefa Wiszystkie (Complete works). Research
into part of that material, confined to mazurka rhythms, with up to four or five syllables per
measure, was carried out in 1959—60 by Jan Stgszewski (cf. ‘Morfologia rytméw mazurkowych
na Mazowszu Polnym. Studium analityczne’ [The morphology of mazurka rhythms in ‘field’
Mazovia: an analytic study], part I Muzyka 4/4 (1959), pp. 147-159; part Il Muzyka s/2 (1960),
pp- 29—53). That excellent study, based on analysis of song material, presents a comprehensive
overview of mazurka rhythms in relation to the texts’ metrical structure. However, the limita-
tions of manual data processing meant that the research was only applicable to that particular
set of data; a different subject would require preparing the material from scratch.

Modern methods of analysing and processing collections using digital technology (Music
Information Retrieval) open up broad perspectives for working on large repositories of ma-
terial. Hence the second aim of this paper is to give representative examples of the use of the
WebEsAC application, designed for working with the EsAC (Essener Assoziativ Code) in which
all the works contained in Kolberg’s regional monographs have been transcribed (a project fi-
nanced by the grant ‘Preparing music records from Oskar Kolberg’s Collected Works in Music In-
formation Retrieval mode and making them available for scientific research’, no. 0238/NPRH4/
Hia/83/2015). WebEsAC-based statistics of ‘Polish rhythms’ in Kolberg’s Mazowsze Polne com-
plement the picture of triple-time rhythms in that region presented by Jan Stgszewski, and at
the same time foreshadow future research, which, if applied to Kolberg’s entire collection, will
make it possible to map the rhythmic properties of Polish musical folklore.

MUZYKA 2021/4



MORFOLOGIA ,,RYTMOW POLSKICH W ,,MAZOWSZU POLNYM KOLBERGA 59

Thanks to the possibility of filtering and searching through the musical material, the
WebEsAC app may prove to be a valuable tool not only for ethnomusicologists, but also for

music historians studying references to traditional music in the output of selected composers.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Oskar Kolberg, rytmy mazurkowe / mazurka rhythms, polskie rytmy /
Polish rhythms, komputerowa analiza rytmu / digital thythm analysis, Music Information Retrieval

Dr hab. Ewa Dahlig-Turek, prof. IS PAN, etnomuzykolozka, zwiazana z Instytutem Sztuki
od 1982 roku. Gléwne obszary zainteresowari: muzyka tradycyjna w Polsce, ze szczegélnym
uwzglednieniem instrumentarium ludowego oraz probleméw rytmiki, komputerowa analiza
rytmu, ,tarice polskie” w Skandynawii. Na podstawie prowadzonych przez nig badari udato si¢
dokona¢ rekonstrukeji zapomnianych chordofonéw — suki bitgorajskiej i fideli ptockiej. W 1.
2015-21 zrealizowata projekt elektronicznej edycji zapiséw muzycznych ze zbioréw Oskara Kol-
berga w trybie Music Information Retrieval. Autorka/wspétautorka pigciu monografii.
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