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STYLE WYKONAWCZE W POLSKIM SPIEWIE TRADYCYJNYM
PROBA TYPOLOGII SUBIEKTYWNE]

Styl wykonawczy to jedna z najtrudniejszych kategorii w analizie kultury mu-
zycznej, jej rozpoznanie i deskrypcja balansuje bowiem zawsze na granicy twér-
czej interpretacji badacza i tworzonej przez niego naukowej faktologii. Jak stwierdzit
Kazimierz Moszynski, ,,temat to niewatpliwie bardzo wdzigczny, cho¢ do$¢ trudno
uchwytny™. Swoisto$¢ ludowej tradycji $piewu, ktérego specyfika byl (a czg$ciowo
nadal jest) przekaz oralny i zmiennos¢ ekspresji wykonawczej indywidualnego $pie-
waka, uzalezniona od wielu towarzyszacych jej czynnikéw, dodatkowo nie utatwia
stawiania wnioskéw ogdlniejszych i rygorystycznie klasyfikujacych. Innym powodem
trudnosci w podejmowaniu badari nad stylami §piewu tradycyjnego jest fake, ze mu-
zyka ludowa nie byta i nadal nie jest przedmiotem refleksji estetycznej sensu stricto,
co ma bezposredni zwiazek z dtugotrwalym postrzeganiem ludowego wykonawstwa
jako fenomenu pewnej zbiorowosci, ktéra postuguje si¢ w sposéb spontaniczny po-
wielaniem anonimowo wytworzonego wzoru, kulturowego schematu, a nie zindy-
widualizowana twércza inwencja, oparta na $wiadomym kreowaniu i stosowaniu
regut w sztuce. Dychotomia ta przywodzi na mysl Kircherowski podziat na stylus
impressus (niem. eingedriicke, ,odcisniety”, ,immamentny”) i stylus expressus (niem.
ausgedriickt, ,wyrazony”), przy czym jedynie ten drugi — w mysl przywolanego po-
gladu, jak réwniez w klasycznym dyskursie o stylach w muzyce — zastuguje na miano
»prawdziwego™.

Charles Seeger, wyglaszajac referat w Santa Monica w Kalifornii w 1956 r. pod-
czas 68. dorocznego zgromadzenia American Folklor Society i 55. zgromadzenia
American Anthropological Association, stusznie skonstatowat, ze podstawa do de-

1 Kazimierz Moszyniski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2, Kultura duchowa, t. 2, Krakéw 1939, s. 1215.
2 Zofia Helman, ,Pojecie stylu a muzyka XX wieku”, Polski Rocznik Muzykologiczny 5 (2006), s. 13.
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finiowania stylu wéréd muzykéw i folklorystow jest raczej repertuar anizeli jego
muzyczno-wykonawcza interpretacja i ze duzo latwiej jest wykaza¢ w badaniach
to, ,co jest $piewane”, niz to, ,jak jest $piewane” (podkr. W.G.-K.]?. Zdawal
si¢ tym samym potwierdza¢ przekonanie Curta Sachsa o tym, ze sposob, w jaki
ludzie $piewaja, jest nie mniej istotny od tego, co $piewaja*. Préby opisu styléw
wokalnych przez pryzmat cech sensu stricto wykonawczych, nazywanych do dzis
,manierami wokalnymi”, towarzysza jednak refleksji badaczy kultur muzycznych
$wiata niemalze od zarania dyscypliny etnomuzykologicznej’.

Autonomiczne studia nad stylami wykonawczymi w $piewie tradycyjnym w Pol-
sce nie zostaly jak dotad podjete, ale etnomuzykolodzy niejednokrotnie 6w problem
sygnalizowali lub w swoich refleksjach zblizali si¢ do niego®. Okreslenia takie jak
»Sposob wykonania” czy — wspomniana — ,maniera wykonawcza” stosowane w li-
teraturze etnomuzykologicznej sa nieraz bardzo bliskie pojeciu stylu, czasem wrecz
synonimiczne; pozostaja jednak nierozwinig¢te na poziomie ogélnych stwierdzen
o niejasno zarysowanych kryteriach poznawczych — zwlaszcza tych dotyczacych bar-
wy glosu (gdyz nie s3 poparte badaniami psychoakustycznymi). Okreslenie najblizsze
bodaj rozumieniu stylu wykonawczego prezentuje Piotr Dahlig, piszac o ,,manierze”
w kontekscie jej identyfikacji i oceny przez ludowa spotecznos¢ lokalna/regionalna’.

Istotg stylu wykonawczego w $piewie jest brzmienie (wybrzmienie®) $piewajacego
glosu — jego realne zaistnienie w konkretnej przestrzeni akustycznej i w czasie. Ba-
dacz moze opisaé styl $piewu zaréwno $piewaka zyjacego, ktdrego glosu moze stucha¢
w osobistym spotkaniu, jak i tego, z ktérego glosem obcuje jedynie za posrednictwem
innego, addytywnego przekaznika dzwicku (glosu). Te dwie rézne rzeczywistosci nie
pozostaja bez znaczenia dla percepdji glosu i stylu, keéry ma zostaé opisany. W pierw-
szym przypadku badacz ma mozliwo$¢ nie tylko obserwowania ciala, zachowan i emocgji
$piewaka, stuchania brzmienia glosu bez zadnych przetwornikéw, w naturalnym (co-
dziennym) kontekscie akustycznym, ale przede wszystkim obcuje z osoba, doswiadcza
jej obecnosci — ta bezposrednios¢ spotkania dziata zreszta w dwie strony, determinujac
zaréwno cechy wykonania ($piewu), jak i jego odbiér przez badacza. W drugim przy-
padku badacz obcuje tylko z glosem $piewaka, jego $piewem utrwalonym na nagraniu

3 Charles Seeger, ,,Singing Style”, Western Folklore 17 (1958) nr 1, s. 3—4.

4 Curt Sachs, The Wellsprings of Music, red. Jaap Kunst, Den Haag 1962, s. 85: ,How people sing is no
less meaningful than what they sing”.

5 1Ibid,, s. 86.

6 Zob.: Weronika Grozdew-Kofacifiska, ,Barwa glosu jako kryterium konstruowania koncepcji stylu —
do badari nad ludowym $piewem tradycyjnym w Polsce”, w: Etnomuzykologia na przetomie rysigcleci:
historia, teoria, metodologia / Etnomuzykolohiya na zlami tycyacholit” istoriya, teoriya, metodolohiya, red.
Zbigniew ]. Przerembski. Wroctaw—Lwow 2015, s. 31-44.

7 Zob.: Piotr Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach i opiniach wykonawcéw w Polsce,
‘Warszawa 1993, s. 88, 131.

8 W sensie zaistnienia, wyrazenia glosem tresci, bycia ustyszanym, a nie w sensie akustycznego zjawiska
zanikania brzmienia.
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(najczedciej audialnym, rzadziej audiowizualnym). Spiew ten, mozna powiedzie¢, ma
charakter akuzmatyczny?, a percepcja badacza skupia si¢ przede wszystkim na brzmie-
niu™; duzo silniej dziata wowczas wyobraznia stuchajacego.

STYL JAKO KATEGORIA POZNAWCZA I KULTUROWA — INDYWIDUALIZM VS.
KANONICZNOSC WYKONAN

Styl, w odniesieniu do $piewu/piesni w kulturze ludowej, definiowany jest i rozu-
miany przez uczonych w rézny sposdb — w zaleznosci od przyjetych kryteriéw i od spoj-
rzenia badawczego, a takze w zaleznosci od specyfiki opisywanej tradycji muzycznej.
W dwudziestowiecznej refleksji etnomuzykologicznej zaznaczaja si¢, w najprostszym
ujeciu, dwa podstawowe podejscia do tego zagadnienia. Pierwsze — traktujace katego-
ri¢ stylu w szerokich pozamuzycznych kontekstach: w odniesieniu do obyczajowosci,
organizacji spotecznej, srodowiska przyrodniczego czy ogdlnie — do ludzkiej egzystengji
i kultury oraz aktéw i proceséw szeroko rozumianej komunikacji”. Drugie — wywo-
dzace opisanie stylu na podstawie analizy morfologicznej partykularnych elementéw
piesni ($piewu) jako utworu stfowno-muzycznego (melodyki i tonalnosci, rytmiki,
struktury formalnej, tekstu, watkéw tresciowych, gatunku itd.). W tym ostatnim uje-
ciu znaczenie prymarne dla analizy oraz interpretacji stylu ma transkrypcja muzyczna,
czyli graficzne (gtéwnie nutowe), subiektywne odwzorowanie jednorazowego wykona-
nia: najcz¢sciej na podstawie odstuchu nagrania (,fotografii muzycznej”) lub rzadziej
—w trakcie wywiadu, sposobem Kolbergowskim — ,,na goraco” (,,na ucho”).

Wedlug najbardziej podstawowej, rzec mozna klasycznej, Adlerowskiej definicji
styl wykonawczy to ,,spos6b, w jaki artysta si¢ wypowiada™ W $piewie jest to wy-
powiedz glosem, ktéry zaréwno w kulturach tradycyjnych, jak i we wspétczesnej
mysli humanistycznej moze by¢ rozumiany na wiele sposobéw®. Glos, jego brzmienie,

9 Pierre Schaeffer, ,Akuzmatyka”, w: Kultura dzwicku. Teksty o muzyce nowoczesnej, red. Christoph Cox,
Daniel Warner, Gdarisk 2010, s. 107.

10 Trzeba tu jednak wyraznie zaznaczy¢, ze skupienie na brzmieniu odnosi si¢ do glosu $piewaka, a nie do
calej sfery brzmieniowej nagrania. W przypadku fonograficznych zrédet archiwalnych jest to zadanie
bardzo wymagajace, poniewaz jako$¢ tych nagran daleka jest od wspétczesnego ,ideatu” — mamy
bowiem do czynienia ze znieksztalceniami dzwigku oraz réznego rodzaju zakléceniami, takimi jak
szumy, trzaski, pozamuzyczne dzwigki z otoczenia (scenerii w ktérej dokonywano nagrania) itp.

11 Anna Czekanowska, , The Concept of Style and Folk Music: Guido Adler’s Approach and the Balkan
Music. The Concept of Style Differently Approached”, w: Pathways of Ethnomusicology, red. Piotr
Dahlig, Warszawa 2000, s. 157-163.

12 Z. Helman, ,Pojecie stylu”, s. 15.

13 Por. m.in.: Anna Czekanowska, ,,Golos, «golos» i ritual. Principy strukeury”, w: Pathways of Ethnomusicolo-
g9 5. 25-29; Bozena Muszkalska, Trudycyjna wielogosowos¢ wokalna w kulturach basenu Morza Srodziemnego,
Poznari 1999, s. 16; Mladen Dolar, A Vaice and Nothing More, Cambridge MA 2006; Don Thde, Listening and
Vaoice: Phenomenologies of Sound, Albany 2007; The Sound Studies Reader, red. Jonathan Sterne, New York 2012
(cz. 6, ,Voices”); Marlene Schifers, ,Voice”, w: The Cambridge Encyclopedia of Anthropology, red. Felix Stein,
Sian Lazar, Matei Candea, Hildegard Diemberger, Joel Robbins, Andrew Sanchez, Rupert Stasch, https://
www.anthroencyclopedia.com/entry/voice, dostgp 20 VI 2021 (tam tez literatura przedmiotu).
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tembr, jest wyrazem tozsamosci oraz sposobem samoodniesienia™. ,,[G]tos wyko-
nawcy przekazuje w intonacji — pelni¢ uczucia, a w doborze piesni i powadze wy-
konania — przekonania i aspiracje”. Moc glosu, wynikajaca z sity przekazu tradycji,
swoistej wymiany migdzy przodkami a Zyjacymi, ma ,warto$¢ migdzy czy ponad-
pokoleniowa ™. Glos, jako najbardziej metafizyczny organ ludzkiej istoty, to przede
wszystkim medium, od ktérego zalezy wielopoziomowa jako$¢ przekazu. Dawna epi-
ka nie istniata bez konkretnej melodii i rytmu, ani bez emotywnej dynamiki, regu-
lowanej w réznych epokach systemami teoretycznymi (antyczna czy barokowa teoria
afektéw). Dlatego tez analiza stylu wykonawczego, wyrazonego $piewajacym glosem,
nie moze odbywa¢ si¢ inaczej, niz poprzez stuchanie”, nie mozna jej dokona¢ na
podstawie wylacznie zapisu nutowego™®.

Parametry intensywnosci (sity, dynamiki) i barwy, ze wzgledu na powszechnie uznawang wtér-
no$¢ ich znaczenia przy badaniu folkloru muzycznego Europy (co niekiedy jest sprawa dysku-
syjna, np. barwa moze niekiedy by¢ elementem sfunkcjonalizowanym, réznicujacym gatunki
folkloru muzycznego) oraz brak wystarczajaco doktadnych i poréwnywalnych okreslen, nawet
werbalnych, zostajg zazwyczaj pominigte™.

Transkrypcja graficzna (nutowa), bez watpienia wazna w procesie analizy mor-
fologicznej, cho¢by najbardziej doskonata, empiryczna (jak ,tonometryczna” i ,me-
tronomiczna” Abrahama i Hornbostla czy Kamienskiego, ,fonofotograficzna” Met-
fessela, melograficzna stosowana przez wychowankéw Anny Czekanowskiej)*, ktéra
moze réwniez zosta¢ odtworzona przez kompetentnego badacza poprzez jego stuch
wewnetrzny, nie da mu — co oczywiste — zadnego rzeczywistego wyobrazenia o glosie
konkretnego wykonawcy — barwie, tessiturze, technice wokalnej, realizacji interwa-
téw (zwlaszcza naturalnych), jak tez i 0 samym wykonaniu, a co za tym idzie — o stylu
wykonania.

14 Joanna Michalik, Filozofia i glos, Krakéw 2010, s. 12, 29-30.

15 Maria Krupowies, Polskie piesni ludowe na Litwie, Warszawa 2000, s. 18.

16 Piotr Dahlig, ,Stanistaw Brzozowy (1901-1983) jako klasyk wsrdd $piewakéw ludowych”, Przeglad
Muzykologiczny 3 (2003), s. 10.

17 Weronika Grozdew-Kotaciiska, ,,Audytywna analiza brzmienia oraz «solfez barwy» w badaniach etno-
muzykologicznych nad polskim $piewem tradycyjnym”, Muzyka 59 (2014) nr 3, s. 153-154.

18 Por.: Jan Stgszewski, ,,Z zagadnien teorii i metod polskich badan folkloru. Sytuacje i tendencje w okresie
po 1945 1., Muzyka 15 (1970) nr 2, s. 17: ,Symbole graficzne sa w etnomuzykologii rezultatem
transkrypcji stuchowej lub mechanicznej i, jak z tego wida¢, sa wtérne w stosunku do nagrania,
bedacego fotografia faktu etnomuzycznego”.

19 Jan Steszewski, Problematyka historyczna piesni kurpiowskich, Instytut Sztuki PAN 1965 (dysertacja
doktorska), s. 31.

20 Otto Abraham, Erich M. von Hornbostel, ,,Vorschlige fiir die Transkription exotischer Melodien”,
Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft 11 (1909-1910) nr 1, s. 1-25, przekt. oryginatu
George i Eve List pt. ,Suggested Methods for the Transcription of Exotic Music”, Ethnomusicology 38
(1994) nr 3, s. 425-456; Milton Metfessel, Phonophotography in Folk Music: American Negro Songs
in New Notation, Chapel Hill 1928; Lucjan Kamieniski, Piesni ludu pomorskiego, t. 1, Piesni z Kaszub
potudniowych, Toruti—Warszawa 1936, s. 6-14; Zbigniew Przerembski, ,Problematyka transkrypcji
muzyki ludowej w polskich badaniach etnomuzykologicznych”, Etnomuzyka 25 (2010) nr 6, s. 13.
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Chociaz dopiero rozwinigta technologia fonograficzna i systematyczna dokumen-
tacja zrédet audialnych umozliwita etnomuzykologom skupienie si¢ na brzmieniowej
stronie wykonawstwa ludowego, to jednak i wczesniej wrazliwi na dZzwigk badacze
prébowali odnotowywaé wrazenia, jakie robit na nich glos $piewajacego chlopskiego
artysty, ubierajac je niejednokrotnie w romantyczne metafory i poréwnania®. Dla
Béli Bartoka rodzaj (jako$¢) glosu $piewaka ludowego i jego styl wykonawczy byly
gwarantem autentycznos$ci nagran terenowych??. Sposéb wrazeniowego okreslania
cech brzmieniowych glosu, a przede wszystkim jego cechy najtrudniejszej do uchwy-
cenia (nawet w sposéb czysto empiryczny, bo zawsze jednak naznaczony indywidu-
alnym odczuciem stuchajacego)®, czyli jego barwy, jest wspdlny bodaj wszystkim
pokoleniom badaczy, a korzystanie z jezyka metafory i réznego rodzaju okreslert
semantycznych obecne jest w narracji naukowej takze wspélczesnie*. W pismach
Oskara Kolberga odnajdujemy m.in. okreslenia: szeroki, uczuciowy, recytujacy, ja-
skrawy, $ciesniony, prosty, gietki, czysty, jasny, luby, lekki*. U Jadwigi i Mariana
Sobieskich: wysoki, niski, nosowy, falsetowy, zduszony, krzyczany*. Okreslenia te
przywotuja, cho¢ nie w sposéb intencjonalny, metodg semantycznego opisu barwy,
stosowang w psychoakustyce?”.

W protokotach do nagran archiwalnych z lat pig¢dziesigtych XX w. w Zbiorach
Fonograficznych Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk réwniez znajdziemy
liczne adnotacje dotyczace glosu i §piewu udokumentowanych wykonawcéw ludo-

21 Przyktadowe cytaty: Oskar Kolberg, Piesni ludu polskiego, red. Jozef Gajek i Marian Sobieski, Wroctaw—
—Poznari 1961 (= Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga (dalej cyt. DWOK) 1), s. VIIIL: ,,Glos wiesniakéw
naszych z natury dZwigczny jest i donosny [...]”; Wiadystaw Skierkowski, Puszcza kurpiowska w piesni,
t. 2, red. Henryk Gadomski, Ostrol¢ka 2000, s. 431: ,Barwe szmeru le$nego wyrazaja za pomoca
zawodzenia i zatrzymania si¢ na przedostatniej lub ostatniej nucie (fermata)”.

22 Benjamin Rajeczky, ,Old and New Singing Styles in Hungarian Folk Song”, Journal of the International Folk
Music Council 12 (1960), s. 56.

23 Por.: Nathalie Henrich, Pascal Bezard, Robert Expert, Maéva Garnier, Christian Guerin, Claire
Pillot, Sophie Quattrocchi, Bernard Roubeau, Boris Terk, ,, Towards a Common Terminology to
Describe Voice Quality in Western Lyrical Singing: Contribution of a Multidisciplinary Research
Group”, Journal of Interdisciplinary Music Studies 2 (2008), s. 73—74; Tomira Rogala, Tomasz
Eerowski, ,,Okreslanie barwy dzwicku przez rézne grupy zawodowe muzykéw i niemuzykéw”, w:
Pulchritudo delectans. Korespondencja na styku sztuk, red. Krzysztof Klauza, Joanna Cieslik-Klauza,
Bialystok 2017, s. 331-348.

24 Por.: Steven Feld, Aaron A. Fox, Thomas Porcello, David Samuels, ,Vocal Anthropology: From
the Music of Language to the Language of Song”, w: A Companion to Linguistic Anthropology, red.
Alessandro Duranti, Malden 2004, s. 323.

25 Oskar Kolberg, ,,O glosie, instrumentach i wykonywaniu muzyki”, w: Pisma muzgyczne, cz. 1, Wroctaw—
—Poznan 1975 (= DWOK 61),s. 173, 191 i in.

26 Jadwiga i Marian Sobiescy, ,Instrukcja w sprawie zbierania polskiej piesni i muzyki ludowej”, Muzyka
1 (1950) nr 2, s. 47.

27 Zob. m.in.: Zachary Wallmark, Roger A. Kendall, ,Describing Sound: The Cognitive Linguistics of
Timbre”, w: The Oxford Handbook of Timbre, red. Emily Dolan, Alexander Rehding, Oxford 2018, online
https://www.researchgate.net/publication/326901589_Describing_sound_The_cognitive_linguistics_
of_timbre, dostep 20 VI 2021; Andrzej Miskiewicz, Solfez barwy II: program przedmiotu oraz szczegdtowy
opis Cwiczer praeznaczonych dla studentéw II roku Whydziatu Regyserii Dzwigkn, Warszawa 1991.
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wych (rubryka oznaczona jako ,$piew — rodzaj glosu” lub ,charakter glosu”). Po-
§réd nich znajduja si¢ niekiedy opisy gltosu wedtug kategorii przyjetych w szkotach
$piewu solowego czy chéralnego: alt® i sopran®. Nie zawsze oddajg one rzeczy-
wisty charakter i tessitur¢ glosu ludowego, w pewien sposéb naturalnego (o czym
dalej): np. alt — przewaznie notowany w przypadku starszych kobiet, nie musiat by¢
glosem typowym dla nagranej wykonawczyni, bo — jak odnotowywano — ,wcze-
$niej $piewata wyzej”.

W wypowiedziach samych wykonawcéw ludowych takze obecne sa okreslenia
odnoszace si¢ do jakosci brzmieniowych glosu i maja one dodatkowo charakter oce-
niajacy, na przyklad warto$¢ gltosu kobiecego mierzy si¢ miedzy innymi mozliwo-
$cig osiagania wysokich rejestréw (,,jak wysoko, to tadniej”°). Graniczne wysokosci
réznia si¢ w zaleznosci od stylu wykonawczego: dla stylu ,surowego” lub ,prostego”
mozna przyja¢ dzwigki #//", dla ,sentymentalnego”, gdzie glos wchodzi niekiedy
w falset i staje si¢ ,cienki” — &?/¢”. Piotr Dahlig zwraca uwagge na fakt, ze dla $piewa-
ka ludowego ,[p]referencje barwy dzwicku w $piewie, ktéra mozna uzna¢ za jeden
z istotnych aspektéw wykonawstwa wokalnego, dotycza gléwnie rejestru $piewu,
w mniejszym za$ stopniu wiaza si¢ takze z tempem i dynamika™".

Préby okreslenia stylu wykonawczego jako kategorii poznawczej w badaniach nad
tradycyjnymi kulturami wokalnymi pojawily si¢ wraz z uzyciem w terenie fonografu.

Oto nieuchwytna dotad materia dzwigkowa, utrwalana wéwczas jedynie obarczonymi su-
biektywizmem metodami zapisu ze stuchu, mogta zosta¢ utrwalona w postaci nagrania
i stuzy¢ dalszym badaniom, analizom (w tym pomiarom np. wg systemu Johna Ellisa),
poréwnaniom, wreszcie weryfikacji. [...] Nagranie dawalo mozliwos¢ analizy procesu mu-
zycznego, stylu wykonawczego, cech indywidualnych, pozwalato na poréwnanie wielu
wariantéw tej samej melodii a wigc jej przeksztatcen, uformowan, jej ,biologii” — jak to
okreslal Kamienski®>.

W 1979 r. Ludwik Bielawski, recenzujac pracg doktorska Katarzyny Dadak-
-Kozickiej, w ktérej autorka zastosowala oryginalna analityczng kategori¢ ,wy-
brzmieniowosci”®, podkreslit, ze ,[plostulat uwzgledniania w analizach jakosci
wrazeniowych, uchwytnych stuchowo, jest nader wazny, cho¢ dotad zaniedbany
byl w polskiej etnomuzykologii, ktérej tradycyjny punkt wyjscia do badan stano-

28 Zob. np. sygnatury: T0246, T1158, T1162, T1318.

29 Zob. np. sygnatury: T1160, T1209, T2323.

30 Z wypowiedzi Bronistawy Swider (ur. 1933 r.) podczas wywiadu przeprowadzonego przeze mnie
w Bandysiach (gm. Czarnia, pow. Ostrol¢ka) 15 I 2013 roku.

31 P Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna w komentarzach, s. 132.

32 Jacek Jackowski, Zachowad dawne nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich
tradycji mugycgnych i tanecznych, cz. 1, Prazefom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej, Warszawa
2014, s. 11-12.

33 Katarzyna Dadak-Kozicka, ,Z doswiadczenn nad analiza i ksztattowaniem programu badawczego

.....

Préba typologii muzgycznej, Uniwersytet Warszawski 1978 (dysertacja doktorska).
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wit zapis graficzny, a nie posta¢ brzmieniowa**. Wspomina autor przy tej okazji
takze o Alana Lomaxa metodzie kantometrycznej — tych, jak si¢ wydaje, najszer-
szych jak dotad studiach nad stylami wokalnymi $wiata®, opublikowanych po raz
pierwszy w 1968 r. (dwa lata po zakoriczeniu projektu sponsorowanego przez Jacka
Harrisona z Humanities Division of the Rockefeller Foundation). Lomax opart
swoje badania na metodzie audytywnej, wykorzystujac do tego ogrom wlasnych
nagran, gromadzonych systematycznie od roku 1946 i uzupelnionych o zbiory ar-
chiwalne z réznych osrodkéw badawczych i materialy indywidulane (w tym ojca
— Johna Lomaxa)?*®. W eksperymencie kantometrycznym kazde nagranie przestu-
chiwane bylo przez par¢ badaczy (dwie osoby), a wrazenia stuchowe zapisywane
w skali od 1 do 5. W niektdrych aspektach analizy elementéw wykonania (rejestry
glosowe, skala glosu, nosowanie, chrypienie, atakowanie dzwigku?’, wymowa spot-
glosek)® wprowadzono tzw. ,stuchanie kreatywne/twéreze” (,creative listening”)%,
polegajace nie tylko na uwaznym wstuchiwaniu si¢ w $piew, lecz takze na prébach
nasladowania wlasnym glosem specyficznych jego elementéw, czyli analiza stylu
winna byla by¢ rezultatem syntezy praktyki i wiedzy teoretycznej. Rozszerzenie
zakresu tej metody poprzez wlaczenie wiedzy i kompetencji kulturowych, pozwa-
lajacych zrozumie¢ glebsze znaczenia opisywanego $piewu — symboliczne, funkcjo-
nalne, psychologiczne, spoleczne, estetyczne itd.*° — wydaje si¢ by¢ niezbedne przy
definiowaniu typéw stylistycznych, o ktérych mowa w niniejszym artykule. O ile
sam $piew jest w §wiecie ludzkim czynno$cig uniwersalna, to wiedza i kompetencje
kulturowe nalezg juz do relatywnych obszaréw poznania i — jako narzedzia analizy
— nie mogg by¢ stosowane a priori w sposéb uniwersalny.

Ukierunkowanie refleksji badawczych na brzmienie wynika z dostrzezenia
w akcie $piewu, ktdry jest odzwierciadleniem wszelkich elementéw struktury mu-
zycznej, manifestacja tozsamosci, komunikatem spoteczno-kulturowym, wyborem
estetycznym itd., czynno$ci dziejacej si¢ w kontekscie czasu i miejsca oraz z przeko-
nania, ,ze sztuka dzwieku to nie tylko produkt, piesn, dzieto, lecz takze wykonanie,

34 Ludwik Bielawski, ,,Stowianskie piesni zniwne w kategoriach wrazeniowych”, w: Drogi i bezdroza mu-
gykologii polskiej, Wroctaw etc. 1986, s. 96.

35 Alan Lomax, Folk Song Style and Culture, Washington 1968.

36 Zob.: ibid., s. XV-XVII.

37 W oryginale uzyte jest stowo ,accent”, ale problem de facto dotyczy atakowania, sposobu ,brania”
dzwigku, zwlaszcza rozpoczynania $piewu, zob.: A. Lomax, Folk Song Style, s. 74.

38 Ibid., s. 70-74.

39 Por.: John Blacking, How Musical is Man?, Seattle—London 1973, s. 10.

40 Por.: Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U Zrédet antropologii muzyki, Warszawa 1996,
s. 242-243.
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dzianie sig, proces™. Glos jest ruchem — jak méwi Arystoteles*>. Postrzeganie to
wydaje si¢ korespondowaé z Arystoksenowska idea percepcji muzyki w czasowej
i brzmieniowej dynamice jej stawania si¢:

Pojmowanie muzyki sktada si¢ bowiem wtasnie z tych dwéch czynnikéw: zmystu® i pamieci,

jako ze trzeba odbiera¢ zmystami to, co wlasnie powstaje, i zachowywaé w pamigci to, co juz
powstato i mingto*.

To stwierdzenie odczytaé mozna nie tylko dostownie, lecz takze jako gleboka
metaforg, odnoszaca si¢ do procesu trwania piesni, ktéra — wedtug stéw Bystronia
— ,musi by¢ zawsze zywa, wcigz $piewana, gdyz inaczej zniknie w niepamigci bez
$ladu™. Stuch i pamie¢ pelnig zasadnicza role w ,stawaniu si¢” i przekazie migdzy-
pokoleniowym i ponadpokoleniowym $piewu tradycyjnego, ale to takze narz¢dzia
nieodzowne w analizie stylistycznej $piewu. Myslenie to, implikujace przyjete w ba-
daniu i opisie styléw wykonawczych metody, wpisuje si¢ w szerszy nurt naukowe;j
perspektywy, ktérg w antropologii okresla si¢ mianem ,zwrotu stuchowego” (ang.
auditory turn), a w szeroko rozumianej humanistyce — , kultury styszenia™#.

W tym kontekscie, jak réwniez w szczegdétowym odniesieniu do dyskusji nad
brzmieniowoscia, a w szczeg6lnosci barwg glosu w $piewie nie mozna nie przywo-
ta¢ osoby Stevena Felda, pierwszego i jednego z najwazniejszych postulatoréw aku-
stemologii. Wyodr¢bnione i zdefiniowane przez niego sposoby méwienia o barwie
(,five common discursive strategies”)*, posréd ktérych znajdujg si¢ m.in. onomato-
peiczne i synestetyczne (cechy barwy w odniesieniu do innych zmystéw) metafory,
jak np. gleboki, suchy, jasny, okragly itp., dobitnie uswiadamiaja generalna potrzebe
werbalizowania trudno uchwytnych wrazenn stuchowych i nieustannego poszuki-
wania doskonatego narzgdzia terminologicznego, usankcjonowanego naukowoscia.

41 Piotr Dahlig, ,,Czy zywa muzyke mozna odda¢ w druku? Zbiory muzyczne Oskara Kolberga”, Muzyka 59
(2014) nr 3, s. 8. Por.: Alan Lomax, ,,Folk Song Style”, American Anthropologist 61 (1959) nr 6,
s. 928: ,Piesni jest ztozong czynnoscia ludzka, na ktdra sktadajg si¢ muzyka i stowo, taczaca wykonaw-
cdw z szersza grupa w sytuacjach nadzwyczajnych za pomoca pewnych wzoréw zachowari i dajaca
poczatek wspélnemu doswiadczeniu emocjonalnemu” (,A song is a complex human action — music
plus speech, relating performers to a larger group in a special situation by means of certain behavior
patterns, and giving rise to a common emotional experience”).

42 Arystoteles, ,O glosic”, w: Zagadnienia przyrodnicze, przekl., wstgp, komentarz Leopold Regner,
Warszawa 1980, 903b.

43 Chodzi oczywiscie o zmyst stuchu, por.: Arystoksenos z Tarentu, Harmonika, przekt., wstep i komentarz
Anna Maciejewska, £6dZ 2015, s. XXXVI.

44 1Ibid., s. 24.

45 Jan Stanistaw Bystron, Piesni ludu polskiego, Krakéw 1924.

46 Wolfgang Welsch, ,Na drodze do kultury styszenia?”, w: Przemoc ikoniczna czy ,nowa widzialnos¢”,
red. Eugeniusz Wilk, Katowice 2001, s. 56-74. Warto przy tym zwréci¢ uwagg, ze w psychoakustyce
Lwstyszenie” odnosi si¢ do sfery fizjologicznej, ,stuchanie” — do sfery percepdji.

47 Steven Feld, Aaron A. Fox, Thomas Porcello, David Samuels, ,Vocal Anthropology: From the Music
of Language to the Language of Song”, w: A Companion to Linguistic Anthropology, red. Alessandro
Duranti, Malden 2004, s. 324—-325.
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Perspektywa audytywna od nowa dowartosciowuje réwniez archiwa fonograficzne,

7%

jako rezerwuary ,ginacych brzmier”#. Niemal profetycznie odczyta¢ mozna w tym
kontekscie stowa Jana Stgszewskiego, ktdry stwierdzil, ze dokonywanie

[...] transkrypcji (rzecz ma si¢ inaczej z zapisami stuchowymi w terenie) z myéla o przysztosci
jest zbyteczne, gdyz nastepni badacze chetnie powrdcg do nagrar, kedre s3 dla nich pewniej-
szym zrédtem informacji®.

Wedtug Anny Czekanowskie;j:

[clechy wykonania wydajg si¢ by¢ znacznie trwalsze anizeli motywy melodyczne i sfera wer-
balna, narzucona czgsto przez rézne oddzialywania cywilizacyjne; pozostaja trwate dopéty,
dopdki nie zmieni si¢ mentalno$¢ tworcy i odbiorcy, dopéki sa one dla wykonawcy i odbiorcy
$rodkiem tozsamosci i porozumienia, a nie tylko czynnikiem egzaltacji egzotyka®.

Mydl ta zdaje si¢ korespondowad z teza Lomaxa, ktéry twierdzi, ze ,styl jawi si¢
jako jedna z najbardziej zachowawczych cech kultury”. Ten punkt widzenia nie
znajduje jednak potwierdzenia w bardziej szczegétowych badaniach, odnoszacych
si¢ do lokalnych kultur wokalnych i zachowania swoistego, miejscowego kanonu
stylistycznego (np. na poziomie regionalnym) w réznych okresach czasowych, a takze
w odniesieniu do barwy gloséw indywidualnychs, zwlaszcza wybitnych wykonaw-
céw ludowych, nie moze by¢ zatem teza uniwersalng. Moze jednak odnosi¢ si¢ do
jednego z typdéw stylistycznych, ktérego cecha konstytutywna jest ,klasycznos¢”.

Kanoniczno$¢ $piewu w szerszym rozumieniu zawiera si¢ przede wszystkim,
jak si¢ wydaje, w jej zwiazku z sytuacyjnoscia i funkcjonalnoscia, a nie na pozio-
mie samego wykonawstwa (w sensie stylistycznym i technicznym) — moze by¢ to
sytuacja obrzedu lub tez sytuacja $piewu gromadnego, wspélnotowego, w ktérym
trudno o nadmierng indywidualno$¢ wykonania i cenna jest zgodno$¢ brzmie-
niowa wielu gloséw. Kryteria okre$lajace kanon opieraja si¢ ponadto niekiedy na

48 Od kilku lat mozna zaobserwowaé w Polsce wzmozone zainteresowanie zasobami archiwéw fono-
graficznych, skierowane w szczegdlny sposob w strong tradycyjnej muzyki ludowej — zaréwno w $ro-
dowisku badaczy réznych etnodyscyplin, jak i wéréd muzykéw: rekonstruktoréw i kontynuatoréw
wiejskich tradycji muzycznych, kompozytoréw, rezyseréw teatralnych i innych twércéw. Rozwingla sig
réwniez autonomiczna gataZz studiéw poswigconych dokumentacji i archiwizacji, zob.: Jacek Jackow-
ski, , Wspotczesne metody zabezpieczania, opracowania naukowego, udostgpniania i rozwoju Zbioréw
Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN”, Muzyka 59 (2014) nr 3, s. 71-114.

49 J. Steszewski, Problematyka historyczna, s. 31.

50 Anna Czekanowska, ,Kultura tradycyjna dzi§: czynnik stymulacji czy wspomnienie przesztosci?
Z badari nad kultura muzyczng Polski pétnocno-wschodniej”, Muzyka 46 (2001) nr 3, s. 12.

51 A.Lomax, ,Folk Song Style”, s. 930: ,Musical style appears to be one of the most conservative of culture
traits”.

52 Badania psychoakustyczne nad $piewem kurpiowskim z wykorzystaniem semantycznego opisu barwy,
przeprowadzone w $cistej wspéStpracy z dr hab. Tomira Rogala i dr Joanng Szczepariska-Antosik
z Katedry Akustyki Muzycznej UMFC w 1. 2019-20 (i wczesniej, zob.: W. Grozdew-Kotaciriska,
»Audytywna analiza brzmienia”), wykazaty wigksze zréznicowanie barwy gloséw $piewaczek wynikajace
z cech indywidualnych, anizeli istnienie wspélnych elementéw mogacych $wiadczy¢ o istnieniu idiomu
brzmieniowego $piewu whasciwego dla regionu kurpiowskiego.
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pewnym wyobrazeniu ,prawzoru”. Bywa on tez konstruowany na podstawie cech,
ktére niekoniecznie ustality si¢ w sposéb naturalny czy spontaniczny, czyli poprzez
selekcje rozumiang jako ,zbiorowa $wiadomo$¢” czy ,cenzura wspdlnoty”?, ale
zostaly wybrane, przypomniane czy wymyslone (klasyczne juz Hobsbawmowskie
sthe invention of tradition”) lub narzucone z zewnatrz (jak choéby jezyk piesni
w spolecznosciach pogranicznych, ktéry zmienia, nieraz znaczaco, brzmienie $pie-
wu). Raczej wigc styl podlega tym samym prawom ,zmiany”, co inne elementy
kultury, a spoteczne (recepcyjne i percepcyjne) determinanty tej zmiany, tak w uj¢-
ciu synchronicznym, jak i diachronicznym, sa w tym procesie niezwykle istotne’.
Koreluje z tym silnie kategoria indywidualnego wyboru czlowieka oraz zapozycze-
nie kulturowe (takze w mikroskali).

Alan Lomax w badaniu stylu pie$ni ludowej upatrywat m.in. narzedzie do odtwo-
rzenia estetycznej i emocjonalnej historii dawnych i wspétczesnych spoleczenstw?,
a posréd gléwnych kryteriéw umozliwiajacych klasyfikacje styléw zaktadat zdiagno-
zowanie, ,w jakim stopniu pie$ni jest wytworem spofecznosci, w jakim — jednost-
ki”s®. Jak zauwaza Katarzyna Dadak-Kozicka, ,utwory (zindywidualizowane) folk-
loru istnieja w $wiadomosci ludzi jako pamigé wielu konkretnych wykonad”7, do
nich kazdorazowo, w momencie ,,stawania si¢” $piewu, doktadana jest nowa wartos¢,
ktéra kreuje indywidualno$é¢ stylu wykonawczego. Nie sposéb jednak odpowiedziec
dzi§ na pytanie, jak daleko w swoim wilasnym stylu mégt posunaé si¢ dawny ar-
tysta ludowy. Odwotujac si¢ do spostrzezen badaczy, ktérzy dokumentowali $piew
tradycyjny po 1945 r. i pdzniej, w petni wykorzystujac zdobycze éwezesnej techniki
zapisu dzwigkowego i poswigcajac szczeg6lng uwagg jednostkom, warto zauwazy¢, ze
zainteresowanie to wywolywalo pewien rezonans w zachowaniu $piewakdéw, pewna
ich dazno$¢ do oryginalnosci, nawet kosztem przekroczenia granicy funkcjonujacego
w lokalnej tradycji kanonu stylistycznego. Trzeba uswiadomi¢ sobie takze, jak dia-
metralnie uscenicznienie wykonania przeniosto punke cigzkosci z funkcjonalnosci
$piewu i w ogéle muzyki ludowej — ich skonkretyzowanych zadaii w cyklu zycia,
w obrzedzie, we wspdlnocie — na estetyke i artystyczne samospetnienie tradycyjne-
go wykonawcy. Zbiory Fonograficzne IS PAN zawieraja przyktady $piewu artystéw
ludowych, ktérzy stali si¢ niemal emblematem stylu regionalnego, chociaz ich wy-
konawstwo prezentuje cechy bardzo indywidualnes®. ,Wszystkie kultury wytanialy

53 Katarzyna Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U Zrédet antropologii muzyki, Warszawa 1996, s. 297-301.

54 Por.: John Blacking, ,Some Problems of Theory and Method in the Study of Musical Change”,
Yearbook of International Folk Music Council 9 (1977), s. 17-19.

55 A. Lomax, ,Folk Song Style”, s. 950.

56 1Ibid., s. 938.

57 K. Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia, s. 298.

58 Wspétczesnie w kontekscie wykonari scenicznych (konkursowych) mozna dostrzec takze tendencje
odwrotng: wykonawczynie, ktére dtugo $piewaly w zespotach $piewaczych, przenosza stylistyke im
wlasciwg (artykulacje, pewna mechaniczno$¢ wykonania) na wykonania solowe.
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jednak spo$rdd siebie ryzykantéw, kedrzy wypuszezali si¢ poza to, co znane i bez-
pieczne”?. W przypadku niektérych wykonawcédw mozemy nawet przesledzi¢ zmia-
ne stylu, dojrzewanie, rozwdj artystyczny (np. Waleria Zarnoch, Apolonia Nowak,
Marianna Baczek, Maria Marciniak, Anna Malec, Aleksandra Daniluk, Franciszka
Ciesiotka, Stanistaw Brzozowy). Wolno$¢ artystyczna przejawia si¢ m.in. w odwaz-
nej ornamentacji, elementach improwizacji, ktéra w klasycznej narracji o folklorze
nazywana jest wariabilnoscia, w barwie glosu (przyktad Genowefy Lenarcik, ktérej
»meski” sposéb $piewu, przejety/zapamigtany od ojca — Stanistawa Brzozowego, nie
miesci si¢ w zadnych kategoriach konkurséw folklorystycznych), w profesjonalizo-
waniu emisji glosu, wreszcie — w odwaznym wydostaniu si¢ poza krag $cistej trady-
cyjnosci, w kooperacji z inno$cia®.

A jednak w polskim dyskursie o folklorze muzycznym sytuacja, w ktérej to in-
dywidualny $piewak wyznacza — niekoniecznie w sposéb bezposredni, jawny i ak-
ceptowalny w danym czasie przez ogét spolecznosci — reguty wykonawstwa, wciaz
rzadko bywa przedmiotem zainteresowania badaczy®'. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
przekonanie o podrz¢dnej wzgledem kolektywu roli jednostki w kreowaniu lokalne;j
kultury nie jest juz tak silnie artykulowane, a niektére monografie (w tym zbiory
pie$ni) istotnie odkrywajg znaczenie indywidualnego wktadu w przekaz tradycji oraz
jej zmiang, prezentujac ,najwybitniejszych $piewakéw ludowych™®. Nierzadko ko-
mentarze wyrazajg ubolewanie, iz ,z réznych powodéw nie udato si¢ zaprezentowaé
wszystkich, ktérzy by na to zastugiwali”, a pojawiajace si¢ coraz cz¢éciej publikacje
dedykowane wybitnym ludowym artystom maja ,,sptaci¢ pewnego rodzaju dtug kul-
turowej niepamigci”®.

W stosunku do polskiego wykonawcy ludowego rzadko kiedy ustysze¢ mozna
stwierdzenie, iz $piewa w sposdb ,stylowy” (miatoby ono wydzwick warto$ciujacy),
cho¢ zycie folkloru piesniowego, ktéry petni dzi§ funkcje przede wszystkim este-
tyczng oraz ,reprezentacyjno-rekreacyjng ®4, toczy sie — z nielicznymi wyjatkami

59 Aleksandra Lipczak, Lajla znaczy noc, Krakéw 2020, s. 222.

60 Przykiady: Apolonia Nowak i jej umiej¢tnoé¢ dopasowania si¢ do wykonawcéw spoza lokalnego
kulturowego kregu, wspétpraca z zespotami Ars Nova, Swoja Droga, Sorry Boys; Genowefa Lenarcik
i jej wspolpraca z eksperymentalnym gitarzysta Rafaclem Rogifiskim; Maria Bienias, mgska grupa
$piewacza z Czarni i ich wspéipraca z Kapela ze Wsi Warszawa.

61 Warto w tym miejscu wspomnie¢ o VII Krajowym Seminarium Etnomuzykologicznym pt. ,Indywi-
dualno$¢ i indywidualnosci w muzyce tradycyjnej”, zorganizowanym przez Stowarzyszenie ,Polskie
Seminarium Etnomuzykologicznie” w dn. 30-31 III 2019 r. w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego.

62 Jan Adamowski, S})iewanej/ei moje... Najwybitniejsi Spiewacy ludowi Lubelszczyzny i ich repertuar, cz. 1,
Lublin 2003, s. 5.

63 Ibid.

64 Piotr Dahlig, ,Czy zywa muzyk¢ mozna oddaé¢ w druku? Zbiory muzyczne Oskara Kolberga”,
Muzyka 59 (2014) nr 3, s. 18; tegoz, ,O wartosciowaniu i prognozowaniu tradycji muzycznych”,
w: Niematerialne dziedzictwo kulturowe: Zrédia — wartosci — ochrona, red. Jan Adamowski, Katarzyna
Smyk, Lublin—Warszawa 2013, s. 173, 177.
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sytuagji lokalnych (domowych, sakralnych) — od dziesigtek lat gléwnie na scenie.
W odréznieniu od ,stylowy”, okreslenie ,,autentyczny” pojawia si¢ za to nader czgsto
(i ma wydzwigk zdecydowanie wartosciujacy — pozytywnie)®. Uznanie ludowego
wykonawstwa w kategoriach estetycznych nie oznacza wyizolowania go ani z roz-
poznanych funkgji pierwotnych, dawnych — o ile jest w takich osadzony, ani tez
z kontekstu wspétczesnych uwarunkowan. Zmiany dawnej kontekstowosci oraz
nowe funkcje dawnych form folkloru i jego prezentadji to fakty niepodlegajace dzis
watpliwosciom.

W refleksji nad stylem wykonawczym w muzyce ludowej niektérzy badacze
podkreslajg czynnik ,wyboru” czy wrecz jego manifestacjg poprzez styl — w zalez-
nosci od perspektywy i przyjetych kryteriéw definiowania stylu jest to mniej lub
bardziej ograniczony wybér (lub seria wyboréw) w ramach pewnego zestawu regut
stworzonych/wypracowanych przez cztowieka i jego kulturg®® albo wybér dokony-
wany z zasobéw, ktére oferuje mu natura®. W rzeczywistosci, w ktérej wykonanie
piesni (§piewu) nie jest zdeterminowane obrzedowoscia i rytuatem, a indywidualna
kreacja i potrzeba wydaje si¢ by¢ nadrzedna wobec spotecznosciowej, wybdr jest
bardzo istotnym czynnikiem wplywajacym réwniez na styl; przejawia si¢ to cho-
ciazby w doborze repertuaru, wynikajacym z indywidualnego upodobania lub ze
wzgledu na miejsce i odbiorcg wykonania®.

John Blacking, w odniesieniu do studiéw poréwnawczych nad stylami wykonaw-
czymi w réznych kulturach, majac na uwadze ich spoteczne podtoze, zwrécit uwage,
ze podobna ekspresja stylistyczna nie musi oznaczaé tego samego w poszczegdlnych
kulturach/regionach, istotna jest relacja (wi¢z) miedzy konkretna formga stylistycz-
ng a lokalng kulturg spoteczna®. Odnoszac te my$l do lokalnej sfery kulturowej na
poziomie warto$ciowania (wewnatrz spolecznosci, wspdlnoty czy grupy albo przez
zewngtrznego obserwatora — jurora na przegladzie regionalnym, animatora lokalnej
kultury czy tez inng opiniotwércza w Srodowisku osobg) i uzupetniajac ja o kry-
terium czasowe, mozna zauwazy¢, ze dany styl — w zaleznosci np. od gatunku czy
funkeji piesni — moze by¢ odbierany (oceniany) jako wiasciwy lub nie.

65 Weronika Grozdew-Kolacifiska, ,,Ogélnopolski Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych — tradycja i no-
woczesno$¢ — cele, adresaci, formula”, w: Festiwale, konkursy, przeglady a ochrona niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego, red. Anna Weronika Brzeziniska, Katarzyna Smyk, Lublin—Wroctaw—Warszawa 2019,
s. 237-239.

66 Por.: Leonard B. Meyer, Style and Music: Theory, History, and Ideology, Chicago 1997, s. 3; Zbigniew
J. Przerembski, Sgyle i formy melodyczne polskich piesni ludowych, Warszawa 1994, s. 30; Z. Helman,
»Pojecie stylu”, s. 19.

67 Por.: A. Czekanowska, ,,The Concept of Style and Folk Music”, s. 157; John Blacking, ,, The Value of
Music in Human Experience”, Yearbook of International Folk Music Council 1 (1969), s. 37.

68 Janina Szymanska, ,Wykonawcy ludowi. Postawy wobec folkloru”, w: Stowo spiewane. Interpretacja
tekstow folklorystycznych, red. Krystyna Lesien-Plachecka, Warszawa 2001, s. 151.

69 ]. Blacking, ,, The Value of Musical Experience”, s. 52-53.
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PROBA TYPOLOGII STYLOW $PIEWU I KRYTERIA JEJ] KONSTRUOWANIA

Kryteria, wedtug ktérych mozna badac i opisywac style wykonawcze w ludowym $pie-
wie tradycyjnym, naleza do szerokiego spektrum zjawisk i determinant wzajemnie na sie-
bie oddziatujacych. Od czynnikéw formalnych, morfologicznych i strukturalnych $piewu
jako czynnosci muzycznej — zarazem zdarzeniowej i procesualnej, jego cech ontologicznych,
przez cechy fizyczne i wrazeniowe — jak wysoko$¢, glosnos¢, barwa itd., po determinanty
zewngtrzne — jak czas i miejsce wykonania, sytuacja nagrania (konteksty), warunki psycho-
fizjologiczne itp.7°. Wplyw na ekspresje stylu wykonawczego ma tez pochodzenie, gatun-
kowos¢ oraz funkcjonalnoé¢ repertuaru. Styl $piewu moze uwidacznia¢ si¢ zaréwno po-
przez to, co typowe i powtarzalne, jak i to, co indywidualne i jednorazowe w interpretacji
wykonawczej — przy czym kategorie te nie musza by¢ sobie przeciwstawne. Spiewak moze
tez wypowiada¢ si¢ w réznych stylach, przy jednoczesnym zachowaniu cech indywidual-
nej ekspresji. Styl wykonawczy nie musi wigzac si¢ z kryteriami doskonatosci technicznej
i estetycznej, ktére mogg by¢ réznie rozumiane i recypowane w zaleznosci od czaséw, sro-
dowiska, okolicznosci itd. Jego zdefiniowanie nie ma wydzwigku wartosciujacego, wskazu-
jacego na cechy oryginalnosci czy geniuszu, jak to miato miejsce w dziewigtnastowiecznej
teorii stylu”. Jak zauwaza Ludwik Bielawski, ,[g]eneracje ztaczone wspdlng przestrzenia
zycia moga si¢ rézni¢ od innych generacji wieloma cechami, w tym réwniez preferencjami
w odniesieniu do dziet sztuki, sposobami ich widzenia’72. Dla praktyki $piewu tradycyjnego
wspdlczesne parametry okreslajace whasciwa technike emisji glosu — czyli taka, ktéra pozwa-
la uzywac go w sposdb bezpieczny i zdrowy z punktu widzenia medycznego — réwniez nie
muszg, by¢ miarodajne”’. Na przyktad jednym z najistotniejszych wymogéw prawidtowego
uzywania glosu w $piewie jest umiejetnos¢ rozluzniania mig$ni krtaniowych (zewnetrznych
i wewnetrznych) oraz swobodne drganie fald glosowych’, tak, aby dzwick nie byt forsowa-
ny — co w stylu ,,surowym” czy ,,ornamentalnym” bywa niemozliwe do osiagniecia. Trzeba
jednak podkresli¢, ze kazda technike glosowa mozna wypracowa¢ w taki sposéb, aby stata
si¢ dla glosu ,,naturalng” i nie przerodzita si¢ w stan patologiczny.

Najszersze bodaj z mozliwych spektréw kryteriéw przy definiowaniu styléw tra-
dycyjnych $piewéw na $wiecie przyjal Lomax — co oczywiscie bylo zdeterminowane
zasiggiem geograficzno-kulturowym jego badan, a takze ukierunkowaniem ich na
wielokontekstowa problematyke. Kazde z kryteriéw (czy tez pozioméw) analizy kan-

70 Zob.: W. Grozdew-Kotaciriska, ,Barwa glosu”, s. 37-38, 42-43.

71 Por.: Z. Helman, ,Pojecie stylu”, s. 14-15.

72 Ludwik Bielawski, Czas w muzyce i kulturze, Warszawa 2015, s. 402.

73 W odniesieniu do skal jakosci glosu, takich jak m.in. GRBAS, RBS, SVEC, VPA, por.: Nathalie Henrich,
Mara Kiek, John Smith, Joe Wolfe, ,Resonance Strategies Used in Bulgarian Women’s Singing Style:
A Pilot Study”, Logopedics Phoniatrics Vocology 32 (2007) nr 4, s. 171-177, zob. s. 172, https://www.
researchgate.net/publication/5856866_Resonance_strategies_used_in_Bulgarian_women’s_singing_sty-
le_A_pilot_study, dostgp 20 VI 2021.

74 Cathrine Sadolin, Complete Vocal Technique, Kebenhavn 2000, s. 13—14; Bogumita Tarasiewicz, Mdwi¢
i Spiewam Swiadomie. Podrecznik do nauki emisji glosu, Krakéw 2006, s. 38, 40, 199-200.
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tometrycznej mogloby stanowi¢ odrebny przedmiot studiéw: caly system oparto na
37 zalozeniach/problemach, a ich uogélniony zarys podat Lomax we wecze$niej opu-
blikowanym artykule”s. Posréd gtéwnych czynnikéw, kedre wedlug uczonego umoz-
liwialy, czy tez byly istotne lub niezbedne w procesie wyodrebnienia i klasyfikacji
styléw, znalazly si¢ te, ktére odnosza si¢ bezposrednio do sposobu uzywania aparatu
glosowego”. Chociaz Lomax doszed! w swoich studiach do wnioskéw bardzo uogél-
nionych, co wynikato m.in. ze sposobu doboru materiatu badawczego, a takze z za-
stosowania metody statystycznej, a najcz¢sciej podkreslanym efektem jego badan jest
teoria o glebokich relacjach stylu $piewania i struktury oraz organizacji spoteczne;j,
to zalozenia, jakie legly u podstaw jego dzieta sa niezwykle wartosciowe, a wigkszos¢
z nich jest wciaz bardzo aktualna i warta stosowania i rozwijania.

Zatozenia, ktére przyjetam w mojej koncepcji wyodrebnienia styléw wykonaw-
czych w polskim $piewie tradycyjnym obejmuja: 1) analizg stuchowa wybranych
przyktadéw $piewu pochodzacych ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, a takze
2) wlasne do$wiadczenia zaréwno w indywidualnej praktyce $piewu, jak i we wspot-
$piewie z tradycyjnymi wykonawcami, 3) wykonania indywidualne’” (przede wszystkim

75 ,Dochodzimy zatem do kilku czynnikéw stylu muzycznego, ktdre wydaja si¢ by¢ fundamentalne i z po-
mocg ktérych mozna z tatwoscig sklasyfikowaé i rozpozna¢ muzyke danego obszaru. (1) Stopieri, w jakim
piesn jest produktem wspdlnotowym lub indywidualistycznym. (2) Ziozonos¢ $piewu chéralnego
i stopieri harmonizacji tego $piewu lub jej brak. (3) Jakos¢ glosu i sposéb jego wydobycia. (4) Pozyc-
ja i sposdb postugiwania si¢ cialem przez wokalist, napigcie mig$ni widoczne w gardle oraz ekspresja
mimiczna (wyraz twarzy). (5) Szczegétowe i funkcjonalne konteksty muzyki, tak spoteczne, jak i psycho-
logiczne. (6) Nastréj muzyki wyrazony poprzez jej kontur melodyczny oraz tres¢ tekstu stownego. (7)
Sposréd wszystkich powiazanych ze sobg czynnikéw spotecznych i emocjonalnych, w rejonach, w ktérych
pracowatam zdecydowanie najwazniejsze wydaja si¢ by¢: pozycja kobiet, obyczaje scksualne, stopieri per-
misywizmu w sferze przyjemnosci seksualnej oraz relacje uczuciowe pomigdzy rodzicami a dzie¢mi”, zob.:
A. Lomax, ,Folk Song Style”, s. 938: ,,We come, then, to the several factors in musical style which seem
most fundamental and by means of which the music of an area may be most readily classified and diag-
nosed. (1) The degree in which song is a communal or individualistic product. (2) The amount of blend
in choral singing and the degree of chordal singing or lack of it. (3) The quality of the voice and its mode
of production. (4) The position and use of the body by the singer, the muscular tension evidenced in the
throat and the facial expression. (5) The circumstantial and functional background of the music, both
social and psychological. (6) The prevailing mood of the music, evidenced by its melodic contour and
the content of the verse. (7) Of all the social and emotional factors involved, by far the most important
in the areas in which I have worked, seem to be: the position of women, the sexual code, the degree of
permissiveness about sexual enjoyment, and the affectual relationship between parents and children”.

76 Zob.: ibid., s. 938-939: ,Jako$¢ glosu i sposdb jego generowania (wydobycia). (4) Pozycja i sposob postugi-
wania si¢ cialem przez wokaliste, napiecie migsni widoczne w gardle oraz ekspresja mimiczna (wyraz twarzy)”
(-(3) The quality of the voice and its mode of production. (4) The position and use of the body by the singer,
the muscular tension evidenced in the throat and the facial expression”); A. Lomax, Folk Song Style, s. 70-74:
glottal shake (poruszanie (trzgsienie) krtania jako jedna z manier wokalnych — przyp. W.G.-K.), register
(rejestr gtosu), vocal width (zakres skali glosu, tessitura), nasalization (nosowanie), raspiness (chrypienie),
accent (akcentuacja), enunciation of consonants (wymowa spétglosek).

77 Dla opisu styléw w $piewach grupowych nalezatoby przyja¢ nieco odmienne kryteria, poczynajac od
wyodrebnienia wykonari monofonicznych, heterofonicznych i polifonicznych (wielogtosowych). Prébe
takiego opisu i kategoryzacji podj¢tam w ostatniej czgsci serii monograficznej Polska Piesi i Muzyka
Ludowa — Podlasie t. 5, cz. 6, S;z)iewacj/ i style wykonawcze (w przygotowaniu).
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$piewu kobiecego), ktére stanowia gtéwny zaséb dostgpnego materiatu archiwalnego
i odzwierciedlaja charakter dokumentacji $piewu tradycyjnego w Polsce, 4) wykorzy-
stanie okreslen semantycznych stosowanych dla opisu $piewu/glosu przez zbieraczy
i badaczy piesni ludowych w literaturze i innych materiatach tekstowych (przede
wszystkim w niepublikowanych protokotach zataczonych do nagran fonograficznych
i notatkach/zeszytach z badan terenowych) oraz przez $piewakéw wiejskich, rekon-
struktoréw $piewu tradycyjnego (zwlaszcza zaangazowanych w edukacj¢ nieformal-
na, prowadzacych warsztaty i ,,szkoly $piewu tradycyjnego”), a takze przez ekspertéw,
bioracych udzial we wspomnianych wczesniej badaniach psychoakustycznych nad
barwa glosu $piewaczek ludowych.

Podstawowym kryterium w prébie typologii jest subiektywna percepcja stucho-
wa, polaczona ze skojarzeniami odnoszacymi si¢ do wlasnych do$wiadczen wokal-
nych i obiektywizowana refleksjami/ustaleniami wczesniejszych badaczy, a takze
uwzgledniajaca zdefiniowane slyszalne morfologiczne cechy $piewu. Bezposrednio
z tym zwiazane kryterium wrazeniowe odnosi si¢ do wszelkich styszalnych zjawisk,
cech, struktur brzmieniowych, a takze do odczu¢ nimi wywolanych oraz wiedzy teo-
retycznej, pozwalajacej niektdre z nich nazywad. Kryterium morfologiczne, powigza-
ne $cisle z percepcja (wrazeniowoscia) — najprostsze, najbardziej oczywiste, odnoszace
si¢ do skladnikéw strukeury $piewu, jak np. ornament, ambitus, rytmika, tonalnos¢,
kulminacja melodyczna lub brzmieniowa itd. Kryterium techniczne, zwigzane bez-
posrednio z analiza sposobu operowania glosem i skorelowane z nim kryterium es-
tetyczne, ktére pozwala skupi¢ uwage na sztuce $piewu i widzie¢ w wykonawcach
artystéw — twércédw i odtwércéw. Kryterium czasowe to — w najprostszym ujeciu
— $wiadomos$¢ odrebnosci tego, co nowe/terazniejsze, i tego, co stare/przeszle, ,histo-
ryczno$¢” brzmienia — co$, co bylo kiedys, ale rzutuje na zjawiska teraz, odnawia si¢
(np. w rekonstrukeji) badz istnieje tylko w pamieci.

STYL DAWNY/STARY

Swiadomos¢ odrebnosci stylu wspétczesnego i stylu minionego zrodzita si¢ — jak
pisze Zofia Helman — w poczatkach XVII w.7%, a u jej podioza lezal kompozytorski
spor o sposoby tworzenia i wykonywania muzyki (stile antico i moderno czy inaczej
prima i seconda prattica), a co za tym idzie — wyrazania poprzez nie siebie, ale takze
wywolywania okreslonych emocji u innych. Okreslenia ,,dawny” czy ,stary” w odnie-
sieniu do brzmienia $piewu tradycyjnego kieruja nas w strong nie do korica dajacego
si¢ zwerbalizowa¢ odczucia. Pojawiaja si¢ one w jezyku narracji folklorystdw i etnomu-
zykologéw, jak réwniez w dyskursie srodowisk muzycznych zwiazanych z kontynuacja
i ponawianiem wiejskich tradycji ludowych. Wydaje si¢, iz odczucie to opiera si¢ bardziej

78 Z.Helman, ,Pojecie stylu”, s. 12.
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na intuicji, skojarzeniach, pewnych zapamigtanych wzorach (by¢ moze o cechach ar-
chetypicznych?), jak réwniez na wyobrazeniach, wynikajacych z indywidualnych do-
$wiadczen naukowo-badawczych czy praktyczno-poznawczych, niz na konkretnych
cechach wykonania, ktére mozna uzna¢ za powtarzalne czy typowe. Styl dawny jest
okresleniem do$¢ pojemnym, o trudno dajacej si¢ wyznaczy¢ granicy czasowej, po-
niewaz to, co w danym stylu ,nowe”, dos¢ szybko si¢ dezaktualizuje i staje si¢ ,stare”,
jak np. maniery $piewu spopularyzowane dzigki dotarciu do wsi przekazu radiowego
(zwhaszcza od lat pigédziesiatych), czy tez przejete z dworu szlacheckiego, srodowiska
miejskiego (szczegdlna rola kabaretéw, wodewiléw itp.), czy koscielnego/cerkiewnego
chéru. Nie sposéb zatem wyznaczy¢ kategorycznie cezury dawnosci, jest ona w pe-
wien sposéb umowna, stale przesuwana i zawsze zalezna od czasu, w ktérym usitujemy
stworzy¢ opozycje do okreslenia , terazniejszy”/,,wspdtczesny”. Cechy dawnosci nie s
okreslone raz na zawsze, podlegaja co jakis czas weryfikacji — tak z pozycji zewngtrznych
obserwatoréw, jak i wewnatrz spolecznosci, ktédra te cechy gromadzi i albo je stosuje
w wykonawstwie, albo je odrzuca — wowczas pozostaja czasem jedynie w pamigci.
»Dawny” styl §piewu, jako kategoria poznawcza odnoszaca si¢ do cech brzmie-
nia glosu (w tym do jego barwy) i do technik wykonawczych, byt rozpoznawany
i odnotowywany przez niektérych badaczy w toku szerszych badar nad piesnia
ludowa i jej dokumentowania. Béla Bart6k, stosujac przede wszystkim kryterium
rytmiczne odnoszace si¢ do taica i mowy, wyrdznil dwa gléwne style wykonawcze
w ludowym $piewie europejskim: ,parlando—rubato” i ,tempo giusto””?. Wyraznie
tez wydzielit i dowartosciowywat styl ,,parlando” (styl ,,deklamacyjny”)®, a jego stu-
diowanie i zrozumienie uwazal za wyjatkowo wazne w swojej tworczosci wokalnej.
Alan Lomax wyr6znit dziewigé stylistycznych obszaréw wokalnych na $wiecie (szes¢
gtéwnych)®, a wéréd trzech styléw w obrgbie Europy wyodrebnit ,styl staroeuro-
pejski” (nie ma w nim reprezentacji z Polski)®, charakteryzujacy si¢ m.in. $piewem
silnym, pelnym glosem®. Z kolei Benjamin Rajeczky faczyt , stary” styl wykonawcezy
z bogata ornamentacja™, w przeciwieristwie do Rajny Kacarowej, ktéra w ,,starym”

79 Béla Bart6k, , The Melodies of the Hungarian Soldiers’ Song”, w: Béla Barték Essays, red. Benjamin
Suchoft, London 1976, s. 53; tegoz, ,, The Folklor of Instruments and Their Music in Eastern Europe”,
w: Béla Barték Essays, s. 241.

80 Béla Bartok, ,Hungarian Peasant Music”, w: Béla Bartdk Essays, s. 306.

81 Lomax, zanim opublikowal Cantometrics, wyrdznit dziesig¢ wokalnych stylistycznych obszaréw
historyczno-geograficznych, por.: A. Lomax, ,Folk Song Style”, s. 932-937; tegoz, Folk Song Style, s. 80,
328-337.

82 Wedlug relacji ustnej Jadwigi Sobieskiej, przekazanej Piotrowi Dahligowi w potowie lat osiemdziesiatych
ubiegtego wicku, 6w brak wynikat z faktu, ze Marian Sobieski, poproszony przez Lomaxa o dziesig¢
przyktadéw charakteryzujacych w catosci folklor polski, uznat to za niemozliwe.

83 A. Lomax, ,Folk Song Style”, s. 937; tegoz, Folk Song Style, s. 99-101, 334.

84 Benjamin Rajeczky, ,Old and New Singing Styles in Hungarian Folk Song”, Journal of the International
Foll Music Council 12 (1960), s. 57: ,, The old manner of performance is richly ornamented and has
several registers; the new is simpler, with but one register”.
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stylu upatrywata prostotg, a bogatsze zdobnictwo w $piewie przypisywala sredniej
generacji $piewakéw®. Dyskusja na temat zdobienia melodii jest niezwykle ciekawa,
kaze bowiem stawia¢ pytania o granice dowolnosci interpretacyjnej indywidualnego
$piewaka w obrebie kanonu — jesli taki istnieje. Wydaje sig, iz stosowanie ornamen-
tacji w $piewie moze by¢ nie tylko kwestia tradycji, lecz takze twércza predylekcja
jednostki (o czym dalej).

Styl ,,dawny” nie musi wigza¢ si¢ $cisle z wybitnymi walorami artystycznymi wy-
konania czy tez talentem wokalnym (ale moze) — dawno$¢ nie jest réwnoznaczna
z doskonatoscia estetyczna®. Bruno Nettl, piszac o statusie muzykéw z amerykan-
skiego plemienia Czarnych Stép, wspomniat ,,0sobng kategori¢ wykonawcéw, ktdrzy
nie $piewali moze szczegélnie dobrze, ale za to dobrze znali stary repertuar”®’. Rodzaj
repertuaru oraz jego cechy muzyczne (strukturalne), jak réwniez sposéb intonowania
interwatdw, to kwestie zasadnicze w definiowaniu ,starego” stylu $piewu wspétcze-
$nie. Dawno$¢ repertuaru stanowi tez najczgéciej priorytetowe kryterium w doku-
mentacji etnomuzykologicznej, jak réwniez jest pozadana wérdd gremidw jurorskich
podczas przegladéw folklorystycznych.

Z kategoria stylu ,dawnego” skorelowane jest posrednio pojecie ,archaiczno-
$ci” $piewu, bardzo czgsto uzywane jako synonim tzw. ,$piewu bialego” — zwlaszcza
w kontekscie wspétczesnej (warsztatowej, rekonstruktorskiej) praktyki $piewu trady-
cyjnego. Tomasz Rokosz, okreslajac paradygmat ,$piewu archaicznego” w odniesie-
niu do ,,pracy nad piesnig’ w $rodowisku Fundacji ,Muzyka Kreséw”, stawia pytanie
o istotg tak pojetej ekspresji wykonawczej — na ile ma ona charakter rekonstrukgji,
a na ile jest nowa ideg uksztaltowana w konkretnym $rodowisku i postugujaca si¢
odwotaniami do wybranych tradycji; sytuuje 6w $piew w opozycji do ,,autentycznego
$piewu tradycyjnego”, ktéry ,zachowuje regionalne maniery $piewu” i reprezento-
wany jest przez ,niektorych najstarszych wykonawcéw”®®. Fake taczenia ,,dawnego”
stylu $piewu ze $piewakami najstarszej (czy starszej) generacji jest wsp6lny dla przy-
wolanych powyiej badaczy (Bartéka, Koddlya®, Rajeczky’ego), przy czym korela-
cja ta jest jakby naturalnym odruchem. Dzi$ jednakze, doswiadczanie ,dawnego”
$piewu, poprzez bardzo $wiadomg rekonstrukcje badz kontynuacje, jest czgsciej domeng

85 Zob. dyskusje na ten temat po artykule B. Rajeczky’ego ,,Old and New Singing Styles”, s. 61.

86 Weronika Grozdew-Kotaciriska, ,, Tozsamos¢ glosu — wspotezesne interpretacje kategorii ,,«klasycznosci»
w $piewie tradycyjnym”, Polski Rocznik Muzykologiczny 17 (2019), s. 150.

87 Bruno Nettl, ,Nigdy nie styszalem, zeby kori $piewal”, Muzyka 46 (2001) nr 3, s. 89.

88 Tomasz Rokosz, Od folkloru do follu. Metamorfozy piesni tradycyjnych we wspdlezesnej kulturze, Siedlce
2009, s. 143-144.

89 ,Ludzie starsi, szczegdlnie w Transylwanii, $piewali ze specyficznym ustawieniem krtani, odmiennym
od tego, ktérego uzywa si¢ normalnie w mowie — ozywionej emocjonalnie, uroczystej czy radosnej, z
réznorodnoscia zmian barwowych”, zob.: Zoltdn Kodaly, A magyar népzene, Budapest 1937, cyt. za: B.
Rajeczky, ,Old and New Singing Styles”, s. 57: ,,The old people, especially in Transylvania, sang with
a peculiar adjustment of the larynx different from that used in the normal speaking voice — emotionally
animated, festive or cheerful, with a variety of changing tone-colours”.

MUZYKA 2021/ 4



20

WERONIKA GROZDEW-KOEACINSKA

ludzi mtodych. W Polsce trudno doszuka¢ si¢ obecnie prostego przyporzadkowania
pokoleniowego do wykonan w ,starym” i ,nowym” stylu, granica jest plynna, a jej
wyznaczanie moze okaza¢ si¢ tylez abstrakcyjne, co niemozliwe. Podobna sytuacje
w odniesieniu do wokalnych tradycji wegierskich zauwazyt juz Rajeczky?®. W jakim
stopniu ,stary” styl §piewu prezentowany przez mlodsza generacje, takze ,kontynu-
ator6w z miasta’, jest stylem wyobrazonym, na ile zgodnym z jaka$ dawna rzeczywi-
sto$cig wykonawcza, pozostaje dyskusyjne. Trzeba jednak zauwazy¢, ze $piewacy star-
szej generacji réwniez czgsto reprezentujg ,nowy  styl, zwlaszcza ten o charakterze
sentymentalnym, nawigzujacy do piesniarstwa czy piosenkarstwa stynnych gwiazd
miedzywojennego kina, teatru i kabaretu (o czym w dalszej czgéci artykutu). Wspot-
czesne naleciatosci wokalne, zdradzajace fascynacje muzyka pop czy disco polo, da si¢
uslysze¢ gtéwnie w wykonaniach mlodego pokolenia, przede wszystkim dziewczat,
kontynuujacego regionalne muzyczne tradycje in situ.

STYL KLASYCZNY

Klasyczno$¢, rozumiana jako doskonatos¢, ugruntowanie, wzorcowos¢, trwatosé
znajduje swoje przejawy w kazdej dziedzinie, takze w ludowym $piewie tradycyjnym.
Jest kategoria zarazem opisowa, ujawniajaca cechy ludowych wykonan wokalnych,
jak i kategoria normatywna, petniaca funkeje narzgdzia wartosciowania w tym opisie.
Styl klasyczny, cho¢ kieruje nasza wyobrazni¢ w strong archaicznosci, dawnosci, nie
jest réwnoznaczny ze stylem dawnym, cho¢ moze si¢ z nim pokrywac.

Kategori¢ klasycznosci w polskiej etnomuzykologii przywotat Piotr Dahlig w ar-
tykule poswieconym kurpiowskiemu $piewakowi — Stanistawowi Brzozowemu.
Uznal mozliwos¢ jej zastosowania jako ,wskazéwki doskonatosci” w tradycyjnych
wykonaniach piesni ludowej. Wyrédznione przez Dahliga profile maja charakeer kry-
teriéw i obejmuja:

1. Jedynos¢: $piewak wypowiada si¢ w pelni i wylacznie w kregu jednej tradycji i whasnej kul-

tury, nie majac mozliwosci konfrontowania réznych tradycji i nie znajac sposobu ostabiania

lub relatywizowania tej ,,jedynosci”.

2. Dojrzatos¢: rozkwit indywidualnego wykonawstwa, zgodny z mozliwosciami wypracowa-

nymi (stworzonymi) przez okreslona kulturg. Styszymy tu kompletny, bez zadnych redukji,

zasob $rodkéw i petng elastycznos¢ ich zastosowan. [...]

3. Réwnowag|¢] indywidualizmu i konwencgji spotecznej oraz ekspresji jednostkowej i nastroju

oczekiwari spofecznych: ogélna dostgpnos¢ i zrozumiatos¢ wypowiedzi w danej spolecznosci

(spoteczenistwie) nie wyklucza, a moze i wspiera réznorodno$¢ sposobéw i niepowtarzalno$é

indywidualnych wykonari.

4. Réwnowaznos$¢ muzyki styszalnej i ,,niestyszalnej” [...]o"

90 B. Rajeczky, ,0ld and New Singing Styles”, s. 60.
91 P Dabhlig, ,Stanistaw Brzozowy”, s. 8.
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Przy typowaniu stylu klasycznego na podstawie nagrari archiwalnych kryteria
te nie zawsze moga by¢ brane pod uwage rownoczesnie, poniewaz nieraz brakuje
niezb¢dnych i szerszych danych na temat wykonawcy lub tez rejestracje jego $pie-
wu obejmuja jedynie pewien wycinek czasowy, repertuarowy itp.”2. Jezeli jednak nie
mamy mozliwosci przesledzenia rozwoju artystycznego $piewaka, wowczas jego ,,doj-
rzato$¢” i kunszt mozemy widzie¢ w odniesieniu do wykonawstwa innych reprezen-
tantéw tradycji muzycznej, ktéra swoim $piewem wyraza.

Klasyczno$¢ stylu jest skojarzona z miejscem, z ktérego $piew pochodzi, nie musi
by¢ jednakze wylacznie w tym miejscu praktykowany, moze zosta¢ przeniesiony. Sy-
tuacje takie maja miejsce wéwczas, gdy wykonawca zmienia miejsce zamieszkania,
zachowujac w pamicgci glosu swéj $piew, albo rodzi si¢ i wychowuje si¢ w enklawie
emigranckiej, ktéra przechowuje muzyczne tradycje przodkéw (rodziny, wsi, regio-
nu, kraju). Zostaje wéwczas spetnione, w jakim§ stopniu, kryterium ,jedynosci”,
ktéra wraz z ,dojrzatoscia” stanowi istote klasycznosci stylu. Spiewak ,klasyczny” to
$piewak ,,catkowity”® — ten, ktérego zycie zro$nigte jest z jego $piewem, a $piew wy-
nika bezposrednio z zyciowego do§wiadczenia, upodoban i charakteru osobowego,
ktére odbijaja si¢ w glosie. Jego glos i jego piesn wydobywa sig z jego ciata w spos6b
naturalny, niezaleznie od tego, czy $piewa dla siebie, czy dla innych. Nawet w chwi-
lach stabszej kondycji, powodowanej zaawansowanym wiekiem, stalo$¢ cech dosko-
natosci, swiadomosci waloréw swojego gltosu pozostaje styszalna. W klasycznym stylu
$piewu tradycyjnego regula wzorcowosci i stosowania trwalych zasad nie kiéci si¢
z ,niepowtarzalnoscia w szczegétach”, co wynika z zestawienia kategorii klasycznosci
ze specyfika oralnosci ludowego przekazu.

»Klasyczno$¢”, pojecie z historii sztuki i filozofii, mozna odnie$¢ — w obszarze twérczosei lu-

dowej — do tych ekspresji, ktére wyrosly w symbiozie z natura, $rodowiskiem przyrodniczym
i w ukfadach spotecznych o wzglednie duzej trwatosci®.

Inspirujac si¢ Kierkegaardowska mysla, mozna powiedzie¢, ze klasyczno$¢ $piewu
zapewnia mu trwalo$¢, ,nieSmiertelno$¢®. W tym sensie ma racje¢ bytu wspomniana
wezesniej teza Lomaxa, ktdry sytuuje styl jako najbardziej zachowawcza cechg kultury.

Kazimierz Moszyniski, piszac o indywidualnym wykonawstwie ludowych $piewa-
kéw rosyjskich (,wielkoruskich”), zauwazyl, ze ,klasyczny” styl w ich $piewie ,od-
znacza si¢ prostots, powagg i uczuciem opanowanym’, w przeciwienistwie do stylu
Lromantycznego , ktéry ,zdradza wigksza ekspansywnos¢ §piewaka” — ten ,puszcza

92 Szerzej polemizujg na ten temat w artykule ,, Tozsamo$¢ glosu”.

93 Swiadomie nawiazuje w tym miejscu do jednego z kluczowych pojeé (,akt catkowity”) zwiazanych
z teatrem wspélezesnym, a konkretnie z dziatalnoscia Jerzego Grotowskiego i stworzeniem idei ,,aktora
catkowitego”.

94 P. Dahlig, ,Stanistaw Brzozowy”, s. 7-8.

95 Seren Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, w: tegoz, Albo—albo, przekt.
Antoni Buchner, opr. Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, s. 51.
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wodze swojej wyobrazni, a ze wzruszeniem poddajac si¢ swojej piesni, jak gdyby pie-
§ci ja 1 najrozmaiciej upigksza™®.

STYL PROSTY

W podlaskiej autochtonicznej narracji o $piewie mozna spotka¢ si¢ z okresle-
niem ,$piew po prostu” (,po prostemu”, ,po swojemu’). Z jednej strony wskazuje
ono na obecnos$¢ w $piewie lokalnej mowy (,mowy prostej”?), z drugiej na rodzaj
ekspresji glosowej, wynikajacej bezposrednio ze sposobu méwienia. Taka ekspresja
charakteryzuje jednak nie tylko $piew podlaski, ale obecna jest w innych wokal-
nych tradycjach — nie tylko w Polsce. Mozna tu méwi¢ o pewnej naturalnosci
uzywania technik glosowych przez wykonawcg, ktére nie wykraczaja daleko poza
bardziej §piewne méwienie — glosne, zblizone do wotania lub o umiarkowanej glosnosci
i niewielkim nat¢zeniu glosu. W stylu prostym wyrézni¢ mozna bowiem dwa typy:
surowy i tagodny.

Styl surowy zwiazany jest bezposrednio ze specyficzng jakoscia glosu i sposobem
operowania nim, ale tez z naturalng jego dZwigcznoécia i narezonowaniem. Styl ten
wiaze si¢ przede wszystkim z repertuarem ,napowietrznym” — ze $§piewem na polu,
gérskich niwach, w lesie, na drogach, przed domem itd., a takze z repertuarem o cha-
rakterze tanecznym, ktéremu moze towarzyszy¢ akompaniament instrumentu czy
kapeli. Cechuje go wigc duzy wolumen $piewu oraz silne natgzenie i ,,otwarcie” glo-
su, ktére — wplywajac bezposrednio na barwe — zaznaczajg si¢ takze przy cichszym
$piewie w warunkach domowych (np. podczas nagrani). Specyfika stylu surowego
jest glos ,wolajacy”, czasem takze , krzykliwy” i bez wzgledu na charakter gatunkowy
i na tempo $piewu jego brzmienie jest zdecydowane, atakowanie dzwickéw (fonacja)
punktowe i pozbawione niemal zupelnie wibrata — cho¢ nie jest to reguta, poniewaz
lekkie lub umiarkowane wibrato bywa naturalna, uwarunkowang neurofizjologicznie
cechg puszczonego swobodnie glosu®®, obecnego takze w Zzwawych przyspiewkach.
Jadwiga Sobieska wspomina réwniez o stosowaniu wibrata w $piewie z regionu Wiel-
kopolski i Ziemi Lubuskiej, ktére wynikato z inspiracji brzmieniem dud, zwtasz-
cza kozta?. Silnie wibrujace glosy spotyka si¢ wspdtczesnie takie w wykonaniach

96 Kazimierz Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2, t. 2, s. 1216.

97 Jak pisze Joanna Getka: ,W efekcie lingwistycznych sporéw, obok najprostszych definicji ujmujacych
prosta mowg jako «jezyk pisany odre¢bny od cerkiewszezyzny i polszczyzny przez nasycenie fonetyki
i stownictwa elementami zywego jezyka ludowego» [Lehr-Splawinski, Zwolinski, Hrabec, 1956, s. 30;
Briickner, 1950, s. 358], pojawiaja si¢ teorie, wedle kt6rych ruska i prosta mowa stanowia warianty
wspomnianego wyzej ogdlnego jezyka zachodnioruskiego”, zob.: Joanna Getka, ,Znaczenie poczajow-
skich drukéw o charakterze religijnym dla poznania zywego jezyka ruskojezycznej spotecznosci unickiej
dawnej Rzeczypospolitej”, Zeszyty Cyrylo-Metodiariskie 8 (2019), s. 8.

98 Por.: B. Tarasiewicz, Mowi¢ i spiewam swiadomie, s. 211; James Stark, Bel canto: A History of Vocal
Pedagogy, Toronto 2003, s. 138—140.

99 Jadwiga Sobieska, Polski folklor muzyczny, Warszawa 32006, wyd. rozszerzone, red. P. Dahlig, s. 124-125.
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wierchowych $piewdéw podhalaniskich, w tym przypadku efekt wibrata uzna¢ nalezy
raczej za rodzaj intencjonalnie stosowanego ornamentu.

Wydaje sie, ze to wlasnie styl surowy przebit si¢ i utrwalil w $wiadomosci zaréwno
spotecznej, jak tez naukowej i artystycznej, jako ,glos bialy”, charakteryzujacy ogélnie
$piew ludowy™®. Jak pisze Jadwiga Sobieska: ,,[n]asz $piew ludowy nie operuje srod-
kami dynamicznymi. Jest to $piew surowy, o wyréwnanej dynamice [...]. W ocenie
ludowej uznanie zdobywa glos silny, donosny i wysoki™**. Dzi$, cho¢ wskazywata juz
na to Sobieska, opracowujac skrypty do nauki folkloru w szkotach muzycznych (wy-
dane w l. 1959-62), za pickne uchodzg raczej niskie glosy dziewczece i kobiece — co
zapewne jest wynikiem stopniowego utrwalania si¢ trendéw wokalnych charaktery-
zujacych muzyke rozrywkowa (zwlaszcza soul czy r&b), ale tez — jak si¢ wydaje — ma
to swoje podloze psychologiczno-spoteczne zwigzane z emancypacja kobiet.

Jednym z silnych stereotypéw w opisie technik wokalnych zwiazanych z tym $pie-
wem jest przekonanie o uzywaniu w nim wylacznie rejestru piersiowego — z czego
miataby m.in. wynika¢ jego ,gardlowo$¢” i ostros¢. W $piewie takim jednak uzy-
wa si¢ najczeéciej rejestréw polaczonych, a czasem — zwlaszcza w wyzszych reje-
strach (od 2" do ¢/d°) — przewaza rejestr glowowy. Najczedciej z tym rodzajem $piewu
zwiazane jest wystgpowanie tzw. przydzwicku (analogia z technika wokalna okresla-
ng jako ,twang”°*). Réwniez w tym stylu $piewu niekt6rzy badacze udowadniajg
umiej¢tnosci $piewakdéw tradycyjnych we wzmacnianiu niektdrych sktadowych tonu
i uzywaniu techniki formantowej, ktéra powoduje m.in. ,zdrowe” wzmacnianie wo-
lumenu w $piewie'.

Styl tagodny cechuje $piewanie jakby dla siebie i skierowane ku sobie. Czasem jest
on powiazany z konkretnym repertuarem, np. z kotysankami, pie$niami obyczajowy-
mi, innym razem wynika z charakteru glosu wykonawcy i jego predyspozycji wokal-
nych. Wsrdd nagran archiwalnych mozna spotka¢ si¢ ze $piewem, w ktérym wyczu-
wa si¢ brak komfortu wykonawcy, stres czy brak pewnosci siebie — co réwniez ma
ogromny wplyw na brzmienie glosu. Jest jednak styszalna subtelna réznica pomigdzy
tagodnoscig jako cecha wrazeniowa glosu, a niepewnoscia wykonania wokalnego,
potaczonego czgsto z nieprawidlows intonacja. Czasem migkkos¢ i liryczno$¢ $piewu
sprawia, ze granica migdzy prostym stylem tagodnym a stylem sentymentalnym jest

100 W. Grozdew-Kofaciriska, , Tozsamos¢ glosu”, s. 151-152; tejze, ,,Barwa glosu”, s. 40-41.

101 J. Sobieska, Polski folklor muzyczny, s. 129.

102 Por.: C. Sadolin, Complete Vocal Technique, s. 154—156.

103 Por.: Rytis Ambrazevicius ,,Formant Technique in Traditional Singing”, w: Ritual and Music: Papers
Presented at the International Ethnomusicologist Conference Held in Vilnius, Lithuania, December 11—12,
1997, red. Rimantas Astrauskas, Vilnius 1999, online http://ambrazevicius.Imta.lt/pdf/formant_tech-
nique.pdf, dostep 20 VI 2021; N. Henrich, M. Kiek, J. Smith, J. Wolfe, ,Resonance Strategies”;
Bozena Kirkov, Tomasz P. Zieliriski, ,,Formant Analysis of Traditional Bulgarian Singing from Rho-
dope Region”, w: SPA 2019 Signal Processing: Algorithms, Architectures, Arrangements, and Applications:
Conference Proceedings, Poznat, 18th—20st September 2019, Poznan 2019, s. 148-152.
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bardzo plynna, co w odniesieniu do wykonan u wschodnich sasiadéw Polski (Pole-
szukéw, Biatorusinéw) zauwazyt juz Kazimierz Moszyniski: ,[s]tyl migkki daje wra-
zenie tagodnego $piewu, czgsto tkliwego albo nawet ckliwego (sentymentalnego)”©+.
W protokotach do nagrani archiwalnych glos odnotowany jako ,tagodny” lub migkki

106

wydaje si¢ przybliza¢ wlasnie do takiej ekspresji'. Podobnie jak glos ,normalny’
Przyktadem stylu prostego tagodnego moze by¢ $piew Marianny Gumieli, Marii Mi-
chalczyk, Niny Nikotajuk czy Marii Chrzanowskiej.

STYL ORNAMENTALNY

Styl ornamentalny moze by¢ komponentem pozostatych wytypowanych styléw.
Zwiazany jest zaréwno z ekspresjg wykonawcza i estetycznymi upodobaniami wyko-
nawcy, jak i z samg strukturag muzyczng $piewu, z jego cechami morfologicznymi.
W polskim $piewie ludowym ornament traktowany jest w zasadzie jako dodatek do
melodii gléwnej, ale zdarzajg sig i takie $piewy, w ktdrych rézne rodzaje zdobien majg
zasadniczy wplywa na ksztalt melodii. Spiewy takie charakteryzuja np. repertuar pie-
$ni kurpiowskich, zwlaszcza tzw. lesnych czy polnych, w ktérych wystgpuje duza
réznorodnos¢ ornamentacji — glissanda przed lub po nucie, przednutki, ponutki,
mordenty, obiegniki, ,wyhuki/mini-jodlowanie””. O ile ornament w zapisie nuto-

104 K. Moszytiski, Kultura ludowa Stowian, s. 1215.

105 Zob. np. sygnatury: T1207, T0317, T0071 (tagodny), T0070, T0317, T0427, T1171, T1207,
T1235 (mickki).

106 Zob. np. sygnatury: T1332, T1373.

107 Urwanie dzwicku w krtani z charakterystycznym, bardzo krétkim przejsciem petnego, natgzonego
glosu w falset przy jednoczesnym wypuszczeniu resztki powietrza (jakby efekt przedecia). Najczgdciej
ozdobnik ten nastgpuje po dlugo trzymanym dzwicku o charakterze wybrzmieniowym w zakofczeniach
fraz lub zwrotek, ale wykorzystuje si¢ go takze w toku realizacji calego $piewu — nie ma on wéwezas
charakteru wybrzmieniowego, poniewaz laczy si¢ szybko z nastgpnym dzwickiem, por. m.in.: Béla
Bartdk, Albert B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, New York 1951, s. 101:,,Efekty gdakania — Istnieja
dwa sposoby realizacji tej maniery wokalnej — (1) zamierzony i (2) przypadkowy. Efekty gdakania
stosowane celowo jako ornamentacja trwajg bardzo krétko i barwa przypominaja falset, osiagany przez
specyficzng technike $piewu. [...] Aby odda¢ [Ludvikowi — przyp. W.G.-K.] Kubie i innym zbieraczom
sprawiedliwo$¢, nalezy wspomnied, iz zapis tych dziwnych efektéw dzwickowych bez przestudiowania
ich nagran jest prawie niemozliwy. Serbsko-chorwaccy uczeni zdajg si¢ bardzo dobrze zna¢ tg
osobliwo$¢; wedtug nich jest ona rozpowszechniona w pewnej czgéci Dalmacji. Rumuni uzywaja nieco
podobnych manier w swoich tzw. «Canteclungy (piesniach dtugich) [cantec lung, hora lunga, doina
— gatunek piesni lirycznej o improwizowanym charakterze — przyp. W.G.-K.]. — [...] Drugi rodzaj
efektéw gdakania powstaje w wyniku procesu fizjologicznego, pewnych zjawisk w aparacie glosowym,
kiedy maksymalnie wykorzystywane sa jego mozliwosci, podczas «petnospiewu». [...] Efekty te nigdy
nie s3 stosowane intencjonalnie i pojawiajg si¢ albo w zakorczeniu dzwigku, albo zanim dzwick
zostanie zaatakowany. Wystepuja tez jako zjawiska towarzyszace pelnemu $piewowi w praktyce
wokalnej wszelkich ludéw srodkowej i potudniowo-wschodniej Europy. Pomimo ich niezamierzonego
charakteru, nalezy je uwaznie obserwowaé i transkrybowa¢, gdyz nadajq wykonaniu osobliwego
kolorytu” (,Clucking sounds. — There are two kinds of this manner of singing — (1) deliberate and
(2) incidental. Clucking sounds deliberately used for ornamental purposes are all of extremely short
duration and have a kind of a falsetto color produced by a peculiar technique of singing. [...] To do
Kuba and the other collectors justice, it should be mentioned that it is almost impossible to attain
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wym i analizie morfologicznej niekoniecznie traktowany jest jako element struktury
melodyczno-tonalnej, to dla ekspresji $piewu ma niejednokrotnie znaczenie zasadni-
cze i czgsto nadrzedne w stosunku do samej melodii. Z ornamentu niektdrzy wyko-
nawcy uczynili gtéwny element atrakcyjnosci i specyfiki wykonania — co moze by¢

odbierane zaréwno jako przejaw indywidualnej inwencji, jak i potwierdzenie ,ma-
niery regionalnej” .

Rolg zdobnictwa jako integralnego sktadnika poprawnego $piewu (,$piew z zawijasami” — Kur-
pie, ,$piew z kolanami”, tzn. $piew wyrazisty i z wygigciami melodii — Bilgorajskie) podkre-
$laja wybitne $piewaczki w regionach wschodnich i péinocno-wschodnich. Zdobnictwo jako
zasadniczo melizmatyka jest tez cechg specyfikujac repertuar w $wiadomosci informatoréw'®.

Ornamentyka wystepuje takze w obrzedowych piesniach lubelskich i podlaskich
(weselnych, zniwnych), najcz¢sciej w postaci melizmatyki. Przykladem moga by¢ wy-
konania Michaliny Paduch, Franciszki Puchacz (,Karpuiczki”), Anny Denisiuk, Fe-
liksy Czerkies, Anny Malec, Marianny Gumieli. Drobne ozdobniki stosowane sa nie
tylko w piesniach ,rozciaglych”, lecz takze w przyspiewkach czy piesniach o szybkich
tempach; z upodobaniem stosowaly je wielkopolskie $piewaczki Franciszka Ciesidtka
i Marianna Kulawiak.

Trudno orzec stanowczo, na ile stosowanie bogatej ornamentyki jest podyktowa-
ne kanonem regionalnym, lokalnym, a na ile indywidualng predylekcja wykonawcy,
ktéra z biegiem czasu staje si¢ zasada pozadana w identyfikacji specyfiki regional-
nej, wzorem do nasladowania oraz rekonstrukcji dawnego brzmienia — vide przy-

an exact notation of these strange sounds without studying them on records. Serbo-Croatian scholars
seem to know this peculiarity very well; according to them it is spread over a certain part of Dalmatia.
The Rumanians use somewhat similar sounds in their so-called «Canteclung» (long-[drawn] song). —
[...] The other type of clucking sound is the result of a physiological process, of a certain function of
the sound-producing organs when they are used to their fullest extent, that is, in «full-tone» singing.
[...] These sounds are never used wilfully, and they appear either at the end of a tone or before it is
attacked. They may appear as a phenomenon accompanying full-tone singing in the practice of any of
the peoples of central and southeastern Europe. In spite of their unintentional nature, they ought to be
carefully observed and transcribed, for they give a peculiar color to the performance”); K. Moszyniski,
Kultura ludowa Stowian, s. 1211: [...] przeciagle zakofczenie podobne urywa si¢ czgstokro¢ skokiem
na wyzsza, nie dajaca si¢ blizej okresli¢ nute, ktérej jako podklad wokaliczny stuzy krétki mniej lub
wigcej niejasny dzwigk, zblizony moze do dzwigku 7 lub do waskiego ¥, blyskawicznie zwezonego w 77
J. Steszewski, Problematyka historyczna, s. 192—196: ,Manier¢ mozna opisaé nast¢pujaco: przy koncu
artykulacji pewnego dzwigku lub w momencie przechodzenia przez spélgtoske lub pétsamogtoske
(np. «j») do nastgpnego, whasciwego dzwicku melodii, nast¢puje przy do$¢ silnym napieciu strun
glosowych i silnym zwarciu krtani charakterystyczne przeskoczenie glosu w falset na blizej nie dajacy
si¢ okresli¢, stosunkowo wysoki dzwigk, ktéry trwa bardzo krétko. Czas jego trwania jest tak krotki, ze
w poréwnaniu z zasadniczym tokiem rytmicznym melodii nie zastuguje na oznaczenie acciaccaturows
warto$cia. Nastepnie glos wraca do pozycji normalnej i atakuje kolejny diwick wiasciwej melodii.
Nierzadko przeskoczenie glosu konczy frazg, wiersz melodyczny, zwrotkg, czasem wspdtwystgpuje
z manierg apokopg’ .
108 P. Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna, s. 134.
109 Ibid., s. 150.
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ktad Walerii Zarnochowej ijej ,kulasikowego” stylu §piewu™ czy tez wspdtczesnych
wykonawcéw/rekonstruktoréw — Marcina Bornusa-Szczyciniskiego, Adama Struga™.
Nie jest tez tatwo okresli¢, kiedy styl ornamentalny przestaje by¢ estetycznie spéjny
z wykonywanym $piewem, a zaczyna by¢ manieryczny. Nie zawsze wystarczajacym
argumentem jest tu nagromadzenie zdobnictwa w jednym wykonaniu. Z pewnoscia
styl ornamentalny bywa bardzo atrakcyjny — zaréwno dla $piewaka, jak i dla stucha-
cza. Bywa przy tym niebywale trudny do uchwycenia w konwencjonalnym zapisie
nutowym. Miedzy innymi z tego wlasnie powodu wspomniany juz kilkakrotnie Bar-

112

tok melodie ornamentalne zalecat ,fonografowad” w pierwszej kolejnosci™, a inne

— prostsze — zapisywac ze stuchu.

STYL SENTYMENTALNY

Najprosciej mozna go scharakteryzowaé poprzez przeciwstawienie go stylowi su-
rowemu. Cechg charakterystyczna tego stylu bywa u kobiet quasi-sopranowa emisja
glosu czy ogdlnie imitowanie $piewu operetkowego (wodewilowego) oraz silne wi-
brato (jak np. u Zofii Adamek), ktére nalezy odréznié, co nie zawsze bywa tatwe,
od drzenia glosu spowodowanego stresem wykonawcy przed ,spotkaniem z mikro-
fonem” oraz calym procesem rejestracji fonograficznej. Styl sentymentalny laczy si¢
gléwnie z repertuarem tzw. powszechnym, lirycznym, ale zauwazy¢ mozna takze nie-
raz tendencj¢ — przede wszystkim kobiet — do wykonawstwa w tym stylu kazdego
rodzaju repertuaru. Wydaje si¢, ze wplyw na jego rozpowszechnienie si¢ miaty mody
muzyczne docierajace z radia, jak réwniez stopniowe zanikanie w zywej tradycji re-
pertuaru obrzedowego, $piewanego gromadnie. Stycha¢ w nim niekiedy réwniez
echa choéralistyki, np. w tradycjach $laskich czy podlaskich (zwlaszcza w prakeyce
wielogtosu o wschodniostowiariskiej proweniencji). Nie mozna tez wykluczy¢ daw-
niejszych naleciatosci, o ktérych w XIX w. pisat Oskar Kolberg i jemu wspétczesni,
zwlaszcza jedli chodzi o repertuaru szlachecki, patriotyczno-historyczny, balladowy,

obyczajowy itp.

110 Z protokotu do nagran (T1044/T1045) wynika, ze ,,gpiew z maniera, ozdobnikami, rubatami, nadaje
si¢ przez to do nagrania, trudno jest niejednokrotnie spisa¢ melodie, ktére $piewa, gdyz przy powta-
rzaniu danej melodii czgsto zmienia ornamentyke. Z chwilg zauwazenia przez nig u nas, ze podobaja
si¢ nam jej piosenki z ozdobnikami, zaczgta niemal do wszystkich je dorabia¢, co wasciwie stato si¢ juz
sprzeczne z obrazem prawdziwym danej melodii”.

111 Obok benedyktyriskiej metody solesmeniskiej w $piewie choralowym w polskim nurcie rekonstrukeji
i kontynuadji $piewéw naboznych funkcjonuje podejécie czerpania inspiracji wykonawczych zaréwno
z lokalnych styléw $piewu tradycyjnego (gtéwnie z Kurpi — ornamentacja, i Suwalszczyzny — wie-
logtos), jak tez z praktyki zespotéw zagranicznych, przede wszystkim Ensemble Organum Marcela
DPéresa, ktéry zainicjowal nowa szkole $piewu choralowego, zapraszajac do wspétpracy wykonawcéw
tradycyjnych (m.in. Korsykariczyka — Jeana Etienne’a Langianniego, Greka Lykourgosa Angelopoulo-
sa czy sufickich $§piewakdw Samaa), czym stylistyka tych $piew6w zbliza si¢ do choratu mozarabskiego
lub bizantyjskiego.

112 Béla Bartdk, ,,Why and How Do We Collect Folk Music”, w: Béla Bartok Essays, s. 19.
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Bartdk, charakteryzujac sylwetki niekt6rych $piewakéw nagranych przez Milma-
na Parry’ego i Alberta B. Lorda w 1934 ., odnotowat ciekawe spostrzezenie — wérdd
ludzi na wsi glos uchodzacy za ,pickny” to taki, ktéry nasladuje aktorskie glosy,
obecne w miejskich przedstawieniach dramatycznych™. Odnajdujemy tu ciekawa
zbiezno$¢ z polska rzeczywistoscia — w wywiadach ze $piewakami zdarza si¢ ustysze¢,
iz piesni ,,pickne”, to te zastyszane z radia, opowiadajace jakies historie milosne, oby-
czajowe dramaty itp. Wykonawstwo tych piesni nasycone jest lirycznoscia™, emo-
cjonalnoscia, czasem nawet swego rodzaju aktorstwem, co odbija si¢ w charakterze
uzywanego przez wykonawce glosu (w tym w barwie). Nieraz wykonawczynie po-
padaja wrecz w manieryczno$é, kedra przywodzi nieodparte skojarzenie ze $piewem
gwiazd mi¢dzywojennej estrady (np. Hanki Ordonéwny czy Toli Mankiewiczéwny).

Niekiedy sentymentalny styl §piewu ma swoje zrédlo w niespetnionych marzeniach
o szkoleniu glosu i aspiracjach wykonawcy ku uprawianiu profesjonalnej wokalistyki
— przyktadem moze by¢ tu podlaska $piewaczka Amelia Manowska czy tez Apolonia
Nowak z Kurpi. Warto réwniez zwréci¢ uwagg, ze niekiedy $piew ludowy bardzo zbliza
si¢ stylistycznie (i technicznie) do $piewu ,szkolonego” (okreslenie z protokotéw do
nagran). Przyktadem moga by¢ nagrania archiwalne Rozalii Butki, Heleny Rudek czy
Stanistawa Madanowskiego™. Moze mie¢ to uzasadnienie w dlugotrwalym procesie
profilowania lokalnej kultury wokalnej, czy szerzej — muzycznej, na jej profesjonaliza-
cje, ktéra m.in. odwoluje si¢ do szkolnictwa muzycznego.

Styl sentymentalny moze mie¢ czasem postaé synkretyczna, kiedy natozy si¢ na
naturalng ,surowo$¢” i dzwigczno$¢ glosu, jak np. u Leokadii Nitychoruk, Anny

Malec, Apolonii Nowak, Walerii Czubak czy Anny Skrzypczyk.

Kazdy z wyzej wymienionych styléw podlega dzi$ ,,ponowieniu™¢, ktére w nur-
cie $wiadomej rekonstrukcji i kontynuacji $piewu wiejskiego ma pewien chrono-
logiczny porzadek. Koniec lat osiemdziesiatych i poczatek lat dziewigédziesiatych
XX w., ktéry w Polsce jest jednoczesnie zaraniem ,,powrotu do korzeni”, nowego
widzenia wiejskosci w teatrze (Wegajty, Gardzienice, Piesn Kozta), odkrywania
$piewu ,archaicznego” i ,najstarszych piesni Europy”7, przynosi préby szukania
i odtwarzania stylu dawnego, surowego i prostego, chwil¢ p6zniej pojawia si¢ w re-

113 B. Bartdk, A.B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, s. 89: , The voice of a singer is considered «beautiful»
by rural people when he or she tries to imitate urban dramatized performance by putting much
«sentiment» into his voice, using exaggerated parlando rhythm and too many ornamental notes”.

114 Zob. np. sygnatury: T0396, T1235 (gtos ,liryczny”).

115 Zob. np. sygnatury: T0266, T0267, T0328, VF0046.

116 Okreslenie stosowane przez Piotra Dahliga.

117 Pod ta nazwa od 1999 r. odbywa si¢ w Lublinie festiwal w ramach dzialalnosci Fundagji ,Muzyka
Kreséw”.
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konstrukgji trudny styl ornamentalny — cho¢ gtéwnie w $piewie naboznym (takze
liturgicznym), w poczatkowych latach wieku XXI i pézniej daje si¢ zauwazy¢ zain-
teresowanie stylem przy$piewkowym, rozwijanym w szczeg6lnosci na gruncie ra-
domskich i kieleckich taboréw Domu Tarica™. Stosunkowo niedawno, bo w roku
2019, do repertuaru ,,ponowient” dochodza ,piesni pigkne™™, $§piewane w stylu sen-
tymentalnym (synkretycznym).

W powyzszej typologii nie zostal wspomniany styl przy$piewkowy, ktéry wymaga
osobnego zbadania, ze wzgledu na charakter pograniczny migdzy mowa a $piewem,
a zatem niepodlegajacy jednoznacznej identyfikacji z glosem $piewajacym™°.

STYLE WYKONAWCZE A KATEGORIA ,,NATURALNOéCI” W $PIEWIE TRADYCYJNYM

Okreslenie ,naturalny” pojawito sig kilkakrotnie w powyzszych oméwieniach sty-
16w wykonawczych. Wydaje sig, iz ,,naturalno$¢” to kategoria, ktéra w jakis sposéb
uwiarygadnia typowanie i definiowanie $piewu tradycyjnego, ale tez ani jej rozumie-
nie, ani odbiér wrazeniowy nie sa oczywiste i jednoznaczne. Spiew tzw. ,naturalny”"
w tradycjach ludowych mozna scharakteryzowa¢ ogélnie jako pozbawiony cech sce-
nicznego napigcia, nadmiernej ekspresji ciata i gestu (wylaczajac sytuacje $piewu,
ktérym towarzysza elementy ruchu tanecznego czy tez czynnosci obrzedowych), dy-
namiki — cho¢ co do wykluczenia tej cechy z dawnych wykonan nie mozemy mie¢
pewnosci. Przekaz pamigciowy z pewnoscia sprzyja naturalnej swobodzie operowania
glosem, ale nie musi by¢ regula — czego dowodem moze by¢ korzystanie z zeszytéw
z tekstami piesni, ktérymi niejednokrotnie postuguja si¢ wykonawcy i nie dotyczy
to wylacznie wielozwrotkowych $piewéw naboznych™. W protokotach do nagran
archiwalnych w Zbiorach Fonograficznych IS PAN okreslenie ,naturalny” pojawia
si¢ kilkakrotnie, czasem w towarzystwie okreslen ,czysty”, ,pewny”, ,dZwieczny” ">
czy tez w kontekscie dtuzszego komentarza do prezentacji muzycznej™.

»Naturalno$¢” glosu $piewajacego, o czym warto pamigtad, jest kategorig za-

118 Pierwsze tabory Domu Tarica kierowaly si¢ na region Radomszczyzny, zob. http://domtanca.art.pl/
modules.php?name=Content&pa=showpage&pid=113, dostgp 20 VI 2021.

119 ,Pieéni Pigkne” to nazwa projektu i zespotu §piewaczego Julity Charytoniuk, Olgi Chojak i Joanny
Skowroniskiej, zob. https://muzykatradycyjna.pl/pl/dzwick-i-obraz/dzwiek-i-obraz/articles/z-potrzeby
-pickna-piesni-spiew-tradycyjny, dostep 20 VI 2021.

120 Por.: P. Dahlig, Ludowa praktyka muzyczna, s. 35, Joanna Szadura, ,Przy$piewka ludowa — cechy
konstytutywne gatunku”, Jezyk a Kultura 23 (2012), s. 383-395.

121 W. Grozdew-Kofaciniska, , Tozsamo$¢ glosu”, s. 158-159.

122 Przyktadem moga by¢ tu r¢kopisy Piotra Drelowca (ur. 1871 r.) z Ostréwek na Podlasiu z . 1951-54,
zachowane w Zbiorach Fonograficznych IS PAN.

123 Zob. np. sygnatury: T0121, T0404, T0453, T0454, T0474, T1331, T1370, T1335, T1336.

124 Zob. np. komentarz dotyczacy $piewu Anieli Zaby (T1209): ,[n]a uwage zastuguje jej czysty i donosny
sopran oraz zupehnie naturalny, bez zadnej afektacji sposéb wykonania nagranych piesni. Spiewata
chetnie i mimo bardzo zywego usposobienia wczuwata si¢ w kazdy rodzaj «nuty» smetnej lub zywej”.
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lezng zaréwno od kanonu kultury miejscowej, jak tez od mozliwosci wokalnych,
talentu czy w ogdle kondycji psychofizycznej wykonawcy. To, co jest ,naturalne”
np. dla $piewaka podhalanskiego, dla wykonawcy z Podlasia moze okaza¢ si¢ sztucz-
ne, a wreez niewykonalne. Relatywno$¢ przejawia si¢ réwniez na poziomie percep-
¢ji brzmienia i wrazenia estetycznego oraz warto$ciowania. Oskar Kolberg napisal
o $piewie podhalariskim, ze

[e]stetyki tu niewiele, krzyk straszny — proszg zwazy¢, ze ci Gérale $piewajg zwykle glosem
tenorowym i w wysokich pozycjach, gdzie nawet dobry $piewak ,teatralny” najczgéciej musi

125

uzywac sily
Z kolei Wlodzimierz Kotoniski pisal, iz

gorale podhalariscy nie $piewaja normalnym glosem. Mezczyzni $piewajg bardzo wysoko, glo-
sem krzykliwym, na wpét falsetem. Najwyzsze dzwigki (ar—fis2) biorg ,na site”, forsujac bardzo
struny glosowe. Spiew dziewczat i kobiet jest o wiele naturalniejszy. Uzywaja wylacznie tonéw
piersiowych (biate $piewanie), podobnie jak dziewczgta w okolicach Stowacji, Bulgarii®®.

Wydaje si¢, ze owa ,nienaturalno$¢” taczona jest czgsto z wysokoscia $piewu, co
do ktérej — jak juz wezesniej bylo wspomniane — tradycyjna ludowos$¢ ma szczegél-
ne upodobanie, a wigc trudno méwié, ze osiaganie wysokich dzwigkéw glosem nie
jest dla tradycyjnych wykonawcéw naturalne, skoro estetycznie i ambicjonalnie jest
pozadane, a fizjologiczne mozliwe™ . ,Nienaturalno$¢” glosu moze by¢ tez kategoria

pejoratywnie oceniajaca oraz ideologizujaca, ktéra wprowadza rozréznienie na ,,swo-

je” i ,obce/inne”™8.

»Naturalno$¢” $piewu moze by¢ pojmowana w sposéb holistyczny, odnoszacy
si¢ do calej osoby $piewaka, wraz z jego osobista ,historig $piewu” — staje si¢ wéw-
czas waznym kryterium w definiowaniu stylu klasycznego. Takie ujecie bylo bliskie
pierwszym ,fonografikom” (,fonografistom”), dokumentujacym chtopskich wyko-
nawcéw in situ. Jak pisat w 1943 r. o $piewakach Bartok we wstepie do Serbo-Croatian

125 O. Kolberg, Tatry i Pogdrze II, Wroctaw—Poznari 1968 (= DWOK 45), s. 483.

126 Whodzimierz Kotoniski, Géralski i zbdjnicki: tarice gérali podhalariskich, Krakéw 1956, s. 28.

127 Jak czytamy u Moszyniskiego: ,[w] Polsce, a zwlaszcza w polskich Karpatach, panuje zamitowanie
do wysokich pozycji, do glosnej krzykliwosci, wzglednie tez do gardlowych emisji glosu”, i dalej:
s[zlamitowanie do $piewu w wysokich pozycjach jest w ogdle bardzo rozpowszechnione $réd wielu
europejskich ludéw”, zob.: K. Moszy1iski, Kultura ludowa Stowian, s. 210, 1211.

128 C. Sachs, The Wellsprings of Music, s. 85: ,Staranne zapisy nie-zachodniej muzyki, ktdre sa nam
dostgpne, ukrywaja przed nami fakt najistotniejszy: ze nigdzie poza wspétczesnym Zachodem ludzie
nie $piewaja glosem, dla ktérego ukulismy zaszczytny tytul «naturalny», ze dla zachodniego ucha
kazdy orientalny czy prymitywny $piew jest nienaturalny i przyprawiony dziwnym, nietypowym
manieryzmem; i ze te regionalne odmiennosci w postugiwaniu si¢ glosem sg czgsto bardziej znaczace,
niz zakresy i struktury tonalne” (, The neat notations of non-western music that we are offered to
read, withhold from us one salient fact: that nowhere outside the modem West do people sing with
a voice for which we have coined the honorific title of «natural», that, to the western ear, all oriental
and primitive singing is unnatural and seasoned with strange, unwonted mannerisms; and that these
regional differences in handling the voice are often more significant than tonal ranges and structures”).
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Folk Songs, zachwycajac si¢ materialem zarejestrowanym przez Milmana Parry’ego
w 1. 193335 w Jugostawii™: ,Ich wykonania, szczegélnie jesli chodzi o barwe glosu,
intonacje i zdobnictwo, sg absolutnie naturalne i dokfadnie takie, jakich winnimy
si¢ spodziewaé po wiejskich $piewakach, ktdrych wykonawstwo nie jest jeszcze na-
znaczone wplywami miejskimi”?°.

Kiedy stucham dzi§ $piewakéw ludowych (wiejskich), czy to na przegladach
folklorystycznych, czy to z nagran archiwalnych, nie potrafi¢ nieraz jednoznacznie
stwierdzi¢, ze obcuj¢ oto z glosami tradycyjnymi, ktére sg ,catkowicie naturalne”,
podobnie nie odnotowalabym tak radykalnie — jak to zrobit Béla Bartdk, stuchajac
nagrani z watkéw z korica XIX w. — , To nie jest wiejski glos!”?". Stad tez zamyst —
préba nazwania i uporzadkowania tego, co slysze, bez warto$ciowania estetycznego
i dokumentacyjno-historycznego — w takim sensie, iz cenny jest tylko ten rodzaj
przekazu wokalnego, ktéry kojarzy si¢ z ,tradycyjnosécia’ i pozadang przez folklory-
stéw ,autentycznoscig ludowa”, ktéra bywa ,autentycznoscia” zyczeniowa'. ,Natu-
ralno$¢” $piewu, a co za tym idzie — jego ,autentyczno$¢”, wiazatabym z odczuciem,
ktére kaze stysze¢ dany $piew (realizowany przez glos $piewaka i dla niego samego
naturalny) jako plynacy swobodnie, prawdziwie, czasem niezwykle kunsztownie, in-
nym razem zwyczajnie — niezaleznie od techniki i stylu, ktéra jest danemu $piewowi
wiasciwa.

W kontekscie ponowien, rekonstrukeji i kontynuacji tradycyjnego $piewu ludo-
wego glos ,naturalny” uzywany jest jako jego synonim, najcze¢sciej w odniesieniu do
jego szerokich funkcji terapeutycznych — takze w sferze samopoznania i samookresle-
nia, ,odkrywania” ,wlasnego”, ,otwartego”, ,zywego” glosu w sobie oraz we wsp6l-
nocie™. Jak pisze Kristin Linklater, poprzez $piew naturalny ,styszalna jest osoba,
a nie jej glos”*. Dodatabym, ze w $piewie tradycyjnym, ktérego styl wykonawczy

129 Nagrania prezentujg przede wszystkim ,batkanskich Homeréw” z rejonéw Bosni i Hercegowiny,
Czarnogéry, Chorwagji, Serbii, Macedonii, zob.: https://curiosity.lib.harvard.edu/milman-parry-
collection-of-oral-literature, dostgp 20 VI 2021.

130 B. Barték, A.B. Lord, Serbo-Croatian Folk Songs, s. XV1: , Their performances, especially concerning
the timbre of voice, tone production, and ornamentation, is absolutely natural and exactly what we
should expect from peasant singers whose performance is not yet marred by urban influences”.

131 B. Rajeczky, ,,Old and New Singing Styles”, s. 56.

132 W. Grozdew-Kofaciriska, ,Ogélnopolski Festiwal Kapel”, s. 237-238.

133 Por. m.in.: J. Szymariska, Stowo spiewane, s. 5; W. Grozdew-Kotaciriska, ,,Barwa glosu”, s. 34-36;
a takze artykuly, ktére znalazly si¢ w tomie Spiew tradycyjny — modele edukacji. Doswiadczenia serbskie
i polskie, red. Weronika Grozdew-Kofacinska, Barttomiej Drozd, Lublin 2017: Sanja Rankovi¢, ,,Pe-
dagogika $piewu tradycyjnego w Serbii: przyktady z osobistego do§wiadczenia w edukacji formalnej”
(s. 14-26), Jelena Jovanovié, ,Zywy glos/vive voix/#ivi glas i polsko-serbska wymiana doswiadczeri
w praktykach $piewaczych naszych czaséw” (s. 27-40), Ewa Grochowska, ,,Koto czasu — kilka uwag
o pracy nad $piewem tradycyjnym oraz przekazem kompetencji muzycznych i kulturowych” (s. 65-74),
Monika Maminska-Domagalska, , Wybrane elementy z analizy zjawiska kultury tradycyjnej i folklo-
ryzmu w dzisiejszej Polsce” (s. 75-78).

134 Kristin Linklater, Freeing the Natural Voice. Imagery and Art in the Practice of Voice and Language,
Hollywood 2006, s. 8: ,Glos naturalny jest transparentny, bezposrednio i spontanicznie ujawnia, a nie

MUZYKA 2021/4


https://curiosity.lib.harvard.edu/milman-parry-collection-of-oral-literature
https://curiosity.lib.harvard.edu/milman-parry-collection-of-oral-literature

STYLE WYKONAWCZE W POLSKIM $PIEWIE TRADYCYJNYM 31

mialby znamiona ,naturalno$ci” — czy to na poziomie identyfikacji lokalnej (regio-
nalnej), czy tez indywidualnej — styszalnych jest wiele oséb, ktére przez pokolenia
zostawialy w nim czastke¢ swojej kreatywnosci.
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PERFORMANCE STYLES IN POLISH TRADITIONAL SINGING:
A SUBJECTIVE TYPOLOGY

This article represents an attempt (the first of its kind in Polish ethnomusicology) to
formulate a typology of vocal performance styles in Polish traditional music. The main
research criterion is subjective impression-related perception based on auditory analysis.
The other criteria concern the formal, morphological and structural aspects of singing
as a musical action, both an event and a process, its ontological qualities and its external
determinants, such as the time and place of performance, recording contexts and psycho-
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physiological conditions. The styles are distinguished and defined on the basis of individual
singers’ performances, recordings of which are held in the Phonographic Collection of
the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences, with reference to the author’s own
experiences of traditional singing practice. Five main styles are distinguished: old, classical,
simple, ornamental and sentimental. One of the key elements of the study is the application
of terms related to the semantic method of voice timbre description, including those used
by earlier researchers and folksong collectors, as well as others collected over the course of a
psychoacoustic experiment concerning the study of the vocal timbre of Kurpian singers which
was conducted by the author in collaboration with the Department of Musical Acoustics and
Multimedia at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw. The author also discusses
performance style as a cognitive and cultural category, in relation to issues of individuality
and canon in traditional vocal culture. She refers to the category of naturalness and its role in
shaping various levels of discourse on traditional vocal music performance.
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