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Miedsy dawnymi i mlodszymi
laty - (neo)animistyczne

i (neo)poganskie tropy

w Kinie polskim

Slowa kluczowe:
animizm;
poganszczyzna;
kino polskie;
abiekt

Abstrakt

W obrebie nowego animizmu proponuje sie podejscie do
podmiotowosci odmienne od zbudowanego na tradycji ju-
deochrzescijanskiej, inna relacje miedzy natura a kultura,
swiatem ludzkim i nie-ludzkim oraz ozywionym i nieozy-
wionym. Elementy tego nurtu, peryferyjnego w kulturze
polskiej, mozna odnalez¢ w filmowych obrazach pogansz-
czyzny nadajacych mu status zjawiska wypartego badz
oswojonego przez chrzescijanski kontekst. Tworcy wspot-
czesnych filmow polskich odwolujac sie do tej tradycji szu-
kaja w niej innego spojrzenia na swiat niz hierarchiczne,
dualistyczne, oparte na modelu antropocentrycznym.
Drziela te faczy z owa tradycja egalitarny stosunek do swiata
zwierzecego, szacunek do sprawstwa roslin, wiara w obec-
nos¢ duchow wykraczajaca poza kontekst chrzescijanski,
wrazliwos¢ na srodowisko czy odniesienie do kultur pier-
wotnych. Jednoczesnie autorzy tych dziel dokonuja jej re-
waloryzacji, traktujac ja jak ,perspektywe ratunkowg”
w obliczu wspolczesnego kryzysu cywilizacyjnego.
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Katarzyna Klimkiewicz — twérczyni znana z dziet krytycznych, ktére
cechuje wrazliwo$¢ na nierownosci, napiecia kulturowe czy wykluczenia — w jed-
nym z wywiaddéw zapowiadala realizacje filmu odnoszacego sie do okresu
wczesnochrzescijanskiego. Nosze sig tez z pomystem na scenariusz o pewnym zapomnia-
nym buntowniku, Miectawie, znanym tez jako Mastaw. Zyt w X1 w. Do jego zamku w Plocku
sciqgali buntownicy, ktdrzy przeciwstawiali sig nowym porzqdkom po Chrzcie Polski. Mieclaw
wzniecil powstanie poganskie. Pozostata po nim legenda dzikiego i krwawego pogariskiego bo-
jownika. Ja widze w nim tez nonkonformiste, w jakims$ sensie byt alterglobalistq, ktory
w swoim zamku stworzyt cos jakby sktot dla wszystkich buntownikow, ktérzy kontestowali
korporacje — jakq w tamtych czasach byt Kosciét Katolicki. Widze w nim takiego Ostatniego
Mohikanina, ktéry prébuje ocali¢ swojq stowiariskq tozsamosc przed kolonizacjq. Pracuje nad
kluczem do opowiedzenia tej historii'. Niestety nigdy nie doszto do sfinalizowania tego
projektu, ktéry zapowiadal odwotanie do problematycznej w polskiej kulturze trady-
qji poganskiej i jej aktualizacje, a przede wszystkim nietypowe roztozenie sympatii?
wobec bohaterdéw tego wczesnochrzescijariskiego dramatu.

Wydawac by sie mogto, ze plany snute przez Klimkiewicz znaczaco réznia
sie od jej ostatniego projektu, czyli zrealizowanego wspolnie z Dominga Sotoma-
yor Castillo krétkometrazowego filmu Wyspa (2013). Akcja rozgrywa sie na chilij-
skiej wyspie, dokad przybywa rodzina mezczyzny, ktory — jak sie domyslamy —
zginat w pierwszej scenie filmu. Niewiedzacym o wypadku cztonkom rodziny,
oczekujacym na jego przybycie, czas wypelniaja posilki, eksploracja wyspy i roz-
mowy o przesztosci. Niecodzienny sposob realizacji dzieta Klimkiewicz i Castillo
polega na tym, ze widz przyjmuje w nim perspektywe wyspy. Spojrzenie kamery
jest upodmiotowione, lecz oderwane od antropocentrycznego zrodta i przekazane
wyspie, dzieki czemu przyjmuje ona status osobowy. Gdy w ostatniej scenie filmu
widzimy z oddalenia dom, w ktérym zgromadzeni przybysze krzataja si¢ w kregu
$wiatla, utozsamiamy si¢ z owym zsubiektywizowanym spojrzeniem nalezacym
do wyspy badz — ewentualnie — do zmartego bohatera. W obu przypadkach - nie-
zaleznie od przyjetej interpretacji — nie-ludzkie byty (wyspa lub duch zmarlego)
zyskuja podmiotowos¢, co koresponduje z animistyczng wizja $wiata.

Zatem zaréwno projekt dotyczacy czaséw przedchrzescijaniskich, jak
i wspolczesna opowiesc o rodzinnym zgromadzeniu (ujeta jednak w ramy nie-
antropocentryczne) staraja si¢ wyj$¢ poza greko-rzymska i judeochrzescijaniska
tradygje. Jak sugeruje Anna Filipowicz, alternatywy dla tego silnie zhierarchizo-
wanego i wykluczajacego porzadku dostarczaja bardziej zdemokratyzowane wizje
$wiata, wykraczajace poza podziaty dualistyczne charakterystyczne dla zachodniej
cywilizagji. Taka furtke — wedtug autorki — stanowi nowy animizm, proponujacy
postsekularne odczytywanie pradawnych wzorcéw myslenia o Swiecie, przechowywanych
przez wiedze tubylcze i autochtoniczne praktyki postrzegania rzeczywistosci. Z animis-
tycznym podejsciem wigzq sie bowiem alternatywne wobec zachodnich sposoby ujmowania
podmiotowosci, relacji miedzy naturq i kulturq, miedzygatunkowych zwigzkéw oraz
miejsca cztowieka posréd innych bytow — ozywionych i nieozywionych®.

Odlegte, wydawatoby sie, projekty Klimkiewicz sg sobie zatem bliskie —
pierwszy odnosi sie¢ do zmarginalizowanej przez chrzescijanstwo poganszczyzny,
ujmowanej z perspektywy kultury oficjalnej jako wyparta innos$¢ z wpisanym
W nig animistycznym subtekstem; natomiast drugi proponuje alternatywna wobec
tradycji judeochrzescijariskiej nieantropocentryczna, animistyczna wizje $wiata.
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Oba swiatopoglady taczy w kulturze polskiej peryferyjny status, bardziej lub mniej
krytyczny stosunek wobec dominujacych wzorcéw oraz wspoélne odniesienia do
animizmu, spirytyzmu czy szamanizmu. Podzielaja one takzZe spojrzenie na relacje
z nie-ludzkim $wiatem oparte na ciagtosci dalekiej od dualistycznych podziatéw
na umyst/ciato, ludzkie/zwierzece, ozZywione/nieozywione.

Problematyczny i, zle obecny” status wspomnianych tradycji ma swoje toz-
samosciowe konsekwencje. Wedtug Marii Janion wyparcie przedchrzescijaniskiej
Stowianszczyzny jest przyczyna dojmujacego poczucia narodowej nizszosci z racji
pogardy wobec wlasnych korzeni, a jednoczesnie podstawa mesjanistycznej me-
galomanii i lekcewazacego stosunku do Wschodu. Ta tozsamosciowa putapka wy-
maga zatem alternatywy w postaci odmiennego polskiego imaginarium?, ktére —
wbrew oczekiwaniom — nie wyksztatcito sie¢ w kulturze po transformacji ustrojo-
wej. Tropem tego braku podaza Anna Filipowicz’, juz w tytule swojego artykutu
zwracajac uwage, ze warto zaktualizowa¢ przesztosc®. Wedtug autorki postsekularne
i postzaleznosciowe spojrzenie — skorelowane z nowym animizmem — pozwala
nie tylko przychylniej spojrze¢ na pradawna kulture tubylcza i poddac ja rehabi-
litacji, ale i poszukac¢ w niej recepty na wspodtczesny kryzys cywilizacyjny, czyli
potraktowac ja jak rodzima , perspektywe ratunkowaq”. W innym miejscu autorka
definiuje ja jako oczywiste remedium na pooswieceniowy rozziew miedzy czlowiekiem
a naturq, na zerwanie bliskosci z przyrodniczym $rodowiskiem. W dobie nadchodzqcego
kryzysu ekologicznego i wigzacych si¢ z nim negacjonistycznych reakcji, spowodowanych
rowniez kryzysem racjonalnego paradygmatu, jej wartosé¢ wydaje sie nieoceniona’.

Dwa projekty Klimkiewicz — pierwszy dotyczacy przedchrzescijanskej Sto-
wianszczyzny i kolejny czerpiacy ze wspoétczesnych zrédel animistycznych — wy-
znaczaja ramy ewolugji tego $wiatopogladu. Siega ona od sredniowiecznego
zrepresjonowania, przez ostrozna fascynacje romantykow ta niechciang tradycja
(wlacznie z nie zawsze udana proba jej unarodowienia), po jej wspdtczesna adap-
tacje. Ze wzgledu na wezesnochrzescijariskg marginalizacje tego dziedzictwa funk-
cjonowato ono jako wyparte badz budzitlo groze, by obecnie doczeka¢ sie
cze$ciowej rewaloryzacji. Maria Janion ujeta wyrugowanie poganskiej tradycji
wilasnie w kategoriach wyparcia, co sktonilo ja do wskazania abiektalnego charak-
teru wyobrazen ludowych rozpostartych miedzy tym, co ludzkie i animalne, Zywe
i umarle, odrazajace i fascynujace, wykluczane i przynalezne®. Podobna funkcje
petnita sama poganszczyzna, zaréwno jako zZrodio tozsamosci, jak i jej zaprzeczone
dziedzictwo.

Wyjscie poza dualistyczna wizje Swiata pozwolito na tozsamosciowe zma-
cenie, przerwanie granic miedzy separowanymi dotad kategoriami i bardziej afir-
matywne ujecie tradycji dotychczas negowanej. (Neo)animistyczne spojrzenie na
rzeczywisto$¢ szerzej zagoscilo w ostatniej dekadzie w polskim kinie, co jest by¢
moze sygnhalem poszukiwan wspomnianej i postulowanej perspektywy ratunko-
wej. Filmy takie jak Pokot (2017) i Szarlatan (2020) Agnieszki Holland, Wieza. Jasny
dziern (2017) Jagody Szelc, wspomniana Wyspa Katarzyny Klimkiewicz, Baba
Wanga (2016) Aleksandry Niemczyk, Walser (2015) Zbigniewa Libery czy
Body/Ciato (2015) i Sniegu juz nigdy nie bedzie (2020) Matgorzaty Szumowskiej, na
rozne sposoby wpisuja sie w perspektywe nowego animizmu badz wprost siegaja
do neopoganskich tradyecji.
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Poza zasada chrzescijanstwa

Nim jednak poganiska tradycja doczekata sie reinterpretacji, zostata poddana
daleko idacej marginalizacji, gtéwnie ze wzgledu na jej charakter antychrzescijariski.
Deficyt i nieprawomy$lnos¢ poganiszczyzny staty sie przedmiotem wypowiedzi An-
drzeja Sapkowskiego w jego znanym eseju Pirdg albo Nie ma ztota w Szarych Gorach®,
w ktorym ubolewa nad zaprzepaszczeniem przedchrzescijanskiego dziedzictwa.
Przytaczajac opowies¢ o Mieszku, ktory wybijat zeby za famanie postu, Sapkowski
wskazuje, ze cala prastowiarniska mitologia wyleciata z naszej kultury i z naszych marzen
niby owe zeby, wyplute z krwiq. (...) W polskiej, archetypicznej krainie marzen nie bylo
wszak Dobra i Zia, bylo tam wylgcznie Zlo, na szczescie Mieszko przyjat chrzest i wybit Ztu
zeby, i od tej pory jest juz tylko dobro i Lad, i Przedmurze, i co nam tam diabet Boruta, wodg
Swigconq go, skurwysyna. Glos Sapkowskiego jest bliski tezom XIX-wiecznego etno-
grafa i propagatora Stowianszczyzny Zoriana Dotegi-Chodakowskiego, ktdrego
radykalne poglady na destruktywng role chrzescijanistwa dla polskiej kultury wyptywaty
z przekonania o zbyt wezesnym chrzcie naszych ojcéw''. Tymczasem w dominujacej nar-
racji, wedlug ktorej przyjecie chrzescijanstwa otworzylo Stowian na cywilizowany
$wiat, pozachrzescijanski charakter poganszczyzny byt waloryzowany negatywnie.

Temat éw podjat zrealizowany w 1974 r. film Jana Rybkowskiego zatytuto-
wany Gniazdo, w ktérym — w ramach obowiazujacej wéwczas polityki historycznej
— zostaly przedstawione poczatki chrystianizacji. Poszukiwanie tematdw historycz-
nych o wymowie triumfalistycznej skierowato twoércédw filmowych poza wiek XX.
Widowiska takie jak Kopernik (1972) i Kazimierz Wielki (1975) Ewy i Czestawa Petel-
skich czy wiasnie Gniazdo pozwalaty na demonstracje sily trudniejsza do zaprezen-
towania w narracjach dotyczacych II wojny $wiatowej dominujacych w kinie
historycznym. Jolanta Lemann-Zajicek, charakteryzujac pomarcowy okres twor-
czosci Rybkowskiego, wskazuje, ze przypadly na niego filmy, w ktorych demon-
stracyjnie podkreslat lojalnosé wobec wtadzy i poszukiwat tematéw , bezpiecznych”*2. Do
filméw tych autorka zalicza wspomniane Gniazdo, korespondujace z retoryka suk-
cesu Edwarda Gierka. Istotnie film ma wydzwiek panstwotwodrczy, zgodny z linig
owczesnej wladzy, przez wsparcie rzadow silnej reki (w jednej ze scen gtéwny bo-
hater wykrzykuje: Jedna myél, jedna wiara, jedna reka!), idei rdzenno$ci ziem polskich
miedzy Wisla a Odra, tacznosci ze wspdlnota stowianska (przyjecie chrztu przez
Mieszka I z ragk Czechéw) oraz zachowanie niezaleznosci od $wiata zachodniego
(relacje z Sasami). W stosunku do poganszczyzny film nie pozostawia ztudzen: tra-
dydje te znamionuje stabo$¢ i biernos¢, i jako taka jest ona bezuzyteczna.

Mimo ze byto to dzieto z wyrazna intencja popularyzatorsko-dydaktyczna,
zostato zrealizowane z pietyzmem i zawierato najnowsze ustalenia historykow'. Dla-
tego film cechuje pewna niejednoznacznos¢, gdy celebrze silnej wladzy towarzyszy
poczucie straty i pociagajaca wizja pluralistycznej, wielobarwnej poganiszczyzny,
z réznorodnymi béstwami, gdzie kazde z plemion rzadzi si¢ swoimi prawami.
Mieszkancy tych ziem sa czastka wszech$wiata, tworza wspdlnote ze zmartymi
wedrujacymi po bagnach czy dzikimi zwierzetami. Ziota z kadzi wiedZzmy poma-
gaja Mieszkowi wyzdrowiec i wygrac decydujaca bitwe, a jej wskazowki i media-
¢ja z niezyjacym ojcem doprowadzaja do zgody miedzy Swiatem zywych
i zmartymi, ktorych status ontyczny niewiele sie r6zni. Przyjecie wiary chrzesci-
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janskiej jest wiec traktowane instrumentalnie, jak parasol ochronny przed ewen-
tualnym skolonizowaniem przez kraje oscienne i prowadzi do tragedii Stowiansz-
czyzny, ktéra musi si¢ wyrzec tozsamosci, by przetrwac. Tym samym Mieszko,
odrzucajac swoje dziedzictwo i kwestionujac przedchrzescijanski porzadek, jed-
noczesnie z zalem go Zegna.

Watpliwosci tych nie podzielat juz Jerzy Hoffman, ktory odniost sie do tego
okresu za sprawaq adaptacji Starej basni (2003), przedstawiajac w niej okrutne
i krwawe rzady Popiela oraz ich upadek. Ekranizacje Hoffmana faczy z Gniazdem
m.in.: dydaktyczny charakter filmu, przedstawienie czaséw przedchrzescijanskich,
pochwata silnej wladzy w przeciwienstwie do stabego ustroju wiecowego. Mimo
tych zbieznosci film Hoffmana ustepuje filmowi Rybkowskiego nie tylko pod
wzgledem artystycznym, ale i pod wzgledem skomplikowania w ukazaniu dzie-
jow. O ile Gniazdo poddaje refleksji bilans zyskéw i strat przyjecia chrzescijanstwa,
o tyle Stara basn Hoffmana zupelnie pomija ten watek. W epilogu triumfujacy glos
narratora informuje widzow o dalszych losach ksiazat, dochodzac az do Mieszka
I, ktory wycigt swiete deby, obalit stare bogi, wprowadzit do kraju Polan wiare w Jezu
Chrysta. Tym samym walki o wladze miedzy slowianskimi ksigzetami oraz wie-
cowe awanturnictwo sa jedynie warcholskimi wybrykami poprzedzajacymi osiag-
niecie dojrzalo$ci politycznej za sprawa chrystianizacji. Hoffman podaza tu za
Kraszewskim, dla ktérego wraz z chrzescijanistwem taciniskim dzieje Polski sig rozjas-
niajq — naréd wchodzi na wlasciwg droge'. Pluralistyczna wizja $wiata zostaje zasta-
piona chrzescijariskim monologiem i idea monokulturowosci.

Mimo od$wiezajacego formalnie spojrzenia na chrystianizacje w filmie Bar-
tosza Konopki Krew boga (2018) jego twdrcom nie udato sie wyjs¢ poza tradycyjne
ideowo ramy. Historia dwéch misjonarzy — Willibrorda i Bezimiennego — prébu-
jacych za sprawa chrztu uchroni¢ pogan przed $miercia z rak nadciagajacego kréla,
prowadzi ostatecznie do konstatacji, ze przemoc jest $lepa uliczka w przeciwien-
stwie do reprezentowanego przez Bezimiennego mitosierdzia. Poganie traca jed-
nak w opowiesci Konopki podmiotowos$¢, stajac sie jedynie przedmiotem
ideowego wewnatrzchrzescijanskiego sporu, ktéry wysuwa sie na plan pierwszy.
Ich wierzenia sa potraktowane jak basniowa, prymitywna, wstepna wersja religii
monoteistycznej, nad ktorej btedami, a takze niekwestionowang duchowa potega
pochyla si¢ Konopka. Podobnie jak w poprzednio wspomnianych filmach, po-
ganszczyzna zostaje przezwyciezona i zastapiona przez nowy system religijny, nie
stanowiac dla niego ani konkurengji, ani alternatywy.

Sq w puszczach litewskich rzecsy i sprawy,
0 ktorych nie snilo sie filozofom®,
czyli romantyczne fascynacje

Odrzucenie poganszczyzny zostalo czesciowo przezwyciezone za sprawa
dziatalnosci przywotywanego juz Zoriana Dotegi-Chodakowskiego, ktdry
przywrocit te tradycje epoce romantycznej. Lek i fascynacja nie tylko pogariska, ale
i animistyczng wizja swiata zawarte w utworach romantykéw korespondowaty
z problematycznym, peryferyjnym statusem poganszczyzny, wspartym przez jej
wschodni i plebejski rodowdd. Wedtug Chodakowskiego, ktéry $ladow
przedchrzescijaniskiej Stowianiszczyzny szukal na wschodnim pograniczu, region
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ten zachowat pozostatosci dawnego autochtonicznego myslenia o relacjach cztowieka
i natury, przenikaniu sig ludzkich i nie-ludzkich swiatéw, podmiotowym statusie zwierzecych
i roslinnych bytéw'®. Romantycznym wyrazem fascynagji ta wizja powiazanym ze
wschodnim pograniczem jest opowiadanie Prospera Mérimée Lokis, przedstawiajace
podrdéz na Litwe niemieckiego pastora Wittembacha w celu poznania folkloru
ijezyka zmudzkiego. Adaptacja tekstu zrealizowana przez Janusza Majewskiego
w 1970 r. zostata uzupetniona o rodzime odniesienia literackie i nawigzania do
lokalnego folkloru, dzieki czemu przywotata animistyczne tradycje obecne w pol-
skim romantyzmie oraz niepokojaca peryferyjnos¢ poganszczyzny. Jak relacjonuje
rezyser: Literacka legenda glosi, Ze Mérimée opart swoje opowiadanie na historii przekazanej
mu w Paryzu przez jakqs Polke. Przypomnijmy, ze bylo to w latach 60. XIX w., kiedy to
kolejna popowstaniowa fala emigrantdw polskich zalata nie tylko bruki, ale i salony paryskie,
stqd opowiadanie to wydaje sie jakqs salonowaq wersjq mickiewiczowskich motywéw roman-
tycznych jak , Switezianka” czy , Dziady”. Ten trop postanowitem rozwinaé, wpisujac w film
wiecej polskich klimatow literackich epoki, troche autentycznego litewskiego folkloru i troche
prawdopodobnych realiow obyczajowych ze stylu zycia kresowej arystokracji'?.

W historii hrabiego, ktéry broni sie przed swoja niedZwiedzia natura, re-
zyser poczynit uzupetnienia adaptacyjne, pozwalajace silniej zaakcentowac po-
ganski charakter opowiesci oraz animistyczna i podmiotowa wizje nie-ludzkiego
$wiata. Twdrca rozwinal motyw matecznika, gdzie przebywaja zwierzeta poza
ludzka jurysdykcja. Tam zyjq zwierzeta w ustroju republikanskim... moze pod rzqdem
konstytucyjnym, nie umiatbym powiedzie¢, pod ktérym z dwojga'®— peroruje nowelowy
hrabia. Tymczasem Mickiewiczowski matecznik — wedlug Anny Barcz — stanowi
w epoce romantyzmu wyjatek na tle innych przedstawien przyrody, poniewaz jest
proba ukazania jej jako niezaleznego od ludzi bytu". Tym samym jest to miejsce, ktére
nie da sig oswoic, z zamieszkujgcymi go wowczas, a dzi$ wymarlymi turami, czy obecnie
chronionymi z uwagi na niewielkq liczebnos¢ — Zubrami i niedzZwiedziami*®. Majewski
uzupelnia watek matecznika o scene przemarszu zubrow, czego $wiadkami sa
hrabia i profesor. Przypatruja sie oni z ukrycia nieSwiadomym ich obecnosci zwie-
rzetom, podporzadkowujac ich obraz ludzkiej perspektywie. To antropocen-
tryczne spojrzenie zostanie jednak przelamane w dalszej czesci filmu, gdy
Wittembach éni koszmar o zubrze: zwierze zyskuje w nim autonomie, bezpardo-
nowo patrzac widzowi i $nigcemu prosto w oczy.

Druga znaczaca modyfikacja adaptacyjna sa zmiany w odniesieniu do twor-
czosci Mickiewicza. Cytowana przez Mérimée ballade Trzech Budryséw, opowia-
dajaca o trzech mezach, ktorzy z wypraw wojennych przywiezli Zony — Laszki,
rezyser zmienia na Switezianke, czyli opowie$¢ odwotujaca sie do folkloru i przed-
chrzescijanskich zabobonow o nimfie wodnej. Wprowadza takze motyw teatru —
nieobecny w pierwowzorze — w ktérym hrabia odgrywa fragment Mickiewiczow-
skich Dziadéw, dzielac si¢ z Wittembachem zamiarem ich wystawienia. Istotny jest
jednak wybor przez tworce fragmentu dramatu, ktéry przedstawia chér nocnych
ptakdw: Szarpajmy jadto na sztuki; / A kiedy jadta nie stanie, / Szarpajmy ciato na sztuki,
/ Niechaj nagie Swiecq kosci!*' Anna Filipowicz, $ledzac animistyczna spuscizne
w tekstach romantykdw, pisze: Animistyczny rodowdd zdajg sie po czesci mie¢ chocby
znane z II czesci , Dziadow” duchy zmartych chlopow, ktore przybywajq na obrzed
w skrzydlatej postaci (jako Sowa i Kruk) badz w ramach pokuty cierpiq niedole rzeczywis-
tych ptakéw (zwigzany z jesienno-zimowaq porq roku gtod i chtéd). Tym bardziej ze zebrana
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w kaplicy wiejska gromada ofiarowuje swym gosciom jedzony zwykle przez dzikie zwierzeta
pokarm, rozpoznajgc w nich kondycje wyraznie heterogeniczne — przemieszczajqce sig nie
tylko miedzy zyciem a $miercig, lecz takze miedzy roznopostaciowymi klasami stworzen®.
Tym samym Majewski w swojej adaptacji podkresla ,gatunkowa przechodnios¢”,
ktora ostatecznie doprowadzi nie tylko do zezwierzecenia ludzi (jak dzieje sie to
w przypadku hrabiego Szemiota oraz zgwatconej przez niedzwiedzia hrabiny),
ale tez do upodmiotowienia zwierzat. W koricowej scenie opuszczajacy Zmudz
profesor Wittembach z okna pociagu widzi rozlozony na peronie pokot, nad kto-
rym zaczyna odmawiac¢ Wieczny odpoczynek. Skoro otaczajace nas byty mogq zmie-
niaé swojq zewnetrzng forme cielesng, w jakiej manifestujq sie innym, (...) to (...) podmiot
nigdy nie ma pewnosci, z kim ma do czynienia®. Przystanie na gatunkowa przechod-
nios¢ sprawia, ze potencjalnie kazde zwierze moze by¢ zamieszkiwane przez
duszeg, nad ktéra nalezy odmowié modlitwe.

Profesor Wittembach, reprezentujacy oswieceniowy racjonalizm, w jednej
ze scen opowiada o piciu konskiej krwi, ktore uratowato mu zycie. Bohater reaguje
na to wspomnienie abiektalnym wstretem, w przeciwienstwie do hrabiego uwie-
dzionego taka wizja. Ten ostatni sam jednak stanowi ruchoma granice miedzy
ludzkim i zwierzecym, czyli —jak pisze definiujaca abiekt Kristeva — tym, co mu za-
graza, i co jak si¢ zdaje nadchodzi z zewnqtrz lub rozsadza od wewnaqtrz, rzucone obok tego,
co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomyslenia**. Ostatecznie porzadek zostanie
przywrécony, a fascynujaca poganska obcos¢ okietznana dzieki $mierci badz
ucieczce hrabiego i racjonalizujacym wyjasnieniom lekarza rodzinnego, ktéry wy-
klucza istnienie zwierzecej natury Szemiota.

Kolejny ,,poganski” film Majewskiego — Epitafium dla Barbary Radziwitéwny
(1982) — nie igra juz tak odwaznie z nie-ludzkim $wiatem. Bez ironicznego cudzy-
sfowu utozsamia to co poganskie z obcoscia etniczna, kobiecoscia oraz $miercia,
dazac do ich przezwycigzenia. Dzieto Majewskiego pod wzgledem konstrukcji przy-
pomina powies¢ Williama Faulknera Kiedy umieram. Krél wraz z dworem wiezie
zwtloki Barbary na Litwe i jednoczeénie — wraz z dwoma podwladnymi — wspomina
krolowa. Reminiscencje, rozktadajace sie zwloki i walka z zywiotami (pozar czy tra-
giczna w skutkach przeprawa przez rzeke) sa analogiczne do powiesci amerykan-
skiego pisarza — z jednym jednak wyjatkiem — zwloki Radziwittéwny milcza.
W solilokwium Faulknera zmarta przemawiata, tymczasem posta¢ Barbary zostata
przemieniona w ulegajacego rozkltadowi trupa, poddanego po drodze poganskim
obrzadkom — znak wypartego, wy-miot, gdzie odpad i trup wskazuja (...) to, co per-
manentnie odsuwam, zeby zyc®. O ile dramat Barbara Radziwittéwna Alojzego Felin-
skiego z 1817 r. uczynil z bohaterki symbol narodowy, upokorzong matke-Polske, ofiare
zbrodni rozbiorow®, dajac podstawy pod mit mesjariski, o tyle zdegradowany trup
Barbary w filmie Majewskiego stuzy wyegzorcyzmowaniu tego, co litewskie, po-
ganskie i kobiece. Wraz z jej $mierciq zostaje przywrdcona jednos¢ etniczna, dyna-
styczna, chrzescijanska i tradycyjny porzadek pici. Ostatnie sceny monumentalizujg
Zygmunta Augusta, prezentujac go jako silnego wiladce, ktdry stanie na czele pan-
stwa po rzadach krélowej Bony. Barbara za$ przemieniona posmiertnie w fagodna
nimfe wodnga zjawia sie przed bohaterem z odstonieta powabnie piersia. Jej pogan-
sko$¢ zostala oswojona, a co za tym idzie, pozbawiona magicznej sity litewskiej
wiedzmy z Lokisa, ktéra rozmawiata z wezami i chodzila po bagnie jak Chrystus po
wodzie, czy czarownicy z Gniazda, ktdrej moc wplynela na losy panstwa.
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Epitafium dla Barbary Radziwitlowny, rez. Lech Majewski (1082)
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Mysl nieoswojona

O ile filmy Majewskiego wystarczajaco ujarzmiaty nieoswajalne, o tyle strate-
gia ta zawiodta w odniesieniu do zrealizowanych przez Piotra Szulkina filméw
krétkometrazowych, co wplynelo na ich recepcje. Twdrca, inspirujac sie polskim
folklorem, w oryginalny sposob potaczyl go z jezykiem awangardy. W trzech fil-
mach — Narodziny (1974), Dziewica z ciortem (1975), Oczy uroczne (1976) — rezyser
zawarl niepokojacy obraz kultury ludowej, daleki od stereotypu tagodnej i sielskiej
Stowianszczyzny. O ile dwa pierwsze filmy za sprawa wpisania w ramy moralitetu
staja sie swego rodzaju przypowiescia, o tyle Oczy uroczne cechuje romantyczna
stylistyka okrucienstwa i gwattu® daleka od umoralniajacych pouczen. Film opowiada
historie Pana, ktérego $miercionosny wzrok skazuje go na zywot piwniczny, a os-
tatecznie doprowadza do samooslepienia. Obraz zawiera upiorne sceny z wytu-
pionymi pulsujacymi gatkami ocznymi, po ktérych przechadzaja sie muchy. Uczucie
wstretu budzi nie tylko ten makabryczny lejtmotyw, ale takze sam status postaci,
przypominajacej zywego trupa pogrzebanego w zamku-grobowcu. Dreszcz budzi
takZze mloda Zona, z ktdrej stopniowo uchodzi zycie, samooslepienie, a takZze nowo
narodzone dziecko, ktére prawdopodobnie zostato zarazone $miercionosng moca.
Demonicznos$¢ nie podlega jednak w filmie chrzescijariskiej kontroli, stajac sie
niepokojaca i immanentna cecha przedstawionej rzeczywistosci.

Marcin Maron, podkreslajac zwiazki Oczu urocznych z ekspresjonizmem
niemieckim, wskazuje na zawarta w filmie aure niesamowitosci, odrealniony cha-
rakter scenerii, stylistyke wizualna bliska filmowi Nosferatu — symfonia grozy (No-
sferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922) F. W. Murnaua. Jednoczesnie autor
utrzymuje, ze to wiasnie ludowos$¢ romantyczna i balladowo$¢ uruchomity w fil-
mie inspiracje ekspresjonistyczne. Mimo wskazywanych przez autora zwiazkéw
z Mickiewiczem obraz Szulkina blizszy jest jednak Krélowi olch czy Piaskunowi, cia-
zac — takze w interpretacji Marona — w strone niemieckiego romantyzmu i eks-
presjonizmu. Caty swiat przedstawiony w , Oczach urocznych” jest przesycony owq
irracjonalng sitq witalng (...) niwelujqcq granice pomiedzy tym, co oZywione i nieoZywione,
rodzacq i niszczqceq zarazem® — pisze autor. Maria Janion, wskazujac na obecnos¢ fre-
nezji romantycznej, podkreslata, Ze jej Zrédet szukano wtasnie we wpltywach nie-
mieckich. Szczegdlnie niepokojace wydawaly sie obrazy $mierci w postaci
freudowskiego Niesamowitego, nieoswajalne przez kody narodowe lub religijne®,
ktoére wydobywalty] na powierzchnie cos obcego i swojskiego zarazem™.

Filmy Szulkina spotkaty sie z gwaltowna reakcja srodowisk stojacych na
strazy jednoznacznosci dyskursu narodowego i ludowego. Tworca relacjonuje, ze
po ich realizacji stal si¢ przedmiotem antysemickiego ataku ze strony miedzy in-
nymi ,Ekranu”. W jednym z artykuléw autor wymieniat expressis verbis realizatorow
podejrzanych o , nieprawe” pochodzenie®, nazywajac ich nietutejszymi tubylcami. Jak
wspomina zaliczony do tego grona tworca: Zarzucano mi, Ze znieksztatcitem obraz
kultury polskiej®?, ze bezczeszcze i zafalszowuje obraz kultury narodowej, jako nietutejszy,
,innostroniec”. (...) Ten tekst , Nietutejsi tubylcy”, ktéry wymieniat po imieniu Falka,
Agnieszke Holland, mnie i pewnie kogos jeszcze, zwracat uwage, ze stanowimy desant
,piatej kolumny” na Polske. Powiedziatem sobie: Nigdy w Zyciu nie zrobie filmu o polskiej
kulturze ludowe®.
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»Nietutejsza tubylczos¢” stanowi w gruncie rzeczy doskonata definicje
abiektalnej niejasnosci, rownoczesnej przynaleznosci do kultury polskiej i zanie-
pokojenia tresciami, ktére wydaja sie zagrazac jej spdjnosci. Ich niewystarczajace
oswojenie wewnatrz swiata przedstawionego zaowocowato dyscyplinujacym ar-
tykutem przepetionym abiektalnym wstretem do obcosci, ktéry na powrot od-
dzielit podmiot narodowy od wy-miotu.

(Nowy) animizm wobec wspolczesnosci

Tymczasem w najnowszych filmach czerpiacych z (neo)poganiszczyzny
i (nowego) animizmu stosunek do inno$ci ma daleko bardziej afirmatywny charak-
ter, poczynajac od spojrzenia na odmienno$¢ etniczna (Sniegu juz nigdy nie bedzie,
Baba Wanga), gatunkowa (Pokot), seksualng (Szarlatan) czy ontologiczng (Wyspa,
Body/Ciato). To, co budzito dotad lek i fascynacje, prowokujac do wyznaczenia jas-
nych granic i stygmatyzacji, wspodlczesnie jawi sie — by wréci¢ do tezy Filipowicz —
jako perspektywa ratunkowa, zachecajaca do akceptacji réznorodnosci, a takze
ponownego zdefiniowania statusu osoby, przeformutowania relacji miedzy swiatem
ludzkim i nie-ludzkim, ozywionym i nie-ozywionym czy duchem i materig. Wedlug
Ewy Domarniskiej nowy animizm moze sta¢ sie podstawa nie tylko budowy przysztych
wizji $wiata, lecz takze waznym sposobem widzenia swiata i bycia cztowiekiem w Swiecie
kultury, wspomagajacym ko-egzystencje i zrownowazony rozwoj*.

Podstawowym aspektem, na ktéry zwracaja uwage przedstawiciele no-
wego animizmu, jest odejscie od modernistycznej dwubiegunowej wizji rzeczy-
wisto$ci. Nurit Bird-David, izraelska badaczka, ktéra przyczynita sie do
zredefiniowania animistycznego $wiatopogladu, pisze, ze dotad animizm byt po-
strzegany jako uproszczona wersja religii badz bledna epistemologia w duzym stopniu dla-
tego, ze dotychczas definiowano go z perspektywy modernistycznej*®. Podstawa tego
$wiatopogladu byty prace angielskiego badacza Edwarda Tylora, ktére w bardzo
silny sposéb oddziatywaty na XX-wieczng antropologie Emila Durkheima,
Claude’a Lévi-Straussa czy Stewarta Guthriego z jej dualistyczna koncepcja $wiata
(oparta na rozréznieniach miedzy ciatem i dusza, tym, co ozywione i nieozywione,
ludzkie i zwierzece), ktdrg aplikowano takze spoteczno$ciom pierwotnym. Wedtug
badaczki wyjscie poza 6w modernistyczny paradygmat pozwala poddac krytyce
dotychczasowe hierarchie oraz pojecie ,,ja” jako zamknietej pojedynczej catosci na
rzecz rdwnoczesnych i wzajemnych relacji, jakie tworzymy z otaczajacym nas
$wiatem i jakie tworzg nas*. Wychodzac poza dualistyczna wizje rzeczywistosci,
Nurit Bird-David wprowadza pojecie superosoby (zamiast nie-ludzkich bytéw,
gdyz terminologia ta punktem odniesienia nadal czyni cztowieka), wskazujac, ze
samo pojecie osoby jest kategorig obejmujaca zaréwno osoby ludzkie, jak i zwie-
rzeta czy chocby wiatr®.

Doskonata filmowa ewokacja leku przed utrata modernistycznych roszczen
jest Szamanka (1996) Andrzeja Zutawskiego. Opowies¢ o fascynadji adepta antro-
pologii prymitywna dziewczyna zestawiona z badaniami, jakie bohater prowadzi
nad mumia szamana, miata w zamysle da¢ wyraz kryzysowi cywilizacji. W roz-
mowie z twdrca Piotr Marecki i Piotr Kletowski probuja zaproponowac bardziej
afirmatywna wobec (neo)poganszczyzny interpretacje, wskazujac na jej transgre-
syjny charakter. Kletowski chciatby widzie¢ film Zutawskiego obok takich dziet,
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jak Ostatnie tango w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, 1972) Bertolucciego czy Imperium
zmystow (Ai no korida, 1976) Oshimy, dostrzega w nim opowie$¢ o przekraczaniu
granic prowadzacym ostatecznie bohatera do duchowego o$wiecenia®. Tymcza-
sem Zutawski stoi na strazy wyrazistych podziatéw miedzy kultura i natura, me-
skim i kobiecym, cywilizowanym i prymitywnym, chrzescijaniskim i poganskim,
intelektualnym i cielesnym, niepokojac sie upadkiem wartosci w potransforma-
cyjnym $wiecie. Okazuje sig, ze ani status naukowca, ani ksiedza (bohater prébuje
schroni¢ sie w stanie kaptanskim) nie obronig Michata przed $miercia i pozarciem
przez tytutowa szamanke. Pesymistyczna wizja Swiata sugeruje powrot przeraza-
jacej poganszczyzny, ktéry przyniesie dehumanizacje i degradacje cztowieka do
statusu miesa, jakim — na ksztalt rzeznych zwierzat pojawiajacych sie w filmie —
stanie sie bohater. Stawna scena koricowa z konsumowaniem moézgu bohatera staje
sie metafora rozpadu dotychczasowego swiata, po ktorym —jak przekonuje tworca
— whasciwie nic nie zostaje®.

Tymczasem nowo powstate dzieta wykraczaja poza 6w modernistyczny pa-
radygmat, burzac dotychczasowe hierarchie antropocentryczne, a takze zréwnujac
osobowy status istnien ludzkich i nie-ludzkich, jak dzieje si¢ cho¢by we wspom-
nianej Wyspie Klimkiewicz czy w filmie Body/Ciato, gdzie tozsamo$¢ te zyskuja
zmarli. Podstawa nowego animizmu jest jednak przede wszystkim relacyjnos¢ jako
zrédto upodmiotowienia otaczajacego nas $wiata. Swiatopoglad ten rodzi sie bowiem
.~z pomiedzy”, z wzajemnych relacji miedzy osobami (czesto réznych gatunkow), nie ,we-
wnqtrz”, za sprawq uduchowienia czy przejecia przez duchy®. Dzigki wzajemnym inte-
rakcjom, stanowigcym podstawe naszego codziennego doswiadczenia, nastepuje
przekroczenie miedzy cztowiekiem a tym, co nie-ludzkie, oraz rozszerzenie pojecia
podmiotowosci.

Manifestem tej relacji stat sie Pokot Agnieszki Holland, w ktérym Janina Du-
szejko, inzynierka w wieku emerytalnym, walczy z arogancja prowincjonalnej spo-
lecznosci wobec swiata zwierzat. Cho¢ nalezacy do tej spotecznosci ksiadz Szelest
zarzuca bohaterce, ze wierzy w istnienie zwierzecych dusz, to wydaje sie jednak,
ze jej stosunek do nie-ludzkich 0séb opiera sie raczej na codziennym doswiadcze-
niu. Sebastian Smolinski, analizujac Pokot pod katem zawartej w nim antropocen-
trycznej wizji $wiata, wskazuje, ze nazywanie przez bohaterke jej psich
podopiecznych , dziewczynkami” infantylizuje psy i sytuuje je w relacji podrzed-
nosci wobec opiekunki, ktéra nie respektujac ich odrebnosci, poddaje je antropo-
morfizacji**. Tymczasem z perspektywy animistycznej ,dziewczynki” czy
,coreczki” sa wyrazem dziatan, na jakich opiera sie relacja miedzy Duszejko a su-
kami — sprawowanej nad nimi opieki czy zapewniania im pozywienia. To czyni je
—jak dziato sie w spotecznosciach zbieraczo-towieckich (a z taka jej wspolczesna
odstong mamy do czynienia w filmie) — superosobami, ktére byty nazywane przez
cztowieka wiasnie za pomoca okresleni pokrewienstwa*. Ludzie postrzegajq supero-
soby jako przyjaciot lub krewnych i czesto odnoszq si¢ do nich wedtug zasad pokrewien-
stwa* — precyzuje Bird-David. Duszejko traktuje zreszta w podobny sposob
otaczajace ja przedmioty, ktore jak mowi, ,, garna sie do niej same”, a swdj samo-
chéd nazywa ,,swoim dobrym przyjacielem” lub , kochaniutkim”, z ktérym byto
jej tak dobrze. Pozwala to zrozumie¢ perspektywe nowego animizmu, odsylajaca
do wspotczesnych powszechnych doswiadczen, gdy personalizujemy komputer, kté-
rego uzywamy, rosliny, ktore pielegnujemy, i samochody, ktérymi jezdzimy, ksztattujgc je
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poprzez tworzonq z nimi relacje. Uczymy sie tego, co one robiq w relacji do tego, co my ro-
bimy, jak odpowiadajq na nasze dziatania, jak zachowujq sie wobec nas, jak funkcjonujq
(a nie jakie sq ich konstytutywne cechy) w konkretnej sytuacji**.

Obarczanie przez bohaterke zwierzat odpowiedzialnoscia za zbrodnie, kto-
rych dokonuje, ma zatem sprawi¢, by pozostali cztonkowie spotecznosci doswiad-
czyliich dziatan i dzigki temu nadali im status osobowy, jak ma to miejsce u Indian,
ktorzy sq przekonani, ze byty naturalne posiadajg swoj osobowy aspekt, gdyz doswiadczajg
przejawéw intencjonalnosci owych bytéw*. Sprawczosé w Pokocie pochodzi zreszta
nie tylko od zwierzat, lecz takze od planet, a w innych filmach od $rodowiska
(Sniegu juz nigdy nie bedzie) czy duchéw zmartych (Body/Ciato, Wyspa, Wieza. Jasny
dzien). Takie oddzialywanie na bohateréw staje sie warunkiem nadania innym ist-
nieniom statusu podmiotowego. Mimo ze Duszejko, inscenizujac miejsca zbrodni,
pomaga swoimi dziataniami sprawstwu zwierzat, to jednak zwykta kos¢, ktora
utknie w gardle Wielkiej Stopy, uruchomi lawine zdarzen: dziki stratuja Wnet-
rzaka, zgniotek szkarlatny doprowadzi do $mierci prezesa, a sroka natchnie bo-
haterke do podpalenia kosciota.

Szaman(k)i

Poszerzenie swiata o byty o statusie osobowym zaowocowato potrzebg
znalezienia przewodnikow, ktérzy potrafiliby rozpozna¢ te nowa rzeczywistosc.
Roli tej —jak przekonuje Pokot czy Wieza. Jasny dzier — nie potrafi sprostac ani religia
judeochrzescijariska, ani jej kaptani. We wszystkich wspomnianych filmach
wystepuje posta¢ mediatora (czesciej mediatorki) miedzy swiatem ludzkim i nie-
ludzkim. Janina Duszejko komunikuje si¢ ze zwierzetami, Anna (Body/Ciafo) i Baba
Wanga (Baba Wanga) mediuja z duchami zmartych, Kaja (Wieza. Jasny dziern) porozu-
miewa si¢ ze $wiatem natury, podobnie jak Zenia, rosyjski masazysta-hipnotyzer-
-uzdrowiciel ze Sniequ juz nigdy nie bedzie. Matgorzata Szumowska mimo ze
w swoich filmach nawiazuje do kina Kieslowskiego, oddala si¢ od zawartych w nim
chrzescijanskich konotacji na rzecz spirytyzmu, ktéremu blizej do reinkarnacji, sza-
manizmu, mediumicznosci i XIX-wiecznej wiary w obecnos$¢ duchéw zmartych.

Wspomniane postacie majg cechy szamandw i sprawuja funkgje, jakie sza-
mani niegdys spetniali w swoich spotecznosciach. Wedlug definicji Andrzeja Szy-
jewskiego zwykle sq to osoby, ktére potrafiq kontaktowaé sie z rzeczywistoscig
przekraczajgcq wymiar naocznodci, ze Swiatem dusz i bogéw, zardwno w postaci podziem-
nej krainy zmartych i krwiozerczych demondw, jak i niebieskich sfer, oraz z duchami obec-
nymi w otoczeniu przyrodniczym i z ukrytymi przed oczami zwyklych cztonkéw
spotecznosci*®. Odgrywaja oni role wizjoneréw, uzdrawiaczy, kaptanow, czarow-
nikéw, prorokow, wrozbitdéw, meteorologéw, tropicieli zwierzyny oswojonej
ifownej, umieja tez przepowiadaé przysztoéé. Zenia z filmu Szumowskiej za
sprawaq hipnozy przenosi swoich ,pacjentéw” do rownolegtej, le$nej rzeczywis-
tosci, gdzie — jak mozemy sie domysli¢ — doswiadczajg zniesienia granicy miedzy
soba a otaczajacym ich $wiatem. Jan Mikolasek w Szarlatanie leczy dzieki znajo-
mosci zidt. Jednak wiedza, ktéra posiadi, nie pochodzi z ksiazek, ale zostata mu
przekazana —jak w spoteczno$ciach pierwotnych — ustnie przez praktykujaca zio-
lolecznictwo Miihlbacherova. Natomiast Anna z Body/Ciato wykorzystuje w terapii
ekstatyczny trans?. Jak pisze Szyjewski, wspdtczesny, eklektyczny szamanizm
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Wieza. Fasny dzien, rez. Jagoda Szelc (2017)

Szarlatan, rez. Agnieszka Holland (2020)
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obejmuje elementy jogi, ¢wiczenia oddechowe, wizualizacje, bebny. Bebnienie, nie-
zaleznie od pochodzenia instrumentu, ma powodowac podroz do mitycznego swiata*®,
a okrzyk ,Ha” wyrzucaé wszystkie blokujace emogje, jak gniew, lek, wstyd, po-
czucie winy itp.* Warsztaty, w ktérych uczestnicza pacjentki Anny, sa wzorcowym
odzwierciedleniem tych zachowan, wlaczajac okrzyki ,Ha” i bebnienie. W swego
rodzaju taneczny trans podczas dorocznej zabawy grzybiarzy wchodzi réwniez
Duszejko, co przywiedzie ja do kolejnego morderstwa, a takze Baba Wanga prze-
powiadajaca przysziosc.

Rola szamana byto tez zapewnienie zréwnowazenia ekologicznego w gospoda-
rowaniu zasobami naturalnymi, zwierzecymi i roslinnymi®. W niewielkich spotecznos-
ciach zbieraczo-towieckich jego zadanie polegato na utrzymaniu réwnowagi
miedzy zywymi oraz duchami i przyroda, poniewaz relacje te s oparte na systemie
wymiany. Natura, reprezentowana w umysle szamana przez duchy, uzycza ludziom miesa
zwierzqt, by mogli sie nim Zywic. Natomiast dtug ze strony ludzi jest zwracany tak, Ze po
$mierci ciata i dusze ludzi sq przekazywane we wiadze duchow®. Gdy system ten zostaje
zachwiany na rzecz nadmiernej eksploatacji Srodowiska przez cztowieka, poja-
wiaja sie wérod ludzi choroby czy wypadki $miertelne majace 6w bilans wyréw-
na¢. Duszejko przystaje na obecnos¢ mysliwych wtedy, gdy respektuja kalendarz
lowow, zwalczaja ktusownictwo i nie poluja na zwierzeta towarzyszace. Jednak
w momencie, gdy tamig te zasady, zaczyna czuwac nad sprawiedliwg wymiana.
Jest wiec konsekwentna, chroniac zwierzeta, a zabijajac ludzi, poniewaz z perspek-
tywy animistycznej peini funkcje straznika systemu wzajemnosci, przelewajac
jedno istnienie w drugie, oraz funkcje negocjatora miedzy swiatem zywych i umar-
tych®. Szamanskiej proweniencji jest takze wcielenie sie bohaterki w wilka za
sprawa kostiumu, ktéry przywdziewa, co odsyta do szamanskich praktyk metafi-
zycznej identyfikacji z dzikimi zwierzetami®®. We wspotczesnym neoszamanizmie
obecne w $wiecie formy energii mozna wykorzystac takze dzieki nasladownictwu
tak zwanych zwierzat mocy: Trzeba si¢ z nimi w ten czy inny sposéb porozumiec, by
wykorzystac ich site i zyskac zaswiatowego , sprzymierzenica”. Wowczas, podobnie jak
w tradycyjnym szamanizmie, mowi si¢ o pozarciu przez zwierze, co symbolizowaé ma wy-
miar duchowego zjednoczenia. Temu celowi stuzq rézne techniki, m.in. zalecany przez Her-
nera taniec z nasladowaniem zachowania danego zwierzecia lub z jakqs jego czqstkq
(amuletem)®. Jednoczes$nie w stowianiskiej mitologii w przypadku mtodych wojow-
nikéw nasladowanie zwierzecia przez narzucenie skory drapieznika miato przeksztat-
cac ich psychike, zwalniajgc z norm ludzkich™.

Wszystkie te cechy odnosza si¢ do Duszejko, ktora stajac sie reprezentantka
$wiata zwierzat, jednoczesnie wystepuje w roli egzekutora jego praw. Zwykle ani-
mistyczna wizja $wiata faczy sie z glebsza wrazliwoscia ekologiczna. Szyjewski
wskazuje, Zze wspodlczesny neoszamanizm cechuje Swiadomos¢ ekologiczna w sensie
glebokiej ekologii, wynikajgca z holistycznego postrzegania Swiata®. Jest ona obecna na-
turalnie w Pokocie, lecz dotyczy takze pozostalych filmow: Wiezy. Jasnego dnia — od-
noszacej sie do relagji cztowieka z Ziemia-Gaja (bohaterka filmu nosi znaczace imig
Kaja), Wyspy* — sugerujacej rozdzwigk miedzy aktualnym modelem Zycia a ani-
mistyczna rzeczywistoscia wyspy czy Walsera —jednoznacznego oskarzenia nowo-
czesnej cywilizacji o zniszczenie srodowiska naturalnego. Kathryn Rountree,
badaczka wspolczesnych nurtéw neopoganskich, zwraca uwagg, ze nawet te, ktore
maja charakter transnarodowy i eklektyczny, sa bardzo czesto zaangazowane w fe-
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Walser, rez. Zbigniew Libera (2015)

minizm i wszelkiego rodzaju ruchy réwnosciowe, a takze polityke i aktywizm na
rzecz ochrony $rodowiska®®. Ostatni z wymienionych filméw cechuje w tym zakresie
najwiekszy pesymizm — przybycie kolejarza do spotecznosci plemiennej konczy
sie dla niej katastrofg i brakiem perspektyw na odrodzenie. W odréznieniu od
niego pozostale obrazy — nawet takie jak apokaliptyczna Wieza. Jasny dzier — daja
nadzieje na przezwyciezenie eksploatacyjnego, autorytatywnego stosunku do ota-
czajacej nas rzeczywistosci.

Filmowy zwrot ontologiczny

Doswiadczenie szamana jest jednym ze Zrddel informacji o $wiecie,
a rownoczesnie droga do ustalenia jego ontologii. Skoro szaman jest skuteczny
w swoich dziataniach, oznacza to, Ze nawet jesli niektore aspekty tego $wiata sa
niewidzialne, to stan ten nie zaprzecza ich istnieniu. Skutecznos$é w tych wszystkich
praktycznych sytuacjach (leczenie, polowanie, zabijanie) moze sktania¢ (...) do potraktowania
doswiadczenia szamana jako wiarygodnego Zrédta wiedzy o sprawczych bytach
zamieszkujacych Swiat w ontologii animistyczne®. Innymi stowy ludzie Zyja w réznych
rzeczywistosciach w sensie ontologicznym®, ktore jednak sa uprawnione w zaleznosci
od ich do$wiadczenia. Z tego rodzaju ontologiami opartymi na animistycznej wizji
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$wiata mamy do czynienia we wskazanych filmach. Zamiast wiec rozstrzyga¢, czy
Anna z Body/Ciato naprawde rozmawia z duchami, czy tez ma halucynacje, nalezy
przystac na taka rzeczywisto$¢, w ktorej postawa ta jest racjonalnym i praktycznym
sposobem zycia®, rdwnie realnym jak picie porannej kawy. Spotecznosci, ktdra sie
wokol niej gromadzi, rozmowa ze zmartymi przynosi wymierne efekty, o czym
przekonaja sie ostatecznie Olga i jej ojciec. Nawet oszustwo, do jakiego przyznaje
sie Olga, nie zachwieje pewnoscia mediumicznej terapeutki, ktdra ostatecznie do-
prowadzi do zgody zwasnionych stron i stworzenia wiezi rodzinnej. Obocznos¢
wspomnianych ontologii — zaleznych od doswiadczenia — wyraza takze ostatnia
scena: jednoczesnej obecnosci i nieobecnoéci Anny w mieszkaniu ojca i corki.
Podobny trop znajdziemy w filmie Sniegu juz nigdy nie bedzie, gdy hipnotyzer
Zenia znika réwnie nieoczekiwanie, jak sie pojawit, co kaze si¢ zastanowi¢ nad
jego statusem ontologicznym. Natomiast w Pokocie najpierw zostaje ustanowiona
rzeczywistos¢, w ktérej mozliwa jest zemsta zwierzat, zas w ostatniej scenie
zatytulowanej ,rzeczywisto$¢ urodzi si¢ na nowo” twdrczyni kreuje swiat
podlegajacy zasadom animistycznym, w ktérym przechodnio$¢ ontologiczna jest
jak najbardziej oczywista — Duszejko i jej suki sa w nim obecne, cho¢ czasem
niewidzialne.

Wedtug Pawta Chyca obok doswiadczenia szamanizmu ontologie animis-
tyczna buduja takze dwa inne stany: sen i samotnos¢, stanowiac zZroédto wiedzy
dla cztonkow spotecznosci, ktorzy dzieki nim komunikuja sie z niewidzialnym
sprawczym bytem®. Przezycie samotnosci jest udziatem niemal wszystkich bohate-
réw wskazanych filméw, natomiast $nienie i jego rola stanie sie zZrédlem wiedzy
Zeni, bohatera filmu Sniegu juz nigdy nie bedzie. Za sprawa hipnozy dopuszcza on
swoich klientéw do rzeczywistosci, za jaka tesknia, lecz jest dla nich niedostepna.
Sam réwniez pamiec o wlasnej przeszlosci czerpie z rzeczywistosci snu, skad po-
chodzi i dokad ostatecznie powrdci. Swiat wokét podobnie postrzega Kaja z Wiezy.
Jasnego dnia — bytujac w rzeczywistosci, w ktdrej swoje moce manifestuje natura
(Kaja jest znawczynia zi6t) i gdzie przebywaja zmarli. Swiaty te nie sa definiowane
jako subiektywne zaburzenie badz halucynacje, ale pewnego rodzaju poszerzona
rzeczywisto$¢, wobec ktorej empiryczne, obiektywizujace spojrzenie, probujace
wyznaczy¢ jej jasne granice, podlega zatamaniu.

Omawiane filmy, odpowiadajac sSwiatopogladowi reprezentowanemu przez
peryferyjny nurt poganski, wskazuja na koniecznos¢ siegniecia po inne formy po-
strzegania i okreslania otaczajacej nas rzeczywistosci, ktére pozwola ponownie
przemysle¢ miejsce cztowieka wsrdd nie-ludzkich i nie-ozywionych bytéw oraz
przyjrzec sie relacjom, jakie z nimi tworzy. Jak wskazuje Graham Harvey, wspot-
czesne nurty neopoganskie wykorzystujq animizm jako praktyczne odniesienie w prébach
zwrdcenia uwagi na przynaleznos¢ cztowieka do pozaludzkiej, wielogatunkowej wspdlnoty.
Tego rodzaju animizm jest relacyjny, ucielesniony, zaangazowany ekologicznie i czedciej
Lmaturalistyczny” niz metafizyczny®. Jednoczesnie filmy, ktore czerpia inspiracje
z tego nurtu, prezentuja zwykle Swiat w kryzysie, ktéry jest utozsamiany z racjo-
nalnodcia, zasadami patriarchalnymi, zagrozeniami srodowiskowymi, antropocen-
tryczna arogancja czy autorytaryzmem. Istotnie wiec 6w alternatywny model jawi
sie jako wspomniana , perspektywa ratunkowa”, mozliwa forma ucieczki badz po-
zytywnie waloryzowanego buntu. Nawet jesli — jak u Matgorzaty Szumowskiej —
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postawy reprezentowane przez Anne (Body/Cialo) czy przez bohateréw Sniegu
juz nigdy nie bedzie poddawane sa probie ironii, ich wartos$¢ nie zostaje zakwes-
tionowana. Zawarty w przywotanych filmach optymizm ptynacy z mozliwosci
upowszechnienia alternatywnego wzorca jest jednak bardzo ostrozny. Pojawia
sie raczej w formie obietnicy — tak jak w Pokocie — Ze ,,rzeczywistos¢ urodzi sie
nanowo”, niz przyjmuje ksztatt swiatéw skonczonych, opartych na nowych war-

tosciach.
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Magdalena Absolwentka polonistyki i filmoznawstwa na Uniwersytecie
Podsiadlo-Kwiecien Jagiellonskim; adiunkt w Katedrze Historii Filmu Polskiego
Instytutu Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Autorka ksiazki Autobiografizm filmowy jako slad pod-
miotowej egzystencji (2013) 1 wspolredaktorka tomow Kino
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(2019). Publikowala w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Kulturze
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abject The perspective of new animism offers an approach to the

subjectivity and the relation between nature and culture,
the human and non-human, as well as the animate and the
inanimate, that differs from the one founded on the Judeo-
Christian tradition. Marginal in Polish culture, this current
can be found in film representations of paganism that nev-
ertheless lend it the status of a repressed phenomenon or
one tamed by the context of Christianity. The authors of
contemporary Polish films that refer to this tradition look
for an alternative to a world that is hierarchical, dualistic
and based on an anthropocentric model. They connect with
paganism though their egalitarian attitude towards animals
(Agnieszka Holland’s Spoor), respect for the agency of plants
(Agnieszka Holland’s Charlatan), belief in spirits beyond the
Christian context (Malgorzata Szumowska’s Never Gonna
Snow Again and Body), awareness of the natural environ-
ment (Katarzyna Klimkiewicz and Dominga Sotomayor
Castillos’s La Isla) or reference to tribal cultures (Zbigniew
Libera’s Walser). At the same time, these works re-evaluate
said tradition, treating it as a “rescue perspective” in the
face of the current civilizational crisis.



